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I. Fondul neomodernist:
idei, contexte, referinte

I.1. Atitudini fata de modernismul interbelic

Fracturat de instaurarea regimului comunist si de
sovietizarea fortata, care a avut apogeul in intervalul 1948-
1953! (proces cu consecinte directe asupra tuturor domeniilor
de activitate), modernismul literar roméanesc a cunoscut o
revenire/ reactivare la inceputul anilor ’60, cand poezia si
critica literard, mai greu proza, au produs un declic al iesirii
din totalitarismul , realismului-socialist”.

La inceputul celui de-al Doilea Radzboi Mondial,
paradigmele moderniste nu numai cd nu fuseserda epuizate,
dar literatura romand nici nu apucase, prin criticii si
teoreticienii sai (unii din randul poetilor modernisti), sa
constientizeze pe deplin ramificatiile pe care modernitatea si
modernismul le presupuneau, contradictiile si tensiunile
interioare care permiteau individualizarea scriitorilor si
determinarea anumitor filoane de evolutie. Modernismul
romanesc nu a fost nici pe departe omogen, cum nici cel din
Europa Centrala si Occidentala nu a fost, iar Intreruperea
prematura a aceluia autohton a creat o si mai puternica
senzatie de eclectism si alteritate.

1 Eugen Negrici numeste aceste interval , Etapa stalinismului integral
— Faza fundamentalista a regimului comunist”, in Literatura romand
sub comunism, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2010, p. 51.
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Sd ne reamintim, in acest sens, aprecierile lui Ion Barbu
despre poezia lui Tudor Arghezi: ,Daca modernismul e
ancheta niciodatd descurajata a conditiunilor frumosului
necontingent, domnul Arghezi se exclude din aceste
preocupari./ Daca intelegem prim modernism satanismul
postbaudelarian sau predilectia desenurilor in materie fecald
(a la Huysman), sigur, domnul Arghezi e un poet modernist
cu prisosinta./ Poet modernist pentru uzul micilor reporteri
israeliti emotionati de infinita varietate a injuraturilor ungro-
valahe din Blesteme”2. Dintre cele trei reprosuri, numai primul
tine de ideatica literara a modernismului, celelalte doua au
caracter ideologic, din care transpare, de fapt, si atitudinea
anti-avangardistd, adicd impotriva grupdrilor de scriitori — in
majoritatea lor de origine evreiasca — ce-si revendicau, de
asemenea, la acea ora, modernitatea, nu anti-modernitatea,
sub stindardul avangardei.

Mai multe paradoxuri derivad de aici. Unul dintre ele este
chiar introducerea lui Tudor Arghezi si a lui Ion Barbu in
Antologia literaturii romdne de avangardd a lui Sasa Pand, aparuta
in 1969, cu un studiu introductiv al lui Matei Céalinescu. Ion
Barbu isi afirma propriul modernism, dupd cum a remarcat
Mircea Cartdrescu, deconstruindu-l pe al lui Arghezi, insa si
construind idealul poeziei engleze: ,In contemplatia cosmica
sau reveria transcendentd, intocmai ca In actul rational al
abstragerii, spiritele se identificd. Cu tot acest inteles poezia
engleza e asemanatoare stiintei; si ea evolueaza intr-un cadru
omogen si general. Dupd cum o teorema de geometrie
elementard Imi dezvaluie din acest moment al devenirii, din

2 Jon Barbu, Poetica Domnului Arghezi (1927), in Ion Barbu, Poezii.
Prozi. Publicisticd, Editie Ingrijitd de Dinu Pillat, antologie de Mihai
Dascal, Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p. 127.
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complexul calitativ care se cheama Euclid, tot asa de putin ca
legile atractiei, de pildd, din turburea constiinta a lui Newton,
comentatorul cornului lui David; la fel poezia engleza
rasfrange din variatia timpului uman doar acea limfatica
permanentd, botezata pe nedrept «spiritualitate»”3.

Nici conceptia lui E. Lovinescu despre evolutia poeziei
spre modernism nu a rdmas netaxata de Ion Barbu, articolul
, Evolutia poeziei lirice” dupd E. Lovinescu fiind o noua proba de
intransigentd In ceea ce priveste definirea modernismului
poetic. De altfel, Barbu este, din randul poetilor interbelici, cel
care a tins in permanenta spre ,poezia pura”, spre ,Fabula
purd” si ,,depersonalizarea lirismului”. In Joc secund, Ion Barbu
face inclusiv din neputinta depersonalizarii lirismului, ca
sursa a tensiunii pur moderniste, o tema In sine a
depersonalizarii lirismului, a obiectualizarii si esentializarii, la
intretdierea rigorii euclidiene cu cea a gnozei platoniciene
(aspecte foarte evidente In poemul Mod, de pild4, dar si in alte
poeme din Joc secund).

* Despre cristalizarea modernismului barbian, si evolutia sa
cronologicd, a scris relevant si foarte aplicat Mircea Scarlat in
Istorie poeziei romdnesti, vol. Ill, Bucuresti, Editura Minerva, 1986,
pp. 188-244.

* Despre prelungirea programului barbian in literatura
postbelica, una dintre lucrdrile de referintd este cea a Ioanei Em.
Petrescu, Ion Barbu si poetica postmodernismului, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 1993 (editia a II-a Ingrijita, addenda si
notd asupra editiei de Ioana Bot si Ligia Tudurachi, Editura
Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2006).

3 Jon Barbu, Randuri despre poezia englezd, idem., pp. 118-119.
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Dar discutia despre modernism nu poate fi reluata in
intreaga sa amploare aici, ci numai exemplificate punctele de
divergenta si convergenta care evidentiazd, in fond, des-
chiderile, polemicile si fondul ideatic din interbelic, ,sub-
stituit” de ,estetica” realismul-socialist, singura admisa de au-
toritatile statului comunist dupd 1948. Aceste puncte legi-
timeaza si reluarea poeticilor moderniste odata cu ,,dezghetul”
ideologic, diversionist si subversiv, din intervalul 1964-1971.

Critica literard va sustine programatic, in deceniile sase si
sapte ale secolului trecut, recastigarea autonomiei esteticului
prin iIncurajarea reconectdrii la valorile modernismului
interbelic si consolidarea neomodernismului. Inclusiv generatia
optzeci, care s-a autoproclamat postmodernistd, reciteste
creativ literatura interbelicd, intrand cu ea intr-un dialog inter-
si/ sau meta- textual, din aceeasi nevoie de autolegitimare.

e Mircea Cartdrescu a remarcat, in Postmodernismul rominesc
— Bucuresti, Editura Humanitas, 1999 — ca Arghezi pune la grea
incercare taxonomia istoriei literare, fiindca desi este considerat
unul dintre marii poeti romani moderni ai secolului al XX-lea, el
are multe texte hibride po(i)etic: ,, Scandalul constd, pana la urma,
in faptul (inacceptabil pentru contemporani, dar perfect normal
pentru noi) ca poetul modern cel mai insemnat al secolului nu
este, esential, un poet modernist! A fost prima data cand critica
modernista (singura serioasa in epocd) a trebuit sa faca fatd unei
provocdri de proportii: Arghezi arata clar, prin toata opera lui, ca
modernitatea nu este egal cu modernism” (p. 280).

Trebuie amintit, in acest sens, ca modernismul, potrivit lui
Matei Calinescu, este, intr-adevar, numai una dintre fetele
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modernitatii. Este, pare-se, cealalti modernitate, care contine, In
ideologia sa, critica celei dintai*.

In aceasts lectura intreprinsi de Cartirescu, miza este, de
fapt, una de ideologie literard, sd-i spunem, de pozitionare a
unui postmodern (autodeclarat) fata de traditia interbelica, in
care cautd elementele tipologiei postmoderniste: ,Se contu-
reazd doua tipuri de poezie atat de diferite, Incat nu e posibila
nicio confuzie intre ele si nici plasarea lor sub acelasi nume.
Unul este modernismul, asa cum I-a definit Ion Barbu Insusi.
Celalalt priveste o poezie cu trasaturile urmatoare: ne-liricd, ne-
intelectuald, plebee, impurdi (hibridd), prozaicd (roman analitic in
versuri), mestesugdreascd, revalorificatoare a genurilor istoricizate,
«urdti». Este fondul rezidual al unei poezii mai vechi si in
acelasi timp mai moderne ca facturd, o poezie a extensiei si
aglutindrii, in opozitie cu purismul intensiv al modernistilor.
Arta postmodernd se va hrani exact din acelasi fond rezidual
care, subteran si violent marginalizat in epoca (totusi atat de
evident iIn poezia celui mai important autor modern
[Arghezi]), rezista si, dupa o lunga eclipsd, triumfa spre
sfarsitul secolului, cand «refulatul se intoarce»” (p. 282).

Fortand putin nota, putem afirma ca Arghezi elibereaza
(autonomizeaza) poezia inclusiv de taxonomia modernitatii,
nu In mod programatic, ci prin detasarea poeticd pe care o
practica, prin violentarea purismului modernist.

In orice caz, atat generatia *60, de care ne ocupam in acest
curs, cat si generatia ’80 se pozitioneaza fata de modernitatea
interbelicd Intr-un mod creativ, ceea ce indicd organicitatea

+ Matei Calinescu, Cinci fete ale modernititii: modernism, avangardd,
decadentd, kitsch, postmodernism, Editia a Il-a, revazuta si addugita,
Traducere din engleza de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu,
Postfata de Mircea Martin, lagi, Polirom, 2005.

11



evolutiei literaturii romane. Diferenta este ca in timp ce generatia
’80 cauta sa adopte o atitudine omonima cu cea a lui Arghezi,
saizecismul cautd, dimpotriva, o reintoarcere la purismul estetic,
niciodatd dus Insa pana la capat, de factura barbiana.

Nu intotdeauna pe generatii (sau promotii) de creatie
trebuie gandite modurile de recuperare postbelice ale esteticilor
si po(i)eticilor interbelice, ci in functie de tipul de atitudine,
neomodernista sau postmodernistd, pe care scriitorii postbelici si
le asumad sau le sunt (pot fi) atribuite. In acesti termeni vom
discuta si neomodernismul si tranzitia spre postmodernism a
poetilor Nichita Stanescu si Marin Sorescu. Fiecare dintre cei doi
scriitori au etape In evolutia operei lor in care se repliaza
neomodernist sau duc ofensive ce anunta tranzitia spre
postmodernism.

De altfel, tranzitia intre neomodernism si postmodernism
este realizatd, cronologic, pe parcursul deceniului al optulea,
in anii ’70, In bund masurd de saizecisti, dar si de lansarea
promotiei °70.

e In studiul numit ,Poetii pereche”, aparut in Caiete
critice, nr. 1-2/ 1986, numar dedicat Post-modernismului, Nicolae
Manolescu, apropiind neomodernismul de postmodernism,
afirma: ,,si cum poezia noastra contemporana a inceput in anii
’60 prin a continua modernismul interbelic, s-a creat impresia
cd adevdrata schimbare s-a produs mai tarziu. Dar
postmodernismul se refera deopotrivd la modernism si la
avangardism, si nu prin negare, ci prin recuperare: el nu este
antimodernist, nici antiavangardist” (p. 55).

In aceasti ordine de idei, atdit neomodernismul, cAt si
postmodernismul au, in literatura romana, tendinta de a
,recupera” fondul estetic/ literar interbelic, diferda insa
metodele, instrumentele si strategiile literare prin care o fac.
Daca neomodernismul tinde spre ,purismul estetic”, facandu-
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