Citilin Ghiti






Citilin Ghiti

ELEMENTE DE LITERATURA COMPARATA:
PERIOADA ROMANTICA

(Suport de curs pentru invatamantul la distanta)

g[elc|;
’éo §
& 4

Editura UNIVERSITARIA
Craiova, 2017



Referenti ai colectiei:

Prof.univ.dr. Pirvu Elena

Conf.univ.dr. Cosoveanu Gabriel
Conf.univ.dr. Dinca Daniela
Conf.univ.dr. Dragoste Cosmin
Lect.univ.dr. Constantinescu Gheorghe
Lect.univ.dr. Draghici Ovidiu
Lect.univ.dr. Cazacu Sorin

Copyright © 2017 Editura Universitaria
Toate drepturile sunt rezervate Editurii Universitaria

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméaniei
GHITA, CATALIN
Elemente de literatura comparata : perioada romantica : curs
universitar pentru invitimantul la distanta / Catalin Ghita. - Craiova :
Universitaria, 2017
Contine bibliografie
ISBN 978-606-14-1314-0

82.09



UNIVERSITATEA DIN CRAIOVA

FACULTATEA DE LITERE

CATEDRA DE LIMBA SI LITERATURA ROMANA
INVATAMANT LA DISTANTA

Elemente de literatura comparata: perioada romantica

(curs universitar, destinat anului al II-lea de studiu)

Specializarea: Romana/Limba straina
Anul II Semestrul II
Titularul cursului : Prof. univ. dr. hab. Citilin GHITA



Obiective :
Identificarea si analizarea elementelor care concura la realizarea operei literare in forma ei definitiva
Intentionam radiografierea teoretica (de vreme ce aceea practica este, virtual, imposibild) a modului
in care viziunea este instaurata, la nivel textual, printr-un un proces la care concura factori diversi si
contradictorii

Timp alocat : 28 ore



1. ELEMENTE DE MORFOLOGIE LITERARA

Obiective :
- identificarea si analizarea elementelor care concurd la realizarea operei literare in forma ei
definitiva
- intentionam radiografierea teoreticd (de vreme ce aceea practicd este, virtual, imposibild) a
modului 1n care viziunea este instauratd, la nivel textual, printr-un un proces la care concura
factori diversi si contradictorii
Timp alocat : 4 ore
BIBLLIOGRAFIE :
Bachelard, Gaston La Poétique de I’Espace, Presses Universitaires de France, Paris, 1957, p. 161.
Béguin, Albert, Sufletul romantic si visul. Eseu despre romantismul german i poezia francezd,
trad. si prefatd de Dumitru Tepeneag, postfatd de Mircea Martin, Ed. Univers, Bucuresti, 1998.
Boia, Lucian, Pentru o istorie a imaginarului, trad.: Tatiana Mochi, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000.
Culianu, Ioan Petru Experiente ale extazului. Extaz, ascensiune si povestire vizionard din
elenism pand in Evul Mediu, prefata de Mircea Eliade, trad.: Dan Petrescu, postfatd de Eduard
Iricinschi, Ed. Nemira, Bucuresti, 1998.
Dodds, E. R. Grecii si irationalul, ed. a 1l-a, trad.: Catrinel Plesu, prefata de Petru Cretia, Ed.
Polirom, Iasi, 1998.
Dufrenne, Mikel Fenomenologia experientei estetice, vol. al 11-lea (Perceptia estetica), cuvant
inainte si trad.: Dumitru Matei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976.
Dufrenne, Mikel Poeticul, cuvant inainte si trad.: Ion Pascadi, Ed. Univers, Bucuresti, 1971.
Durand, Gilbert ,,Imaginatia simbolica®, trad.: Muguras Constantinescu, in Gilbert Durand,
Aventurile imaginii. Imaginatia simbolicd. Imaginarul, trad.: Muguras Constantinescu §i Anisoara
Bobocea, Ed. Nemira, Bucuresti, 1999.
Friedrich, Hugo Structura liricii moderne de la mijlocul sec. al 19-lea pana la mijlocul sec.
al 20-lea, trad.: Dieter Fuhrmann, Ed. pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969.
Mavrodin, Irina Poietica si poeticd, Ed. Scrisul Roméanesc, Craiova, 1998.

Rohde, Erwin Psyché, trad. si cuvant inainte de Mircea Popescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1985.

Romantismul are in centru o poetica explicit sau implicit vizionara, in cadrul céreia trebuie,
initial, identificate si analizate elementele care concurd la realizarea operei literare in forma ei
definitiva. Morfologia comporta, n interpretarea noastra, sensul de analiza explicitd a structurii si a
formelor componente ale viziunii, modalitatea sa de articulare 1n lirica. Astfel, in acest capitol, avem
in vedere, in principal, trei coordonate: eul si starea acestuia, factorii inductori si produsul (viziunea
propriu-zisa, pe care o vom discuta si ca experienta in sine, independenta de consemnarea n scris, i,

mai ales, ca ecou scriptural al unei experiente, factuale sau inventate).
9



Prima sectiune a cursului nostru este centratd pe diada conceptualad pe care o implica actul
vizionar. Acesta din urma poate fi, asadar, interpretat in douda moduri distincte. Pe de o parte, lumile
imaginare (generate in actul vizionar) ne apar ca produs al unor forte ideale sau empirice. Primele (de
naturd non-empirica, reclamand participarea unor factori subiectivi) — inspiratie, imaginatie, vis — nu
au in comun cu realia decat o serie bine determinatad de constante fizice. Ultimele — maladii,
stupefiante, alcool — faciliteaza poiectarea de lumi dupd o anumita grila. Pe de alta parte, punem in
discutie viziunea ca perceptie totald a lumii reale, fenomenale si, mai mult decat atat, daca urmam o
distinctie kantiana, a realitatii supraobiectuale, numenale. Astfel, simturile sau intelectul,
impresionate intr-un mod aparte de stimuli diversi, genereazd capacitatea de a intelege universul
inconjurdtor in deplindtatea sa morfologicd. Desi reclama drepturi de cunoastere universald, viziunea
nu trebuie consideratd decat o ,,versiune* a realitdtii, de vreme ce apartine, in ultima instanta, unui
singur subiect receptor. In cele ce urmeaza, vom incerca si aprofundam aceste linii directoare.

Intr-un prim subcapitol, vom trata problematica eului si a starii acestuia. Trebuie sd mentionam,
de la bun inceput, cd nu putem concepe o rupturd in tratarea acestui binom conceptual, starea fiind
inextricabil legatd de un factor uman. Este insd necesar sd avem in vedere faptul, deosebit de
semnificativ in ceea ce ne priveste, ca starea este rezultatul direct al influentei exercitate asupra
subiectului de céatre factorii inductori. Din acest motiv am analizat starea poetica vizionard in acest
context. Intr-o subsectiune ulterioard, ne vom ocupa de factorii inductori (care sunt, dupa cum am
precizat, de doua feluri, ideali si empirici). Intr-o parte finala, vom trata viziunea propriu-zisa, ca produs
al factorilor inductori asupra eului (acesta din urma, gratie starii propice, poate executa actul vizionar).

Fiind vorba de teme, de factori si de produse artistice eminamente subiective, fiecare idee in
acest domeniu actioneaza constructiv, teleologia interpretarii literare fiind una a pluralitatii si a
dialogului meta- si intertextual. De aceea, punand in discutie conceptele sus-mengionate, intentiondm
radiografierea teoreticd (de vreme ce aceea practicd este, virtual, imposibild) a modului in care viziunea

este instaurata, la nivel textual, printr-un un proces la care concura factori diversi si contradictorii.

1.1. Eul si starea acestuia

Obiective :
- stabilirea cat mai clara a clivajului care se instituie intre eul producator si eul biografic.
- intentionam radiografierea teoreticda (de vreme ce aceea practica este, virtual, imposibild) a
modului 1n care viziunea este instaurata, la nivel textual, printr-un un proces la care concura
factori diversi si contradictorii

Timp alocat : 4 ore
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BIBLLIOGRAFIE :

Bachelard, Gaston La Poétique de I’Espace, Presses Universitaires de France, Paris, 1957, p. 161.

Béguin, Albert, Sufletul romantic si visul. Eseu despre romantismul german si poezia francezd,
trad. si prefatd de Dumitru Tepeneag, postfata de Mircea Martin, Ed. Univers, Bucuresti, 1998.

Boia, Lucian, Pentru o istorie a imaginarului, trad.: Tatiana Mochi, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000.

Culianu, loan Petru Experiente ale extazului. Extaz, ascensiune §i povestire vizionard din
elenism pand in Evul Mediu, prefata de Mircea Eliade, trad.: Dan Petrescu, postfatd de Eduard
Iricinschi, Ed. Nemira, Bucuresti, 1998.

Dodds, E. R. Grecii si irationalul, ed. a II-a, trad.: Catrinel Plesu, prefata de Petru Cretia, Ed.
Polirom, Iasi, 1998.

Dufrenne, Mikel Fenomenologia experientei estetice, vol. al 1I-lea (Perceptia estetica), cuvant
inainte si trad.: Dumitru Matei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976.

Dufrenne, Mikel Poeticul, cuvant inainte si trad.: Ion Pascadi, Ed. Univers, Bucuresti, 1971.

Durand, Gilbert ,,Imaginatia simbolica®, trad.: Muguras Constantinescu, in Gilbert Durand,
Aventurile imaginii. Imaginatia simbolicd. Imaginarul, trad.: Muguras Constantinescu si Anisoara
Bobocea, Ed. Nemira, Bucuresti, 1999.

Friedrich, Hugo Structura liricii moderne de la mijlocul sec. al 19-lea pana la mijlocul sec.
al 20-lea, trad.: Dieter Fuhrmann, Ed. pentru Literaturd Universald, Bucuresti, 1969.

Mavrodin, Irina Poietica si poetica, Ed. Scrisul Roméanesc, Craiova, 1998.

Rimbaud, Arthur Euvres completes, texte établi et annoté par Rolland de Renéville et Jules
Mougquet, Gallimard, 1963.

Rohde, Erwin Psyché, trad. si cuvant inainte de Mircea Popescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1985.

Este necesara, incd din debutul argumentatiei, stabilirea cat mai clara a clivajului care se
instituie intre eul producator’ si eul biografic. in acest sens, Marcel Proust este printre cei dintai
scriitori care afirma despre o opera literara ca aceasta reprezintd ,,produsul unui alt eu decat cel pe
care-1 manifestam in obiceiurile noastre, in societate, in viciile noastre*.? Evident, confuzia celor doua
entitati ontologice genereaza erori majore in actul interpretarii literare. De asemenea, mai trebuie
operata o distinctie intre eul producdtor si eul vizionar. Primul termen are in vedere entitatea care
participa la actul scriptural, cu alte cuvinte, care consemneaza si estetizeaza sau chiar inventeaza
viziunea, in timp ce al doilea termen se refera la subiectul care experimenteaza o viziune, independent

de consemnarea subsecventa a acesteia. Eul vizionar este, si el, distinct de eul biografic.
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n relatie cu eul producitor, a decela doui ipostaze poetice, cea de poet artizan (poeta

artifex) si cea de poet inspirat (poeta vates)® a devenit un loc comun in critici. Sus-citatele
categorii nu sunt insd operante, in opinia lui Mikel Dufrenne, decit in masura in care
cercetiatorul le raporteaza la doi indici morfologici definitorii pentru ceea ce am numi
»producere® sau ,,generare“ de texte poetice. Astfel, cele doud concepte-cheie ar fi ,,starea poetica*
si ,,actul poetic“. Poetul artizan se va raporta numai la ,,act”, neglijand ,,starea”, in timp ce poetul
inspirat va proceda exact invers. Aceastd schema generald propusd de Dufrenne este emendata de
Eugen Negrici,* care, nu fard anumite riscuri teoretice, stabileste trei mari tipuri de producere a
textului poetic. Primul este structurarea: realul sau existentul este ,,modelat* de eul producétor, care,
depasind un mimetism organic, il redimensioneaza prin impunerea unui nou sistem de semnificatii si
coduri, imprimandu-i, simultan, o situare geometrica fatd de observator — o perspectiva — diferita de
cea initiala. Al doilea este transfigurarea: eul producétor decupeaza fragmente, semnificative uneori,
din real, aglutindndu-le potrivit raportului care se stabileste intre acesta si existent. Al treilea este
metamorfozarea: eul producdtor asimileaza complet realul sau proiecteaza un existent imaginar, insa
existentul propriu-zis si cel proiectat nu sunt in mod necesar izomorfe. Evident, poezia vizionard ar
fi grefata pe categoria metamorfozarii, care poate avea doud forme: deductiva sau aleatorie, in functie
de statutul eului producitor, care, in primul caz, este investit cu o noud identitate, iar, in ultimul, este
anihilat. Practic, cele doud ipostaze corespund perfect unor modele de raportare a eului la producerea
textului literar (i.e. activ sau pasiv).

Binomul artifex/vates apare si mai transparent in schema propusa de Robert Browning, care
distinge cu acuitate intre ipostaza obiectiva si cea subiectivd a unui eu poetic, ipostaze care separa
tipurile de eu creator. Cele doud constiinfe se opun una alteia in mod natural, dar tocmai acest
antagonism asigurd diversitatea dezirabild a artei: ,,Fard indoiala, acceptdm bucurosi biografia unui
poet obiectiv, cum se spune acum; un poet a cdrui strddanie este aceea de a reproduce lucruri
exterioare [...], avand ca referin{d imediata, in fiecare caz, ochiul comun si intelegerea semenilor sai,
presupusi a fi capabili de a primi si de a profita de pe urma acestei reproduceri. [...] Un astfel de poet
este, in fapt, [...] artizan; iar obiectele create, poeziile sale, vor fi, in mod necesar, reale, proiectate
dinspre el si distincte [...]. Noi reflectam, mai curand, asupra geniului care exprima o tendinta opusa
— poetul subiectiv din clasificarea moderna. [...] Nu ceea ce vede omul, ci ceea ce vede Dumnezeu —
Ideile (subl. in text) lui Platon, semintele incinse ale creatiei din Mana Divind — pe acestea se
straduieste poetul sa le descrie, el neavand de a face cu actiunea concertatd a umanitatii, ci cu
elementele primare ale acesteia [...]. Un asemenea poet [...] este, astfel, mai curand, un vizionar decat

un artizan si ceea ce creezi acesta este mai mult o revirsare si mai putin o opera inchegati“.> Anterior,
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