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INTRODUCERE

Tema dublului in opera dramatica lui William Shakespeare deschide
un spatiu generos de cercetare. Se poate specula chiar cd nu exista vreo
piesa a marelui dramaturg in care sa nu fie vorba despre dublu. De la
celebrul procedeu de teatru in teatru, pana la incurcaturile provocate de
gemeni, de la intrigi ce se desfasoard paralel si simetric in aceeasi piesa,
pand la rivalitatile intre frati, aceasta temd este, In dramaturgia lui
Shakespeare, pretutindeni. Personajele se oglindesc unul in celdlalt, uneori
in mod evident, alteori in feluri misterioase, dupa cum teatrul insusi
oglindeste lumea care, la randul ei, este o scena.

Dar nu amplitudinea temei constituie motivul principal al existentei
acestei lucrari, ci un altul, personal. Profesind in domeniul artei teatrale si
evoluand Tn mediul teatrului profesionist, consider ca inceputul oricarui
demers teoretic legat de teatru trebuie sd aibad legdturd cu experienta mea in
aceastd meserie, sd izvorascad din ea si sa mi-o faca, rational, mai accesibila.
Asa se face cd punctul de pornire al lucrdrii de fatd are mare legaturd cu
punctul meu de pornire in meseria de actrita. Este vorba despre intalnirea cu
personajul Viola din piesa 4 doudsprezecea noapte, care mi s-a intamplat la
trei ani si jumatate dupa terminarea facultatii si care a rdmas, pana in ziua de
azi, una dintre cele mai importante intalniri ale carierei mele. Si aceasta nu
datoritd succesului, ci pentru ca a generat In mintea mea o serie de intrebari
care mi-au configurat traseul actoricesc ulterior. Munca propriu-zisa la rol a
rezonat n interiorul meu cu o cautare ce, cu siguranta, exista deja, dar inca nu o
constientizam. Apropierea de complexul si misteriosul personaj shakespearian
a deschis Tn mintea mea diverse usi cétre intrebari ce nu si-au gasit raspunsul
imediat, dar care aveau sa ma conduca, in timp, spre tot atatea revelatii.

Alegerea temei dublului constituie astfel o incercare de raspuns la
unele dintre aceste intrebdri si o tentativd de dezvaluire si analiza a unora

dintre revelatii. De exemplu, numai jucdnd spectacolul Cum doriti, sau



noaptea de la spartul targuluil dupa 4 doudsprezecea noapte, penduland la
propriu intre curtea ducelui Orsino si cea a contesei Olivia — scenografic,
cele doua curti erau prezente in permanenta, de o parte si de alta a scenei —
mi-a fost revelata structura profund duald a piesei. Si numai schimband
hainele Violei cu ale mele, in cabina de spectacol, mi-a incoltit in minte
ciudatenia faptului ca personajul meu staruia, In mod inexplicabil, intr-0
situatie ce ar fi trebuit sa i creeze un profund disconfort — disconfort la care
nici nu ma gandisem 1n perioada repetitiilor sau in timp ce jucam propriu-zis
— si anume travestiul, rolul Cezario. Intre timp, am realizat ca structura
duala este proprie multora dintre piesele lui Shakespeare si invers: multe
dintre piese sunt inscrise intr-o structura duald proprie operei dramaturgului.
Iar incercarea de a raspunde la intrebarea: De ce se incapatineaza Viola sa
ramana Cezario, in ciuda evidentelor dezavantaje pe care aceasta deghizare
i le aduce? a transformat o fosta enigma intr-o revelatie Tn plan personal.
Ideea mea initiald de dezvoltare a temei dublului la Shakespeare a
fost aceea a personajului ce nu poate fi inteles pe deplin decat punandu-I in
legdtura cu un alt personaj, uneori pentru a descoperi resorturile cele mai
adanci ale unuia dintre ele — care, in stransa legatura cu celalalt, il determina
pe primul in actiunile sale — alteori, pentru a recompune unitatea — cele doua
personaje constituind, de fapt, un singur caracter. Dincolo de experienta
scenica, alegerea acestui punct de pornire a fost in mare masura influentata
— determinata chiar — de eseurile de psihanaliza aplicatd ale lui Sigmund
de o parte, iar pe de alta parte de preocuparea mea constanta pentru dublu —
inteles ca suma a impulsurilor si dorintelor refulate in apele adanci si tulburi
ales sinelui — si as putea spune ca nu numai alegerea acestei teme de
cercetare, ci Insdsi optiunea mea pentru meseria de actritd isi are radacina in

aceasta preocupare. Sau dimpotriva, ca meseria mea este rezultatul actiunii

! Spectacol al Teatrului National Craiova, in regia lui Silviu Purcirete, 2004.
2 Sigmund Freud - 1856-1939 - medic neuropsihiatru austriac.
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revendicative a umbrei®. Sau mai mult, ci actoria reprezinti steagul alb,
purtator de pace pe care eul il flutura catre Sine.

Consider ca personajul ce nu poate fi inteles decat in relatie cu alt
personaj constituie numai varful unei structuri piramidale, la baza céreia se
afla legatura dintre piesa de teatru in sine si sursa care a inspirat-0, apoi
urmatorul strat, in interiorul operei shakespeariene, fiind piesele ce se
oglindesc unele in altele, peste care se suprapune inca un strat, in interiorul
piesei, format din planurile paralele ale actiunii. Accederea catre varful
piramidei, insd, initiazd un nou joc de oglinzi: acela dintre personaj si
actorul care 1l interpreteaza — iar piesele lui Shakespeare abunda in cugetari
asupra teatrului si artei actorului. Dupa cum dublul personajului este umbra
sa, partea negativd a personalitatii sale, tot astfel in arta actorului sufletul
personajului creat de actor preia, uneori chiar augmentat, elementele
omenesti ale sufletului acestuia. Cu alte cuvinte, din punctul de vedere al
procesului, Viola travestita in Cezario nu e prea mult diferita de actrita ce o
joaca pe Viola.

Consider cd imensa cantitate de informatie care existd deja in sfera
cercetdrii operei lui Shakespeare este un cutit cu doud tdisuri. Pe de o parte,
multimea de tomuri scrise, reprezentand tot atdtea pareri, poate constitui o
importantd sursa de reflectie si inspiratie pentru cel ce ndzuieste sa adauge un
tom 1n plus si o parere in plus. Dar, pe de alta parte, poate fi capabild sa inhibe.

Din punctul meu de vedere, piesele lui Shakespeare au fost si au
ramas pline de mister, aidoma unor enigme ce se cer a fi dezlegate; de aceea
personajele care le populeaza sunt adevarate provocari pentru actorii care le
joaca. Cred ca aceasta este atat zona din care va porni analiza, cat si zona in
care o asemenea cercetare isi va gasi utilitatea. Nadajduiesc ca aceastd
lucrare sa poata constitui o sursa de inspiratie pentru artistii — nu doar actori
— ce se vor apropia de creatia marelui dramaturg, dar si o lectura lamuritoare

ulterioara actului artistic, care sa arunce o razd de lumind asupra

3 Pentru a folosi un termen jungian — n viziunea lui Carl Gustav Jung, umbra este unul
dintre arhetipurile inconstientului colectiv.
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personajului sau spectacolului creat in procesul repetitiilor. Caci o buna
parte din munca actorului — si a artistului in general — se situeaza in
penumbra subconstientului, la distanta de cenzura ratiunii.

Tn ceea ce priveste structura lucrarii, aceasta are cinci directii de
cercetare. Fiecarei directii i corespunde un capitol impartit Tn subcapitole,
care si ele sunt scindate in sectiuni. Unele dintre aceste subimpartiri s-au
impus de la sine, cu o oarecare limpezime iar altele au aparut pe masura ce
munca de cercetare a avansat.

12



CAPITOLUL I
PREMISE

1.1. Dublu si dual

Omul se raporteaza la universul fizic, la cel metafizic si chiar la el
insusi intr-o maniera marcatd de dualism. Spatiul este impartit in nord si
sud, est si vest, aproape si departe, dreapta si stanga — pe orizontala — si sus
si jos, cer si pamant — pe verticala. Timpul este divizat constant in zi si
noapte, rasaritul soarelui si apusul soarelui si, mai ales, 1n trecut si viitor —
unite de iluzia granitei reprezentatd de prezent. Valorile penduleaza intre
bun si rau, frumos si urét. In acelasi timp, metafizica delimiteaza, in mod
simetric, principiile bune de cele rele, zeii binevoitori de cei rauvoitori,
paradisul de infern. Fiecarui termen ii corespunde un altul, contrar.

In aceeasi ordine de idei, identificAndu-se drept eu, omul se separi
atat de restul lumii, cat si de celdlalt asemenea lui. In zorii dezvoltrii sale,
copilul nu face diferenta intre propria fiinta si exterior. Lipsa constiintei de
sine aboleste granitele. In mod semnificativ, J.M. Baldwin* numeste acest
stadiu ,,adualism”®. Descoperind propria imagine oglinditi, copilul incepe,
ncet-incet, sa se recunoasca pe sine, dar el atribuie, totusi, chipului oglindit
o identitate separatd, care ii starneste bucuria sau, dimpotriva, nelinistea.
Adevirata delimitare de sine are loc cu ajutorul limbajului; primul eu
presupune constiinta existentei altuia, diferit de el si separat. Eu nu are sens
decat n raport cu altul si nu se poate construi decét prin ntélnirea cu altul;
eu ma comunica pe mine altuia si invers, altul, la randul lui, imi comunica
eu-1 sau. Astfel, eu si altul se contureaza drept coordonate contrarii,

esentiale, ale geografiei existentei omului in lume.

4 Baldwin, James Mark - 1861-1934 - filosof si psiholog american.
> Apud. Parvan, Alexandra — Dublul si diferenta, Ed. Sper, Bucuresti, 1994, p. 10.
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Eu tinde sa ramana mereu constant in raport cu sine si sa 1si pastreze
diferenta fata de altul, caci mintea umana are nevoie de coerentd. Aceasta
identitate asumata, constientd, va fi o constructic formata dintr-0 serie de
caracteristici ce tind s ramana neschimbate de trecerea vremii, in care eu-l
se recunoaste ca fiind acelasi. Identitatea eu-lui se confirma neincetat Tn
relatia cu altul, ca Tntr-un joc de oglinzi: eu ma comunic pe mine insumi
altuia, iar altul, la randul sau, imi comunica eu-l Tnapoi. Atunci cand
oglinda ochiului altuia distorsioneaza ceea ce cred ca inseamna eu, apare
nelinistea. Infernul sunt ceilalti, spunea Sartre® in piesa sa Cu usile inchise.
Iar in acest infern nu existd oglinzi, ¢i numai ochiul altuia, generator de
reflexii. ldentitatea personajului Vitangelo Moscarda din ultimul roman al
lui Pirandello’, Unul, niciunul si o sutd de mii, e fracturati de revelatia
faptului ca ceilalti au, fiecare, propria imagine despre el. Pentru ca, pe de o
parte, aceastd imagine este incontrolabild si diferita de cea pe care
personajul o are despre sine iar, pe de altd parte, acesti o sutd de mii de
Moscarda nu pot fi evitati, caci €U nu poate exista in sine si pentru sine, ci
este dependent de altul. ,,Doar imaginea din ochii celorlalti ne ajuta sa
constituim pentru noi realitatea a ceea ce vedem” si insdsi constiinta nu este
altceva decat ,,ceilalti in noi”®.

Astfel, ochiul altuia alt-ereaza identitatea eu-lui, Ti descompune
unitatea, impartindu-| in alter ego-uri — alte euri — resimtite ca stréine.

Unitatea si coerenta eu-lui este datd si de unitatea si coerenta
propriilor ganduri si actiuni. Cel care actioneaza este eu, deci actiunile
respective izvorasc din vointa acestui eu si, astfel, i1 consolideazd si i1
confirma identitatea. Dar nu toate gandurile si actiunile eu-lui sunt in acord
cu identitatea doritad. Asta nu ma defineste, sau, mai mult, asta nu are
legatura cu mine, obisnuim sa spunem despre vorbe si fapte necoerente cu

ceea ce credem ca suntem. EU-1 se dezice de ele pentru a pastra unitatea

6 Jean-Paul Sartre - 1905-1980 - filosof francez.

" Luigi Pirandello - 1867-1936 - dramaturg, romancier si poet italian.

8 Luigi Pirandello — Unul, niciunul si o suti de mii, bibliotecapemobil.ro, p. 56, accesat
04.03.2018.
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identitdtii, dar faptul ca ele totusi exista si s-au intamplat lasa senzatia difuza
a unor prezente suplimentare, a altora, care nu sunt eu, dar care uneori
actioneaza 1n locul meu. Cuplul de contrarii eu si altul nu functioneaza,
asadar, numai orientat catre exterior, ci si catre interior, definind, redefinind
si negociind in permanenta identitatea.

Ratiunea tinde sd separe contrariile — bunul de rdu, frumosul de urat,
intunericul de lumini — eu si altul. Tertium non datur®, spune logica umana.
Niciun lucru nu poate exista concomitent cu contrariul sdu. Dar omul este
singura fiintd care functioneazd — sau crede cd o face — intru logica si
polaritate. Psihologia sociala, studiind Sociocentrismul, demonstreaza ca
,.eul distorsioneaza identitatea Altuia cu care vine in contact, in favoarea
introducerii diferentei. Valorizarea simultand a propriei persoane cat si a
Altuia nu e posibild decat statuand diferenta”'®. In naturd, contrariile se
amestecd, pe cerul noptii stradlucesc luna si stelele, iar umbra intuneca
lumina soarelui. Tn mod paradoxal insi, mintea umani, tocmai pentru a-si
alcatui si pastra unitatea, are nevoie sa le desparta.

Cuvantul dual inseamna ,,numar gramatical caracteristic limbilor
vechi (sanscrita, greaca veche, slava veche), sarbei lusaciene si slovenei
actuale, deosebit de singular si plural, prin care se aratda doua exemplare din
aceeasi spetd sau o pereche de obiecte”!. Asadar, limbile vechi aveau un
numar gramatical aparte care desemna anume doua obiecte. Acesta se
deosebea de singular, care desemna unul si plural, care desemna mai multe.
Sensul initial al cuvantului nu includea polaritatea, opozitia dintre cei doi
termeni, insa forma sa adjectivala ulterioara o presupune. Structura duala —
sintagma folosita in domeniile cele mai variate, de la management la
inginerie de constructii si literaturd — subintelege coexistenta simultand si
tensionatd a doi diferiti.

Conceptele de dublu si dual nu sunt sinonime desi, intr-o anumita

masurd, se suprapun. Ele impartasesc ideea de doi. Dublu inseamna ,, 1.

® Tertium non datur.
10 parvan, Alexandra— Dublul si diferenta, Ed. Sper, Bucuresti, 2004, p. 116.
1 Dictionar de termeni lingvistici, Ed. Teora, Bucuresti, 1998.
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Care este de doua ori mai mare, indoit, 2. alcatuit din doua elemente sau
parti identice sau asemanatoare. 3. Motiv din literatura universala care
utilizeaza doua personaje identice sau asemandtoare spre a sugera
complexitatea realititii”*?. Cu alte cuvinte, dublu presupune, pe langa cei
doi asemanatori sau identici, un al treilea, care este compus din cei doi, dar
diferit de ei. In plus, desprins din motivul literar al dublului, apare sensul de
celalalt al aceluiasi care, intr-un fel sau altul, si-a castigat independenta de a
exista si de a actiona pe cont propriu. In vreme ce polii dualului se afla
intr-o strictd dependentd, fiind imposibil de conceput unul fara celilalt,
dublul desemneaza atat intregul format din doi, cat si una dintre parti care
existd si actioneaza liber. Dublurile astfel ivite sunt, in primul rand,
complementare. Relatia dintre ele este marcatd de tensiune; de cele mai
multe ori, polaritatea este subinteleasd, dar ele nu sunt in mod necesar
antagonice.

Cuvintele dublu, dual si duel sunt inrudite, caci toate trei descind
din latinescul duo (doi), prin radacina du. Mai mult decat atat, dual a intrat
in limba romana direct din francezul duel, care inseamnd chiar duel.
,Forma latind a lui duel, duellum, este termenul arhaic pentru bellum
(razboi) — deci, candva, razboi era desemnat prin cuvantul duel, o lupta in
doi”™®. Aceastd etimologie comuni nu este continutd in mod explicit in
sensurile dintéi ale cuvintelor dublu si dual dar, Tn mod interesant, ea
reapare in evolutia lor ulterioara.

O structura duald a intregului favorizeaza aparitia dublului, in
momentul in care unul dintre termenii polaritatii — in mod normal, cel
indelung oprimat si redus la ticere — se razvrateste si preia initiativa.
Asadar, structura duald — in sensul preexistentei unei polaritati tensionate —
reprezintd una dintre premisele aparitiei dublului, iar natura dublului rezultat
depinde de termenii care au declansat-0. Un dualism moral va duce la

separarea si delimitarea celor doud domenii — binele si raul, acceptabilul (de

12 Marcu, Florin — Marele dictionar de neologisme, Ed. Saeculum 1.0., Bucuresti, 2000.
13 Tohdreanu, Gheorghe 1. — Dictionar de imagini pierdute, Ed. Amarcord, Timisoara, p.
134-135.
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