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ARGUMENT

Disciplina complexa, de sinteza teoretica si practicd, CITIRE DE PARTITURI
in cheile vechi corale isi propune optimizarea valorificarii cantului coral prin abordarea
studierii intr-o manierd interpretativd, practica, a unor creatii muzicale cu valente
istorice.

Interpretarea practicd a partiturilor care utilizeaza in scriere cheile vechi corale,
duce la dezvoltarea abilitatilor de operare competenta si citire cursivd a semiografiei
muzicale precum si a transpozitiei in chei.

in planul formarii profesionale disciplina de studiu isi propune si dezvolte
studentilor competente, valori si atitudini, care sd contribuie la formarea unei
personalitati culturale autonome si creative, prin descoperirea si valorificarea propriilor
coordonarea simultand a tuturor elementelor limbajului muzical.

Acumularea prin studiu a repertoriului propus oferd o perspectiva de ansamblu
asupra universului creatiei muzicale, precum si una specificd, asupra dimensiunilor
constitutive ale stilului componistic muzical din diverse epoci istorice: sisteme
intonationale, configuratii melodice si ritmice, tehnici de gandire si constructie
polifonica si armonica, spatialitate si arhitecturd componistica.

Competentele dobandite, ca si ansambluri structurate din cunostinte si deprinderi
specifice, evidentiazd capacitatea muzicianului de a opera cu elemente de limbaj
specific in abordarea creatiilor artistice si a valorifica potentialul creativ al artei in
scopul structurarii propriei personalitati.

Studiul disciplinei vizeaza formarea de competente specifice privind capacitatea
descifrarii interpretative a unor creatii cu o semiografie complexd, printr-o intonatie
justd si o ritmica fluenta, respectdnd in detaliu elementele de limbaj ale partiturii.
Aprofundarea studiului poate depasi latura tehnica a citirii corecte a partiturii, ducand la
evidentierea vocala si stilisticd, a elementelor de structura muzicald interioard — tema,
fraza, motiv — prin contrast dinamic si expresiv.

Interpretarea simultand a vocilor corale, prin sincronizare §i omogenizare

interpretativa, duce la fundamentarea unei discipline a cantérii in colectiv.



Esalonate cronologic si de o mare varietate tematicd si structurd constructiva,
exemplele muzicale oferd studentilor posibilitatea de a lua contact cu trasaturile stilistice
caracteristice diverselor epoci si individualititi componistice; dar aprofundarea
cunostintelor de stilisticd interpretativd presupune o fundamentare informativd si
auditivd complementard a studentilor, asupra temelor abordate, prin intermediul altor
surse de documentare: biblioteca, mediateca, internet, etc ;

Valorile si atitudinile dobandite, ce reprezinta de altfel un corolar al intregului
demers 1n educatia muzicald specializata, se manifestd printr-o autonomie practica in
operarea cu elementele de limbaj muzical si o disponibilitate activa pentru receptarea
specializatd a creatiei muzicale din toate genurile si stilurile.

Structura si continutul suportului de curs permite profesorului o abordare
flexibila si implicit o mare libertate in selectarea demersului didactic, a cailor,
metodelor si mijloacelor utilizate in procesul de predare-invatare.

Desfasurarea fiecarei sesiuni de studiu presupune si pregéatirea tehnica anticipata
a vocii interpretului, prin exercitii de respiratie, emisie si vocalize.

Pornind de la caracterul practic al activitatilor specifice, evaluarea se realizeaza
prin observarea continud si sistematicd a corectitudinii interpretarii intonatiei juste si
cursivitatii ritmice a textului partiturii.

In afara abilitatilor de solfegiere corecta, pentru abordarea studiului exemplelor
muzicale, sunt necesare cunostinte temeinice de teoria muzicii, armonie, polifonie,
forme muzicale si istoria muzicii, care permit o intelegere profundd a demersului si
finalitatii invatarii.

In prima parte am inclus o prezentare esentializatd a principalelor continuturi
teoretice care se interfereaza studiului practic al partiturilor: Notarea graficd a indltimii
sunetelor — Cheile muzicale si Vechile denumiri ale vocilor corale.

Avand 1n vedere faptul ca in activitatea practicd a dirijorului de cor exista situatii
de abordare repertoriald a unor creatii vocal-instrumentale, am considerat oportun si
necesar includerea unor referiri teoretice legate de : Teoria instrumentelor muzicale,
Instrumente transpozitorii — tonalitati si chei corespondente precum si despre

Transpozitia scrisd si la vedere.



NOTAREA GRAFICA A INALTIMII SUNETELOR

CHEILE MUZICALE

Primele productii muzicale, individuale sau colective, s-au transmis din
generatie in generatie pe cale orald. Evolutia scrierii muzicale si notarea grafica a
lucrarilor muzicale a urmat un lung proces, ajungandu-se la o forma apropiatd notatiei
actuale, abia 1n secolele X VII-XVIII.

Pentru reprezentarea graficd a inaltimii sunetelor, in sistemul traditional de
notatie se utilizeazd urmitoarele elemente grafice: note, portative, chei, semne de
transpunere la octava §i alteratii.

PORTATIVUL este un grup de cinci linii orizontale, paralele si egal distantate,
pe care se noteaza indltimea si durata sunetelor muzicale; coordonata verticald este cea a
indltimilor, iar coordonata orizontala este cea a duratelor.

Tot pe portativ se noteaza si celelalte elemente ale scrisului muzical : textul
literar, nuantele, indicatiile de tempo, termenii de expresie, etc.

Portativul general, este alcétuit din doua portative reunite: portativul inferior —
reprezintd registrul grav al scarii muzicale, fiind notat in cheia fa si portativul superior —
reprezintd registrul acut al scérii muzicale, fiind notat in cheia sol. Cele doua portative
sunt despartite de o linie imaginara, pe care se gaseste cheia do.

CHEILE MUZICALE sunt semne grafice care precizeazi indltimea a trei
sunete din scara generald muzicala.

Cheia sol — precizeaza inaltimea sunetului so/ din octava I; se scrie pe linia a II-a
a portativului superior; mai poartd denumirea de cheia de violind,

Cheia do — precizeaza indltimea sunetului do din octava I; are pozitia grafica pe
linia imaginara din cadrul portativului general;

Cheia fa — precizeaza inaltimea sunetului fa din octava micd; se scrie pe linia a
IV-a a portativului inferior.

in istoria scrierii muzicale au fost folosite 10 chei, dintre care 4 nu se mai
utilizeaza de mult: cheia veche francezd (sol — pe linia 1), cheile de bariton (do — pe

linia 5 si fa — pe linia 3) si cheia de bas profund (fa — pe linia 5).



in cadrul portativului general, registrele corespunzatoare fiecirei chei muzicale

sunt marcate conform exemplului de mai jos:

sol
do do do do do
fa Sopran Mezzosopran Alto Tenor

Daca cheile sol si fa si-au impus o pozitie dominantd in cadrul portativului
general, definind cele doua registre extreme, acut si grav, in schimb cheia do, aflata intr-
o pozitie mediana, fiind situatd pe linia imaginara a portativului general, si-a pierdut in
timp importanta uzuald in notatia muzicald contemporand, fiind intilnitd aproape
exclusiv 1n partiturile catorva instrumente.

Pana in secolul al XIX-lea creatiile corale erau destinate predominant vocilor
barbatesti, care au ca intindere vocald registrul mediu spre grav al scarii muzicale.
Utilizarea cheilor do, pe diferite linii ale portativului general a fost necesard pentru a
evita folosirea liniilor suplimentare sau schimbarea cheilor la trecerea dintr-un registru
in altul. Altfel spus, portativele in cheia do decupeazd din portativul general acele
registre care corespund ambitusului unei anumite voci corale. In functie de linia pe care

este Inscrisa pe portativ, cheia do poartd denumirea vocii careia ii este destinata :

Sopran Mezzosopran  Alto Tenor Bariton

pe linia I linia a II-a linia a I1l-a linia a IV-a; liniaa V-a
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A. Cheile muzicale in partiturile corale
In majoritatea partiturilor actuale, vocile corale sunt notate in cheile so/ si fa.

In cheia sol se noteazd : vocile de copii si cele feminine (sopran, mezzosopran,

alto si contralto) si vocile barbatesti inalte, fenorii, cu transpunere la octava

descendentd*.

In cheia fa se noteazi vocile barbatesti grave (bariton, bas).

* NOTA:

Pentru a diferentia semnificatia Inaltimii corecte a vocii de fenor, in partituri intdlnim
frecvent sub cheia so/ inscrisa cifra 8 cu semnificatia de transpozitie la octava inferioara; mai
rar putem intalni doua chei so/, sau langa cheia so/ inscrisa cheia do pe linia a [V-a.

Exemple de chei utilizate pentru vocea de fenor:

sau sau
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B. Cheile muzicale in partiturile instrumentale

Cheia sol se utilizeaza pentru notarea partiturilor urméitoarelor familii de
instrumente: cu coarde (vioard, viold si violoncel — in registrul acut, precum si harpa);
de suflat (flaut, oboi, clarinet, corn, trompeta), precum si portativul superior, la
instrumentele cu claviatura (pian, orgd, celestd, glockenspiel).

Cheia fa se utilizeazd pentru notarea partiturilor urmatoarelor familii de
instrumente: cu coarde (violoncel, contrabas); de suflat (fagot, contrafagot, trombon,
tubd); de percutie (timpani); precum si portativul inferior, la instrumentele cu
claviatura (pian, orgd, celestd, glockenspiel).

Cheia do, de alto — este cheie principald pentru viold si trombon-alto.

Cheia do, de tenor — este cheie secundard pentru: violoncel, fagot, trombon-

tenor.



VECHILE DENUMIRI ALE VOCILOR CORALE

Cantul vocal este modalitatea cea mai puternica de comunicare umand, iar cantul
coral, in dimensiunea sa colectiva, amplificd §i potenteazd expresia limbajului sau,
conferindu-i o functie sociala.

Primele modalitati de interpretare vocald, individuala sau colectiva — din
imnurile crestine, din cantul bizantin si ambrozian, ca si cele din creatia populara — erau
monodice sau omofonice, adica la o singurd voce, la unison. In cantarea colectivi, in
functie de predispozitia nativa a vocilor individuale spre registrul grav sau acut, aceeasi
linie melodica putea fi interpretatd simultan la intervale de cvartd, cvintd sau octava.

Trebuie sa precizam faptul cd, biologic, vocile barbatesti cantd la o octava
inferioara fata de vocile feminine si de copii, iar diferenta de registru intre vocile inalte
si grave din cadrul aceluiasi tip de voce (feminina sau barbateascd) este, aproximativ, de
o cvinta perfecta.

Astfel, prin cantarea simultand a aceleeasi teme muzicale, in registrele grav si
acut de catre vocile barbatesti si de baieti (feminine), vom putea asculta patru linii
melodice identice, evoluand la intervale de octavd, cvintd si cvartd.

Istoric vorbind, se apreciaza cd organizarea cantirii pe mai multe voci, 1si are
originea in Evul Mediu, odatd cu aparitia contrapunctului — tehnicd in compozitia
muzicald, constind in suprapunerea a doud sau mai multe linii melodice distincte si
complementare, avand fiecare un inteles de sine statator.

Vocea care sustinea melodia fundamentala, purta denumirea de tenor, in jurul ei
grupandu-se, progresiv, a doua melodie, denumita duplum, apoi a treia, triplum si apoi a
patra, quadruplum.

Denumirea de fenor, atribuitd vocii principale, nu are nici o legiturd cu
denumirea actuald a vocii corale de tenor, in acea perioada neexistand nici o clasificare
si denumire a vocilor dupa indltime si timbru. Originea denumirii venea din limba
latind, unde cuvantul tenere inseamnd a tine, a sustine; vocea de fenor fiind vocea
conducatoare, cea care sustinea melodia principala.

Pentru ca melodia principald, fenor, nu putea suferi nici o modificare, denumirea

vocii conducatoare a devenit, in timp, cantus firmus = cant ferm, conducator, care nu se



schimba. In evolutia istoricd a creatiei muzicale, prin asocierea complementara a altor
melodii, 1n jurul lui cantus-firmus, ia nastere polifonia.

Aparitia celei de-a doua voci, duplum, alaturi de cantus-firmus, da nastere la
genul muzical denumit organum — termen imprumutat din cultura muzicala greaca, unde
organon era denumirea unui instrument.

In compozitiile si interpretarile vocale, a doua voce purta denumirea de contra-
tenor, avand semnificatia unei contramelodii, a unui contrapunct fatd de cantus-firmus.
Daca melodia contra-tenorului era mai inaltd decat a tenorului, denumirea vocii era
contratenor-altus, sau simplu altus (inalt), iar dacd era mai grava purta denumirea de
contratenor-bassus, sau bassus (mai jos, dedesubt).

A treia voce addugata, triplum, avand pozitie si inteles de voce 1naltd, in muzica
vocald a avut mai multe denumiri: superius (superioard), dessus (deasupra), cantus sau
discantus. Denumirea de cantus era utilizatd mai mult in ARS NOVA (secolul al XIV-
lea), iar termenul discantus (in limba germand Diskant) defineste registrul acut al
instrumentelor cu claviatura si partile cele mai inalte dintr-o partitura.

Structura vocilor corale intr-o partiturd din secolul al XIV-lea ar fi avut
urmatoarele denumiri, pornind de la registrul acut spre grav: Triplum — Duplum — Tenor
— Contratenor; iar in secolul al XV-lea vocile corale ar fi fost: Cantus — Altus — Tenor —
Bassus.

in cadrul vechii scoli de cant de la Notre-Dame din Paris denumirile in limba
franceza pentru voci erau: déchant sau chant pentru discantus; haute-contre pentru
contratenor-altus, iar taille pentru contratenor-bassus.

Vocea denumitd haute-contre era corespondenta actuald a vocii de fenor, iar
taille, corespondenta actuala a vocii de bariton.

Pentru vocea cea mai joasd, denumirea era basse-taille, care, in functie de
tesatura vocald, putea avea inteles de bas sau bariton.

Odata cu trecerea timpului, vocea conducitoare, cantus-firmus, trece de la tenor
la superius, iar numarul vocilor care evolueaza polifonic creste treptat, ajungand la cinci
si sase voci, in muzica secolelor al XVI-lea si al XVII-lea.

Tot in aceasta perioadd apare o noud denumire de voce, bass-dessus, situatd sub

vocea superioara a lui dessus, corespondenta actuala a vocii de mezzosopran.



