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Introducere

Aceasta carte reprezintd o Incercare de a conceptualiza
aspectele stilistice si interpretative ale lucrarilor analizate,
apartinand lui Ravel, precum si o analiza a acestora, folosind o
abordare bazata pe teoriile lui Heinrich Schenker si dezvoltata
de studentii acestuia in Statele Unite, incepand cu anii ’30.
Avand in vedere, insa faptul ca teoriile lui Schenker pot fi
aplicate in mod nealterat exclusiv muzicii tonale, intervine
ideea identificarii unei metode extinse aplicate muzicii post-
tonale. Cu toate acestea, In opinia mea, aceastd problema este
doar una de semantica, fiind clard ideea de adaptare la
contextul unui limbaj muzical in principal tonal, dar extrem de
complex, mai ales cid Ravel s-a folosit din plin de tehnicile
clasice de contrapunct si armonie, iar multe dintre sonoritatile
de suprafatd, precum si nivelurile mediane si de suprafata
Neobisnuite sunt create prin folosirea extinsd a notelor de pasaj,
ornamentale, sau de inlocuiri ale acestora. Conducerea vocilor
ne releva note subintelese si diverse mixturi, fiind eliminate sau
diminuate ca importantd anumite dublaje esentiale. Asadar,
limbajul tonal din lucrdrile lui Ravel apare ca o extindere a
limbajului tonal din perioada clasica i romantica. lar scopul
analizei ar trebui sa fie intelegerea modului in care tonalitatea
este utilizatd pentru a putea facilita raportarea la teoriile
schenkeriene.

In procesul de analizi a lucririlor din creatia lui Ravel,
0 schema generatd prin prisma reductiilor elementelor
secundare poate arata elementele tonale in contextul piesei
analizate, fard a se ajunge neaparat la o structura de bazad
abstracta. Practic aceastd reductie comparata cu un Ursatz
specific pieselor apartinand muzicii tonale ar putea demonstra
diferente majore care sd denote eventual lipsa tonalitatii, insa
ceea ce voi Incerca va fi o abordare care sa nu trateze limbajul



muzical extrem de sofisticat al lui Ravel nici ca pe o deformare
a stilului clasic, nici ca o versiune primard a unuia Vviitor.
Totusi, nu trebuie trecute cu vederea miscarile tonale existente
sau chiar aluziile tonale, sau faptul ca Ravel foloseste sonoritati
netraditionale Tn cadrul unor sintaxe tonale. Pentru Ravel,
premisa componistica este datd de un motiv muzical, sau de o
progresie armonicd, sau de o sonoritate disonantd ale caror
contexte creeazi o problematici ce trebuie rezolvati. In
contextul unei perioade Tn care s-au remarcat inovatia,
explorarea diversitatii stilurilor si abordarilor muzicii pentru
pian si predispozitia pentru interactiunea dintre artele care nu
au fost descoperite in totalitate, Ravel si-a creat un limbaj
muzical inspirdndu-se de la compozitorii pe care i-a studiat si
admirat. El a avut o personalitate independentd rezultata din
pasiunea sa pentru o varietate de stiluri, de la barocul francez la
muzica populard spaniold si jazz-ul si blues-ul american. Un
compozitor cu o culturd remarcabild, un adevarat cunoscator al
literaturii i al artelor vizuale contemporane si un pasionat
impatimit al dansului, Ravel a abordat compozitia intr-o
manierd complexd interdisciplinara, fiind preocupat de
sinestezia artelor si de efectele pe care muzica le poate avea
asupra simturilor. Stilul componistic ravelian este reflectat prin
alinierea cu tehnicile ce definesc miscarea contemporand a
artelor vizuale, 1n special prin folosirea tehnicii “trompe 1’oeil”
— caracterizatd de iluzia tridimensionalitatii. Determinand un
proces analog al dezorientdrii auzului, Ravel distrage
ascultatorul de la evenimentele structurale, anticipate prin
introducerea ornamentelor in cadrul nivelului structural de
suprafatd si a configuratiilor ritmice in cadrul pasajelor dintre
structurile formale, invocand astfel limite fluide ale textului
muzical si creand efectul ,,trompe 1’oreille”. Cu toate ca muzica
lui Ravel are caracteristici tonale, pentru perioada Tn care a
trait, aceasta a fost considerata a fi inovativa si, pastrand stilul
scolii vechi franceze, melodiile sale sunt, aproape exclusiv,
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modale. Compozitiile lui Ravel nu au depins de folosirea
modurilor, ci de extinderea armoniilor si de modulatiile
complicate uzate In afara practicilor traditionale. Ravel a
folosit acorduri de nond si undecima s§i appoggiaturi
nerezolvate. Limbajul armonic ravelian este incarcat cu
sonoritati complexe, disonante si structuri acordice bazate pe
appoggiaturi nerezolvate si pe elemente non-diatonice.

Analiza prin reductii schenkeriene a muzicii lui Ravel
nu reprezintd o noutate pentru interpreti, intrucat insusi Ravel a
redus cel de-al saptelea vals la o progresie functionala
diatonica de bazd. Astfel ca acele caracteristici tonale extinse
se aldtura diminuarilor schenkeriene si progresiilor functionale
clasice, ce pot fi reduse la ideile tonale de baza.

Astfel, putem vorbi de adaptari ale teoriilor sale atunci
cand pornim in analiza muzicii post-tonale. Aceste teorii au
fost formulate doar pentru repertoriul tonal, insa, fara sa
stabilim limitari bazate pe natura metodologiei descrise in
cartile lui Schenker, putem considera Ursatz-ul ca fiind un
schelet pa baza caruia se dezvoltd muzica, cdutand in acelasi
timp un echivalent al acestuia, o schema de baza netraditionala,
adica o structura contrapunctica cu elemente tonale, asa cum o
descoperim in contextul piesei analizate. Si pentru ca analizele
schenkeriene se bazeazd pe opozitii, crearea unor criterii de
ierarhizare a elementelor contrapunctice §i armonice se poate
realiza prin prisma tonicii si dominantei, a consonanfei §i
disonantei, a tensiunii s$i rezolvarii, a importantei si
neimportantei contextuale. De asemenea, conexiunile dintre
note si miscarile caracteristice care sa arate conducerea vocilor
se pot observa chiar si in afara unui context tonal. Prolongatia
in sensul “descompunerii” unei note, unui interval sau a unui
acord prin intermediul ornamentelor si elaborarii prin addugiri
mai putin importante in cadrul structurii, apare in cadrul
nivelelor mediane si de suprafatd si permite identificarea
punctelor structurale. Uneori suprapunerile si interactiunile
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diferitelor elemente liniare creeazd prolongatii simultane ale
unor armonii aparent incompatibile. De asemenea, anumite
structuri armonice pot fi dificil de identificat, din cauza
subordonarii anumitor elemente fata de altele, astfel ca este
necesara stabilirea prioritatilor structurale in functie de context.

Dupa ce, in volumul I, am abordat trei lucrari pentru
pian solo, am continuat aici analizele cu Concertul pentru pian
si orchestra in Sol Major si cu Sonata pentru vioara si pian nr. 2
in Sol Major. Intentia mea a fost de a cerceta atat contextele in
care au fost compuse lucrdrile analizate, cat si de a le explora
indeaproape prin analiza si ilustrarea caracteristicilor relevante
legate de stilul, tehnica pianisticd si expresivitatea specifice
fiecareia dintre lucrarile abordate, pentru a le percepe mai clar si
a reusi sa transmit mai departe un limbaj complex si inovator.
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I. Concertul pentru pian si orchestra in Sol
Major

Ravel si-a dorit mult timp, in decursul carierei sale,
sd compund un concert pentru pian, iar ultima lucrare
pentru pian pe care a compus-o a fost Concertul pentru
pian si orchestrda in Sol Major pentru pian §i orchestra
(1929 - 1931). Din multe puncte de vedere, concertul
reprezintd un testament al filosofiei compozitiei pe care
Ravel a dezvoltat-o de-a lungul vietii sale, precum si o
reflective a sintezei creatiei sale muzicale, date fiind
asemanarile cu lucrarile compuse anterior. Dar cel mai
important aspect este faptul cd este o reprezentatie a sa,
caci o serie de idei care i- au influentat stilul pot fi regasite
aici. Marguerite Long, prima interpretd a acestui concert il
considera “o lucrare esentiald pentru tara noastra.
Incluzand cele mai originale detalii de armonie, ritm si
melodie intr-un cadru traditional, Ravel trezeste multe
parti ale sensibilitdtii noastre cu tente discrete si
economice; el vorbeste o noud limba in sfera lui Mozart si
Bach. Muzica este evocativa dar nu poruncitoare.
Personalitatea compozitorului este tinutd modest in afara
cadrului. Totusi, intreaga lucrare este uimitor de perfecta —
o muzicd fundamental franceza.”?

! Marguerite Long, At the Piano with Ravel, trad. de Olive Senior-Ellis, ed. de
Pierre Laumonier, London: J. M. Dent and Sons Limited, 1973, pp. 42-43.
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I.1. Date generale

Concertul pentru pian si orchestrd in Sol Major a fost
primit ca “un simbol al artei franceze”? Prima auditie a avut loc
in 14 ianuarie 1932, in interpretarea pianistei Marguerite Long,
careia i-a fost dedicat si care l-a descris ca fiind ,,0 opera de
arta in care fantezia, umorul, si pitorescul formeaza una dintre
cele mai sensibile melodii care au reiesit din sufletul
omenesc.”® Daci nu ar fi avut probleme de sinitate, ar fi fost
chiar el primul solist in turneul european pe care I-a intreprins
pentru a-1 prezenta, turneu de mare succes de altfel — publicul
solicitand de cele mai multe ori bis pentru partea a I11-a*.

Spre deosebire de Concertul pentru mana stanga, acesta
foloseste orchestra restransa. Desi au fost compuse catre finalul
carierei®, cele doud concerte au reprezentat o noud directie
pentru Ravel, fiind o melanj de mai multe stiluri. Concertul
pentru mana stangd a fost recunoscut ca fiind o lucrare
dramaticd, in timp ce Concertul pentru pian si orchestra in Sol
Major este exuberant, mai apropiat de inclinatia sa catre umor
si lirism elegant.

2 Marguerite Long, At the Piano with Ravel, trad. de Olive Senior-Ellis, ed.
de Prof. Pierre Laumonier (London: J. M. Dent and Sons Limited, 1973),
pp. 42-43.

% Long, p. 42.

4 Arbie Orenstein, Ravel: Man and Musician, New York: Dover
Publications, 1991, p. 103.

51n 1929, Ravel a inceput si compuna un concert pentru pian prin care si-si
demonstreze virtuozitatea § i talentul componistic. L-a Tntrerupt o
perioadd, pentru a-i compune pianistului austriac Paul Wittgenstein un
concert pentru mana stanga, deoarece acesta si-a pierdut o mana in primul
razboi mondial. Dupa ce a compus Concertul pentru ména stanga, a
revenit asupra celui in Sol Major pe care l-a terminat in 1931. A
ntreprins, apoi, un turneu european pentru a-si promova concertul, printre
orasele in care a concertat fiind si Bucurestiul.
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Concertul este structurat clar in trei parti distincte, toate
in tonalitdfi majore, desi pe alocuri apar elemente care creeaza
senzatia de bitonalitate si disonantd. De asemenea, cele mai
multe sectiuni ale concertului au tonalitati identificabile, desi
continutul armonic este sofisticat si cromatic, fiind folosite
note si acorduri alaturate. Acest aspect face posibild o analiza
structurald, dupa modelul schenkerian adaptat.

1.1.1. Context

Ravel a fost in mod clar influentat de lumea muzicala
mereu in evolutie, din jurul sau, pentru ca a trait intr-o perioada
de inovatie artisticd. Dominatia scolii germane a continuat de-a
lungul secolului XX, cu compozitori precum Wagner, Mahler
sau Strauss, care au experimentat extinderea tonalitatii si i-au
explorat limitele, astfel cd alti compozitori, precum Ravel au
avut ocazia si contextul sa dezvolte un nou limbaj muzical.
Prin prisma revolutiei serialiste si atonale create de cea de-a
doua scoald vieneza, care anuleaza centrii tonali si acorda
importantd egald tuturor celor 12 note, Franta a intervenit cu
impresionismul, care era un stil artistic atdt muzical cat si
vizual. Compozitori precum Debussy, Satie sau Fauré au
incercat ca muzica lor sa reprezinte idei, imagini sau scene.
Folosind moduri bisericesti, armonii extinse §i sonoritati
exotice, muzica devenise o noutate, pentru ca elabora scene si
lasa impresii despre anumite subiecte, fard a continua, propriu-
zis traditia muzicii absolute. Scoala rusa si-a pus, de asemenea,
amprenta asupra explorarii muzicale prin ritmuri agitate,
industrializare §i nationalism, prin compozitori precum
Rimsky-Korsakov, Stravinsky, Prokofiev si Shostakovich.

Astfel ca, intr-o perioada scurta de revolutie muzicala,

datoria de a stabili un limbaj muzical original nu a fost ugoara
pentru tanarul Ravel, insd a avut sansa de a se dezvolta
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profesional in Paris — probabil unul dintre cele mai mari centre
muzicale din lume — si de a studia la Conservatorul de aici. De
asemenea, foarte importanta in dezvoltarea sa ca muzician a fost
Cultura basca, cu o muzicd plind de ritmuri vii si melodii
exceptionale, o culturd pe care a incorporat-o in compozitiile
sale. Totodata, s-a folosit de scari muzicale si sonoritati
orientale, dar si de trenduri americane de jazz. Ravel a
considerat ca influentele muzicale sunt “inevitabile, [chiar]

declarand ca un compozitor care nu admite influentele ar trebui

si nu mai compuna”.®

1.1.2. Influente

Faptul ca, inainte de a incepe sa lucreze la acest concert,
a efectuat un turneu in Statele Unite, I-a influentat in mod
evident. Desi jazzul fusese o inspiratie pentru el si in lucrdrile
precedente, acolo a inceput sa-1 aprecieze si sa-l1 aprofundeze,
astfel ca a folosit aici din plin elemente ale acestui stil pur
american, alaturi de elemente basce si spaniole. In acelasi timp,
influenta mozartiand a ramas neclintitd, acest lucru fiind
evident daca vorbim despre lirismul partii a II-a; de asemenea,
acompaniamentele de bas — precum ostinato-ul ritmic de la
mana stangd din aceeasi parte — demonstreaza influentele
baroce.

Influentele sale, in general, au fost lumea muzicala,
arta, filosofia, mitologia, primul razboi mondial sau masinariile
moderne. Madeleine Goss adauga “cartile pe care le- a citit,
muzica pe care a auzit-o si studiat-o, viata insasi au fost

6 Barbara L. Kelly, “Ravel, (Joseph) Maurice,” in The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, 2nd Edition, Volumul 20, ed. Stanley
Sadie si John Tyrrell, New York: Grove’s Dictionaries Inc., 2001, p. 869.
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