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Cuvant inainte

Istoriografia consemneaza aparitia instrumentelor muzicale inca din
cele mai vechi timpuri, in urma necesitatii omului de a alunga spiritele
malefice, de a comunica impreund cu ceilalti indivizi ai comunitatii, de a-si
exprima trairile, de a imita unele sunete din natura sau de a acompania
practicarea unor ritualuri sau dansuri. Printre cele mai vechi se regasesc
fluierele, precum si alte instrumente de suflat pe care le vom descrie in
cuprinsul lucrarii.

Instrumentele ce aveau in componenta lor corzi au aparut mai tarziu,
probabil ca o incercare de a le imita pe cele culte. Prin prin efectul pe care
il au asupra exprimarii spiritualitatii noastre, instrumentele de suflat au fost
si raman in continuare de o mare actualitate.

Manifestarile turnerilor, pierdute in negura vremurilor, aparitia muzicii
de curte i a celei ostasesti, prin prezenta ,,meterhilor crestini”, a tabulhanalei
si meterhanelei, maiestria interpretativa a lautarilor sunt o dovada de inalta
apreciere pe care stramosii nostri o acordau acestor instrumente.

Instrumentelor de suflat le revine unul din cele mai importante roluri,
acela de imbogdtire a paletei timbrale, ele fiind nomenclaturizate ca
instrumente de ,,culoare”. Tocmai aceste calitati au fundamentat prezenta
instrumentelor de suflat in formatiile instrumentale, iar, odata cu
diversificarea efectelor timbrale, datorita folosirii unor inventive procedee
tehnice, s-au transformat instrumentele de suflat in mesageri ai noilor
conceptii despre arta sonora. Cautarile de noi sonoritati au durat secole de-
arandul, fiecare epoca sfarsind prin a aduce ineditul in lumea sunetelor. Asa
se face ca, deja epoca barocului muzical aduce, pentru prima data,
instrumentele de suflat la rangul de solist, conturand ideea de virtuozitate a
acestora, iar secolele al XIX-XX-lea le ofera suprematia in ierarhia
instrumentald, plasandu-le pe cele cu coarde pe planul secund.
de a emana noi sonoritati par a nu avea egal, insa ele raspund cel mai
convingdtor cautarilor unui limbaj modern, caracteristic creatiei
componistice curente. Cele mentionate au determinat nu numai aprecierea



valorica a instrumentelor de suflat, ci si cresterea spectaculoasa a numarului
de autori care vor compune muzicd pentru aceste instrumente.

Obiectivul investigatiei noastre vizeaza istoria instrumentelor
aerofone, care, pe parcurs, au cucerit spatii tot mai largi de evoluare,
afirmdandu-se drept instrumente de expresivitdti noi, necunoscute, capabile
de a reda convingator si concis mesajul muzical.

In acest spirit, ne-am propus sda urmarim formele de manifestare a
instrumentelor de suflat, in practica muzicala de veacuri a poporului nostru,
pdna la constituirea lor ca arta de sine statatoare.

Autorul



DATE GENERALE ASUPRA UTILIZARII
INSTRUMENTELOR DE SUFLAT iN SPATIUL
ROMANESC

1. Marturii de existenta a instrumentelor aerofone

Existenta instrumentelor de suflat incepe din vremuri imemoriabile.
Lunga si anevoioasa a fost calea parcursa de aceste instrumente, pana a ajunge
la momentul lor de glorie, prescris secolului al-XX-lea. Toate incercarile de
a reconstitui acest periplu ne vor fixa in mod necesar in momentele
primordiale, cand, de fapt, s-a zamislit arta muzicala.

Numeroase picturi descoperite in pesteri, resturi de vase avand incizate
pe corpurile lor scene de muncd si grupuri de muzicanti, elemente si chiar
instrumente muzicale bine pastrate au imortalizat diverse aspecte ale
manifestarilor culturale stravechi, conexe vietii omului, cele mai fastuoase si
reprezentative apartinand civilizatiei orientale. Zona Orientului antic a pastrat
si a transmis elocvente dovezi despre inalta pretuire a instrumentelor muzicale
in reprezentarile culturale ale popoarelor de aici.

Paralel cu dezvoltarea tehnicii vocale, instrumentele muzicale s-au
perfectionat si s-au extins ajungand la un numar spectaculos de mare si la 0
diverstate obiectuala.

Instrumentele care au predominat au fost cele de suflat si de percutie.
Exista si o varietate uimitoare de instrumente cu coarde (ciupite, cu arcus,
lovite), care prin infatisarea lor, se deosebeau de la popor la popor. Adunati
impreuna, cantaretii si instrumentistii formau ansambluri mari, compuse din
sute de interpreti ce atribuiau ceremoniilor de la temple o maretie si 0
splendoare deosebite.

Istoria demonstreazad ca aproape toate instrumentele de suflat ce fac
parte din arsenalul orchestral contemporan isi au originea in acele momente
arhetipale®. Clarinetul, cel mai recent reprezentant al instrumentelor din lemn,

! Tiberiu Alexandru, ,,Instrumente muzicale ale poporului romdn’’, Editura de stat pentru
Literatura si Arta, Bucuresti 1956, pag.71.
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si-ar avea ,,stramogii” in India, unde, dupa opinia specialistilor, la ,,clarinete
duble” au cantat §i mai canta si astazi imblanzitorii de serpi.

Astfel, redescoperita de arheologi, antichitatea muzicald devine o
marturie incontestabild a existentei unei culturi muzicale de un 1nalt nivel de
dezvoltare pentru acele vremuri stravechi. Si totusi, arheologia, pe langa
meritul de a fi scos la iveald o seama de marturii despre trecutul incarcat de
glorie al artei sonore, contine o doza de aproximatie, ceea ce ne determina sa
incercam elucidarea acesteia.

Descoperim, insd, in cultura acelor timpuri de durata istorica milenara
existenta unor documente scrise, care, prin evenimentele transmise, revarsa
lumini noi asupra trecutului muzical al omenirii.

Reperul primordial il constituie Biblia, mai precis cartile Vechiului
Testament, considerat drept unul din cele mai valoroase monumente de istorie
si literaturd scris vreodatd si care ne trimite cu certitudine la cele mai
indepartate perioade din istoria omenirii — Cea precrestina.

Momentele istorice oglindite in cele 39 de carti ale Vechiului
Testament se refera la conjuncturi esentiale si importante din viata poporului
evreu, care trebuie privite ca formule arhetipale existentei intregii omeniri.

Din memoria acestor carti, ai caror autori au fost ipostaze cu structuri
culturale diferite - de la simpli pastori, la poeti si profeti - se desprind o serie
de istorisiri despre configurarea vietii sociale si religioase, despre cultura si
simtul artistic al popoarelor stravechi. Capatand semnificatia unor valori
eterne, aceste documente istorice au devenit un factor de culturd si
spiritualitate universala, intrand pentru totdeauna in patrimoniul cultural al
civilizatiei general-umane. Biblia cuprinde informatii pretioase cu privire la
folosirea instrumentelor muzicale, afirmand, printr-o indicare concreta, rolul
st functiile ce reveneau instrumentelor de suflat in manifestarile artistice ale
celor ce aveau sa devina primii creatori de traditie si practicd muzicala.

2. Evolutii muzicale geto-dacice

Putinele scrieri de epoca, precum si vestigiile arheologice permit sa
afirmam ca practica muzicala a stramosilor nostri isi are originea in chiar
istoria geto-dacilor, ale caror inceputuri sunt greu de cuantificat. Ca la toate
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popoarele antice, imaginea muzicalad avea aceleasi contururi: a fost o muzica
strans legatd de cuvant si dans, de magie, de slava a zeilor, a luptatorilor si,
nu in ultimul rdnd, o muzica ce insotea munca pamantului, pastoritul,
petrecerile, rugaciunile, ritualurile, deci cu scopuri si functii bine definite.

Identificati geografic la confluenta dintre lumea greaca si cea romana,
geto-dacii s-au dovedit receptivi la elementele culturale inaintate ale acestor
civilizatii. Insa fard a le imita, ei le-au adaptat propriilor nevoi si traditii,
reusind sd-si contureze o muzica plind de originalitate, care a avut rasunet si
ajucat un rol important in lumea antica. Numeroase consemnari desprinse din
vechile scrieri grecesti si romane ale lui Homer, Platon, Aristotel, Euripide,
Aristofan, Xenofon, Plutarh, Strabon si ale altor personalitati antice sustin ca,
din contextul acestei civilizatii, au luat nastere cantareti deveniti adevarate
legende, cum ar fi Orfeu, Olimpus, Thamiris.?

Acestor spatii li se atribuie meritul aparitiei unor genuri muzicale, cum
ar fi cantecele funebre ,,pean si torelli’®
numite epoda’.

precum si ale unor vechi descantece

2 In Geografia, Strabon din Amesia, referindu-se la originea muzicii vechi, conchide:
, Muzica intreagad, privitd ca melodie, cdt si ca ritm si cuprinzdnd (in notiunea ei) §i
instrumentele, e socotitd ca fiind de origine tracd si asiatica’’. Aceasta se vede si din locurile
unde muzele sunt cu deosebire cinstite. Intr-adevir, in vechime, Pieria, Olimpul, Pimpla,
Leiberthros erau localitati si munti ai tracilor, pe catd vreme acum pe acestea le stapanesc
macedonenii. Heliconul a fost inchinat muzelor de catre tracii care locuiau in Beotia si care
au consacrat nimfelor pestera lui Leiberthros. Se spune cé cei care s-au ocupat in vechime cu
muzica - Orfeu, Musaios si Thamiris - sunt traci.

3 Peanul este o specie liricd si exprima recunostinta fatd de o putere divini sau o autoritate
lumeasca. La Tomis, s-a descoperit o placa al carei text, Pean Apollon, demonstreaza
existenta acestei specii in cultura stramosilor nostri. Peanul a fost intonat de locuitorii greci
ai Tomisului. Dar numerosi autohtoni geti se amestecasera prin variate legaturi de rudenie cu
grecii locuitori In cetatile vest-pontice. Numerosi geti erau asimilati din punct de vedere
cultural de aceiasi locuitori ai cetatilor.

Bocetul, denumit torelli, corespunzand therereuri-ului grec, era un cntec care exprima
durerea la moartea celor dragi. Torelli este explicat in Lexiconul lui Hesychios din Alexandria
drept ,,exclamatie de jale traca insotita de flaut”’.

* Epoda era un cantec cu ritm si melodii reluate, de o simetrie succesiva, atent supravegheati,
legat de practica descantecelor, vrajilor sau aplicatiilor medicale empirice.
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Mai mult, se sustine cd lira si aulosul, cele mai reprezentative
instrumente din practica muzicald greceasca, ar fi tot un efect al muzicalitatii
innascute a inaintasilor nostri.

Adevarul este ca din documentele de epoca se reliefeaza o dragoste
deosebiti pentru muzica si instrumentele muzicale. In practica muzicala a
stramosilor nostri, instrumentele de suflat sunt prezente intr-un numar si o
varietate impunatoare. Pornind de la cele mai primitive obiecte naturale,
folosite in scop sonor, cum ar fi frunza, firul de iarba, solzul de peste si altele,
generalizate de catre Tiberiu Alexandru prin  notiunea de
,,pseudoinstrumente”, ei reusesc, cu timpul, sd includa in arsenalul muzical
toate sau aproape toate instrumentele de suflat existente.

Pe langi cele rustice ca fistula® (varianti a fluierului), syrinxul (naiul),
bucina (buciumul), cimpoiul, descoperim si carnyxul (trompeta), cornicines
(cornul), tubicines (tuba). Acestea din urma, confectionate din bronz sau alt
metal, sunt o marturie a prezentei legiunilor romane pe teritoriul Daciei, care
si-au lasat amprenta in procesul de imbogatire al aspectului sonor,
introducand in palmaresul instrumental al bastinasilor noi instrumente
muzicale, indeosebi aerofone de alama, pentru care romanii aveau o atractie
deosebita. Din numeroasa familie a instrumentelor de suflat, de cea mai mare
popularitate se bucura fluierul, cu multiplele lui variante: ,,Prin tonul sau
duios §i cald, - scrie Octavian Lazar Cosma, - direct si intim, fluierul a fost
si ramdne unul dintre cele mai indragite instrumente la romdni, precum §i la
stramogii lor”.

Un flaut in os de 8,5 X 1,80 cm descoperit la Racatau, judeful Bacau,

avand un orificiu lateral, aflandu-se la Muzeul Muzicii Romdne din Bucuresti

5 Fluier ciobinesc roman.
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Iata doua modele ale unui desen de Roska Marton, primul decoperit la
Cetatea, Judetul Alba, iar cel de-al doilea care poartd mentiunea ca provine
dintr-o localitate din Transilvania.

Séapaturile care s-au facut 1n grota Istallosko in regiunea septentrionale
a Ungariei — noteaza Janos Breuner — au permis sa scoatd la lumind o mica
fifd cu trei orificii tdiatd dintr-o laba de urs®.

Documente exceptionale ca valoare confirmate de Eugen Delcea al
carui text 1-am redat mai sus in intregime din turburatoarele documente date

.9

la iveald in cartile sale ,,Istoria incepe in Carpati”, precum si cele doua
volume ,,Muzica Daco-Romana” ale lui Vasile Tomescu.

Existd probe materiale care presupun intrebuintarea flautului
(fluierului) de catre locuitorii Zonei Carpatice incepand cu paleoliticul

superior care confirmad vechimea cu aproape 10.000 de ani i.e.n. Trebuie

6 La examenul de radio-carbon aceasta a fost executati intr-o epoci ce dateazi cu 30.900 de
ani 1.e.n.
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mentionat n cea ce priveste ,,paleoliticul’’ ca obiectul descris sub aceastd
numire de cdtre A.P. Tchernych, printre vestigiile descoperite in statiunea
Moldova V. situata in dreapta raului nistru in districtul Kelmenetzk, regiunea
Tehernovitz in timpul sdpaturilor din anul 1953 cé tubul in corn de cerb
descoperit in zona IV din statiunea arheologica exploatatd se considera ca
apartine unei faze superioare peroadei magdaliene.

Interesant este ce se spune in ultima parte a acestui text si anume ca
documentele iconografice si fragmentele instrumentelor muzicale in timpul
sapaturilor facute in locul amplasarii vechilor locuinte scoase la iveald pe
teritoriul Romaniei, confirmi obiceiul de a se canta la flaut (fluier).’

Aceastd practicd facutd in cadrul civilizatiei traco-dace si greco-
romane n acest perimetru. Aceste locuinte trace de la Cucuteni-Oltenesti,
Judetul Vaslui provin dintr-un fragment de os de 3,9 X 1,1 cm avand orificiul
lateral cu diametrul de 0,4 cm datand din secolul VI-IV i.e.n.

PR

= \ * o )
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"Vasile Tomescu ,,Muzica Daco-Romanda ", vol. 11, Editura Muzicald, 1982, pag. 92.

Acest fluier se afla la 2,2 metri adancime intre doud pietre asezat orizontal. Dupa spalare s-a
constatat ca la suprafatd avea o culoare bruna si cé la interior avea o perforare longitudinala
de un diametru ce varia de la 5 la 1 mm facutd de mana de om In substanta spongioasa.
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Unul dintre monumentele cele mai reprezentative este sarcofagul
numit Mihalache Ghica descoperit la Romula, satul Celei in judetul Gorj,
reprezentand o scend cu dansatori, un cantaret din flaut si unul din nai.
D.Tudor descrie acest tip de instrument numindu-I ,,plagioulos”® sau
aulos oblic, model alexandrin cu un sunet dulce. Surprinzitoare este
prezenta intr-un asemenea cadru a cantaretului din nai care apare pentru
prima oard In compania altui instrument impreund cu dansatori, ceea ce
presupune uniunea mai multor instrumente premergatoare tarafurilor de
mai tarziu.

Sunt convins ca acela aflat in sarcofag a fost ori un muzician important
al locului, destul de bogat pentru a putea comanda pentru funerarile sale un
asemenea monument, ori un personaj care a iubit enorm dansul si muzica
intr-atat incat basoreliefurile executate pe morméantul sau sa reprezinte numai
aceste scene.

Sarcofagul numit Mihalache Ghica (Oltenia)

8 Gheorghe Zamfir ,,Naiul, Instrumentul divinitdtii §i al suflului creator’’, Editura Floare
albastrd, Bucuresti, 2006, pag. 18.

15



Un document cu totul exceptional il reprezintd o falangd de porc,
datand din secolul IX e.n. care reprezinta patru gauri ce sunt dispuse in forma
unui nai, descoperit intr-o locuintd de tip romanesc vechi in Bucov-Toica,
judetul Prahova.

Un nai din falanga de porc

Tablita din marmura® de 20,8x15,7x0,30 cm provine din Apulum care
se afla la Muzeul Bruckenthal din Sibiu ce dateaza din epoca romana. Pan
tine in mana stanga cornul abundentei si in mana dreapta un nai de 7 tuburi.

Tablita de la Sibiu

 Numirul de inventar 6255 (A 2705).

16



Tot la Apulum s-a descoperit o alta tiblita'® de 6,4 cm pe 3 cm care se
afla la Muzeul de Istorie din Clu;.

Zeul Pan este prezentat cu ochii mari §i un nas proeminent, barba si
mustata stufoasa, {inand la gura un nai.

Zeul Pan —Muzeul de istorie Cluj

D. Tudor face anumite observatii asupra instrumentelor care erau in
uz in epoca de inceput a erei noastre, amintind ca ele erau intrebuintate de
ciobani helleno-traco-daci, ceea ce confirma teoria mea si ca acestea erau
construite din trestie, bronz si mai rar din fildes intelegandu-se prin os (osul
de pasdre sau de animal dupd cum am vazut si la preistorici).

Intr-o0 alta lucrare a aceluiasi autor prezinti o sceni pastorald datand
din secolul II-1IT era noastra descoperit la Potaissa Turda, judetul Cluj cu
dimensiunile 0,86 m iniltime, 0,70 m lungime, 0,10 m litime.*

Este vorba de o scend rupestra in care se remarca un personaj feminin,
imbracat intr-o tunica lungd cu pliuri grele si in sandale. Pastorul care domina

10 Numirul de inventar VI-4035.
1 Lucrarea se afld la Muzeul de Istorie din Bucuresti cu numirul de inventar 2063.
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cadrul este Attis, care priveste rezemat de un toiag, tinuta tipica ciobanilor
din Carpati. Pe cap are o bonetd. Parul este lung pana la genunchi si un
pantalon cum poarta si ciobanii nostri de azi din zona Sibiu, Poiana, Vaideeni.
La nivelul capului se vede un nai din sapte tuburi. Acest document istoric a
fost comentat de Wanda Walsi, Octavian Floca si Espectatus Bujor.

Scena pastorala din sec. II-111 e.n.

Din marturiile de epoca aflam ca geto-dacii cantau cu virtuozitate la
diferite instrumente, singuri le confectionau si le perfectionau. Marele poet al
antichitatii Ovidiu, pe langd fluierul simplu pomeneste naiul, a carui
constructie 1-a uimit:

,,Canta-n coifat pe-al sau nai ce-i lipit cu rdgind, pastorul”. 2

12 Traian Ciuculescu - ,, Fluierul la Romdni’’ Editura Paralela 45, Pitesti, 2001. pag. 49.
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{3 - ancie

Instrumentele de suflat®3, in desfisurarea vechilor practici muzicale,
aveau un rol secundar, cel de a insoti cantecul, dansul si alte evenimente
legate de viata oamenilor. Xenofon, descriind un ospat al tracilor, mentiona
ci dansul armelor pornea pe un sunet de aulos'®. La fel si cantecele funebre
erau insotite de acest instrument pentru imitarea suspinelor. lar ,,La 0
sarbatoare in anul 586 i.e.n. a fost executat nomul pitic, care-si propunea sa
sugereze numai prin intermediul aulosului invingerea balaurului Pithon de catre
Apolon”. Prin nomos se Intelegea o piesa instrumentald de mare virtuozitate,
pentru timpurile la care ne referim si prin care interpretul isi demonstra maiestria
dar si fantezia de a talmaci, prin sunete, continutul dansului.

Aceasta ,,tema cu variatiuni” a jucat un rol Tnsemnat pentru
dezvoltarea de mai departe a artei interpretative, caci cei care deprinsesera
mestesugul cantarii instrumentale nu vroiau sd se margineasca numai la rolul
de Tnsotitor si Incercau sa se manifeste si ca solisti. Ei nu incetau cautarile
diferitelor cai de perfectionare a instrumentelor indragite, reusind, in cele din
urma, crearea unei considerabile varietati a fluierului, incluzandu-1 alaturi de

13 Vasile Tomescu ,,Muzica Daco-Romand’’, volumul 11, Editura Muzicald, 1982, pag. 92.
1n Grecia Antica, instrument aerofon cu ancie dubla, previzut cu 4-5 orificii. A fost preluat,
se pare din Asia (cel mai vechi exemplar a fost gasit in mormantul regelui sumerian cca 2700
i.e.n.) Instrument folosit adesea imperechiat, era legat de ceremoniile cultice, profane si de
teatru. Romanii il cunosteau intr-o forma mai evoluata, sub denumirea de ,,¢ibia *’(instrument
aerofon din antichitate, ai caror strimosi erau confectionati din osul tibia, de unde provine
denumirea instrumentului).
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chitara, la intrecerile sarbatoresti. Astfel, in antichitate, cantarea la fluier, sau
cum mai era numit acest instrument - aulos, a dat nastere practicii de
interpretare numita cantare auletica.

Menirea muzicii la geto-daci era multilaterald, mai ales cea cu
participarea instrumentelor de suflat, care ca si la alte popoare, a parcurs o
evolutie istoricid multiseculara, divizandu-se in multiple si diverse etape. In
cele mai indepartate vremuri, muzica se afla in stransa legatura cu magia, se
presupunea ca avea o fortd deosebita de a influenta natura, de a ajuta viata si
actiunile omului, prin esenta ei fiind capabild de a vindeca, de a purifica, de
a inlatura puterile rele si a invoca pe cele benefice: ,,...in sunetele
instrumentelor de suflat si de percutie, mulfimea canta si dansa la lumina
tortelor, colinddnd munti si vai pana la istovire”, avea sa observe Octavian
Lazar Cosma in ,, Hronicul muzicii romdnesti’’.

Dacii practicau numeroase ritualuri fie ca erau legate de credintele lor
(ritualul soliei lui Zamolxis, ritualul in cinstea zeului Apollo, cultul lui
Dionysos s.a.), sau aveau un caracter lumesc, fiind prilejuite de diferite
obiceiuri si festivitati ce tineau de preocuparile zilnice, mai mult sau mai putin
ceremonioase. Chiar si inmormantarile, pentru daci, constituiau un prilej de
sarbatoare, pe care-| cinsteau prin cantec si dans.

Ca instrument ritual, trambita era folositd si la Tnmormantarea
ostasilor cazuti pe campul de batalie. Astfel ritualurile apar drept cele mai
reusite forme, Tn care sincretismul artei antice isi gaseste o largad rezonanta si
afirmarea cea mai expresiva. Ar trebui subliniat ca magia, ca forma initiala a
credintei, este caracteristica intregii antichitafi, dar ca la diverse popoare se
manifesta diferit. Elementul comun, insda, era prezenta instrumentelor
muzicale, in special a celor de suflat si de percutie, fara de care nu se desfasura
nici un ritual de acest gen. Si totusi, imprejurarile, in mijlocul carora initial
si-au facut aparitia instrumentelor de suflat, au fost cele legate de
indeletnicirile zilnice ale oamenilor. Printre cele mai raspandite la geto-daci
se numara pastoritul s munca padmantului.

In vechime popoare intregi se ocupau cu pastoritul. Cat de legati au
fost stramosii nostri de aceasta indeletnicire o demonstreaza frumoasa si
nemuritoarea balada ,,Miorita’’. Aceste preocupari au influentat semantica
muzicii respective. Astfel, timp indelungat, prin sunetele instrumentelor de
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suflat au fost reflectate, in permanentd, sentimentele si ocupatiile populatiei
bastinase, care au imprimat muzicii instrumentale un caracter specific,
dependent de utilizarea ei intr-o situatie sau alta.

Incercand si schitim o concluzie la cele mentionate, am sublinia ¢
antichitatea este nu numai o marturiec a existenfei unui numar mare de
instrumente de suflat, dar demonstreaza convingator necesitatea acestora,
deoarece, cum s-a observat, ¢ greu sa gasim o pagina in istoria de veacuri a
omenirii In care muzica §i ,,atributele” ei nu si-ar fi gasit locul si
intrebuintarea potrivitd. Patrimoniul de instumente muzicale al populatiei
bastinase a fost imbogatit, dupa toate probabilitatile, cu instrumentele aduse
de colonistii veniti din toate colturile Imperiului Roman dupa cucerirea
Daciei, precum si cu instrumentele aduse de popoarele migratoare®®. In
ambianta muzicii traditionale, care s-a dovedit a fi o mostenitoare directa si
ancestrald a manifestarilor culturale s-au pastrat instrumentele de suflat
specifice folclorului muzical romanesc, inclusiv cele arhaice (solzul de peste,
frunza, firul de iarba), ale caror sonoritati pot fi auzite si astazi.

Dainuind peste veacuri, instrumentele de suflat sunt o comoara lasata
de stramosi, o continuitate spirituald, dar si o punte de trecere de la o epoca
la alta.

3. Manifestari muzicale vechi ale instrumentelor
de suflat

Cronologic situata intre epoca antica si cea moderna, epoca medievala
reprezintd timpul istoric de consolidare a civilizatiei romanesti, a primelor
manifestari de culturd si artd romaneasci. In cursul acestei lungi perioade
istorice, cultura muzicala, alaturi de celelalte ramuri ale artei, a inregistrat
prefaceri importante, de la primele manifestari la o culturda infloritoare.
Muzica romaneascd, in acest cadru, va cunoaste diferentieri spectaculoase.

15 Tiganii de pilda, se crede cd au venit pe teritoriul {Arii noastre in timpul invaziei tatarilor
(in anul 1241), ca robi ai navalitorilor, care indeplineau slujba de fierari si muzicanti. Ca
muzicanii au adus, fireste, si instrumente muzicale cu ei. Documentele romanesti mai tarziu
vorbesc de altfel despre meseria lor de aldutari, pe care o practicau pentru noii lor stapani.
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Un aspect important al practicii muzicale a fost determinat de ritmul vietii
taranesti, cea mai veche si cea mai autentica, de indeletnicirile si activitatile
populatiei rurale. Paralel, desprinzandu-se din multime, cei mai talentati vor
prelua innoirile muzicii de curte si vor da nastere, cu timpul, muzicii
lautaresti. O trasatura esentiala a culturii medievale este formarea elitei
boieresti. Se va naste o muzicd noud, cea de curte.

Manifestarile artistice desfasurate in acest spatiu vor exprima, pentru
mult timp de acum incolo, felul de gandire, aspiratiile pentru frumos. Aceasta
perioada istoricd de maxima importantd pentru neamul romanesc va fi
marcatd de mari personalitati ca Mircea cel Batran, Stefan cel Mare, Mihai
Viteazul, Constantin Brancoveanu si alti mari domnitori care au incurajat
dezvoltarea culturii i artei romanesti. Aparifia muzicii de curte a marcat
inceputul ascensiunii artei muzicale interpretative, in special a celei
instrumentale. Astfel, la curtile domnesti, mai ales incepand cu perioada de
domnie a lui Stefan cel Mare (1457-1504), exista traditia de a proslavi in
cantari vitejia ostasilor.

In caz de rizboi, cantaretii il insoteau adeseori pe domnitor si pe
conducatorii de osti pe campul de batalie. Asa va lua nastere una din speciile
muzicii de curte, cea ostdseasca, militard. Teodor Burada ne aduce la
cunostintd cd fiecare oaste 1si avea ansamblul sdu, din care faceau parte
surlele, trambitele, buciumele si tobele. Cronicarul Grigore Ureche subliniaza
rolul important al muzicii ostasesti din timpul bataliilor in Letopisetul Tarii
Moldovei, descriind in mod amanuntit vestita lupta a lui Stefan cel Mare cu
turcii, la Podul Inalt. Si tot cronicarii descriu detaliat muzica de curte, ce tine
de ceremoniile legate de viata domnitorilor, alaiurile care sunt insotite de
fundalul sonor al instrumentelor preferate: trambite, surle, tobe.

Caracterizand plecarea din Moldova spre poartd in 1684 a lui Dimitrie
Cantacuzino, lon Neculce mentiona urmatoarele: ,,La iesitul din Curtea
domneasca... ziceau surlele si trambitele si bateau dobele’’. Nu se petreceau
fara muzica nici ceremoniile de incoronare ale domnitorilor. Astfel, la
incoronarea lui Matei Basarab (1633) se mentioneaza surlarii, iar la o
ceremonie asemanatoare a lui Constantin Brancoveanu au participat ,,surlarii,
trambitarii domnesti si turcesti”.
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