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MULTUMIRI

Acest volum este rezultatul unui proiect colectiv care a implicat mai
multe institutii si persoane cdrora li se cuvine toatd aprecierea noastra.
Editorii aduc multumiri, In primul rand, tuturor celor care au raspuns cu
multd amabilitate invitatiei noastre de a se reuni, intr-un final de toamng, in
Craiova, in cadrul unui colocviu national, pentru a discuta impreuna despre
rezultatele propriilor cercetari. Lor li se datoreaza climatul intelectual in
care ne-am putut bucura de o reflectie stimulanta pe marginea culturii
populare. Consiliului Judefean care ne-a aprobat finantarea necesars,
precum si conducerii Muzeului Olteniei care a sustinut acest proiect, le
exprimam toata gratitudinea. Un gand cald personalului amabil al Muzeului
Olteniei si Casei Baniei care ne-a asigurat cele mai bune conditii in
derularea activitatilor noastre.



Introducere

CE MAI INSEAMNA CULTURA POPULARA?

Cornel BALOSU, Nicolae MIHAI

Cand vorbim despre cultura populara in zilele noastre trebuie sa fim
atenti cum ne plasam. Nu intotdeauna privirea specialistului coincide cu cea
a publicului larg, desi, informatiile provenind din mediile de specialitate ar
trebui sa clarifice, sa circule, sa formeze, sa educe. Pe de alta parte, nici
cercetatorul nu poate risca sa devina un strdin, indepartandu-se de
comunitatea din care provine pand la a nu-i mai putea simf{i ritmurile,
intelege esenta, chiar si atunci cand pare ca o studiaza cu mare atentie.

Poate unul dintre castigurile evidente din ultima perioada este
renuntarea la abordarile dihotomice: popular vs. elitd, rural vs. urban.
Traditionalele departajari intre ,cultura de sus” si ,cultura de jos” au
devenit caduce, fiind mai degraba motivate politic decat fundamentate ca
diferentieri estetice sau intelectual defensive, cum atrag atentia specialistii?.

Pe de altda parte sa recunoastem cd, de reguld, infelegem cultura
populara doar in relatie cu ,specificul national”, ca forma imuabil3, ceea ce
este complet gresit. Ceea ce s-a pastrat, s-a transmis, demonstreaza si o
capacitate de adaptare/supravietuire, depdsire chiar a unor contexte
istorice defavorizante. Opozitiei prea stranse dintre rural si urban, asa cum
o concepea, de exemplu, un Henry Stahl?, ii putem opune un exemplu
romanesc foarte clar, cel al taranilor mutati In perioada comunista la oras,
care nu au devenit imediat nici oraseni cu pedigri, nici nu au ramas tarani
autentici (o prietena folosea un termen amuzant, ,tardaseni”).

Cultura populara pare sa ne fie ceva drag. Ne recunoastem in
manifestarile ei, pe care, cel mai adesea, le identificam cu peisajul lumii
rurale, cu sarbatorile de Craciun, Sfintele Pasti, colinde, dar si produse
gastronomice specifice. Suntem bucurosi de culoarea si larma care animg,
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din cand in cand, spatiile noastre urbane, atunci cand se mai instaleaza un
nou targ al mesterilor populari. li, covorase, ceramica, icoane, dar si alvit3,
turta dulce. Mai nou, putem gasi si diverse produse eco, asigurati fiind ca
totul este rezultatul unor retete ,autentice”. Peisajul sonor completeaza
bogatia vizuala care ne ameteste, ne face curiosi ,sa gustam” dintr-o alta
temporalitate in care doar specialistul mai poate diferentia clar autenticul
popular de kitsch. Insi cultura populard nu e doar aici. O regisim si-ntr-o
serie de produse specific urbane.

Intalnirea cu cultura populard pare a sta astizi, in Romania, sub o
puternicd amprenta afectiva. De la tristetea specialistului care constata
disparitia unor practici pe care nu-i mai ramane decat sa le arhiveze, atunci
cand dispune de ,sursele” necesare, la bucuria cu care publicul larg
redescopera un univers fascinant de culori, gusturi, sunete, ritualuri ce aduc
aminte de varstele copildriei si pe care cei mici sunt invitati sa le
redescopere in cadrul atelierelor tematice de la muzee.

Cat de fascinant poate fi acest univers deopotriva pentru publicul
larg si pentru specialisti? Ce inseamna sa mergi pe urma unui sfant popular
si sa-i descoperi bogata prezenta culturala? Cat de mult te poate Impinge
calatoria in a descoperi spatii arhaice uitate, precum cele ale vlahilor, sau
actuale, vii, inepuizabile spiritual, social si afectiv, precum pelerinajul? Cum
se mai structureaza o comunitate in jurul unor ritualuri expiatorii, a unor
valori, de ce castiga teren benzile desenate si practicile magice, cat de fideli
ramaneau {aranii propriului sistem de reprezentari despre moarte si viata?
Intrebirile acestea jaloneaza un spatiu de cercetare care ascunde inca multe
surprize. Volumul prezent este doar o poarta deschisa pentru cei curiosi,
specialisti si public larg deopotrivd, In explorarea acestui inca fascinant
univers.

Note

1 Chandra Mukerji, Michael Schudson, ,Introduction. Rethinking Popular Culture” in
Rethinking Popular Culture: Contemporary Perspectives in Cultural Studies edited by Chandra
Mukerji, Michael Schudson, Berkley and Los Angeles, University of California Press, 1991, p. 1.

2 Henry Stahl, Eseuri critice despre cultura populard romdneascd, Bucuresti Minerva, 1983,
p. 5-6.
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PARTEAI

MORT]I, STRIGOI, MONSTRI:
IMAGINARUL LUMII DE DINCOLO SI CULTURA POPULARA



INFRICOSATA MOARTE".
CHIPURILE UNUI PERSONAJ INCONFORTABIL
IN CULTURA POPULARA ROMANEASCA
(SECOLELE XVIII-XIX)

Cristina BOGDAN

Intr-una dintre maximele sale, Francgois de la Rochefoucauld atrage
atentia asupra imposibilitatii de a patrunde misterul mortii, caci ea este
asemenea soarelui, neputand fi privita in fatal. Acest ,refuz” nu contribuie
decat la sporirea tentatiei de a o ,domestici” si de a o introduce intr-o
schema cognitiva cu instrumentele diverselor discipline umaniste. Nu vom
schita aici tabloul incercarilor filosofiei, religiei, psihologiei, sociologiei,
istoriei sau artelor de a intra in teritoriile mortii si de a o Infatisa apoi in
culorile cele mai adecvate domeniului si sensibilitatii autorilor. Dupa cum
experienta trecerii este una strict personald, contactul cu moartea (si cu
toate povestile ascunse in spatele chipului ei cameleonic) creeaza o
intimitate unica si, implicit, un demers profund individualizat. Asadar, nu
putem reconstrui onest decat traseul propriu ,a la recherche de la mort
perdue”.

Cum se raportau romdnii din trecut la moarte este o Intrebare careia
i se pot schita variante de raspuns, punand fata-n fata mai multe tipuri de
discurs: religios, literar, iconografic si ritual?. Fiecare dintre acestea contine
0 doza de schematism determinata de rigorilor ,genului”, dar si amprenta
creatorului si a mentalitatii epocii sale. Trei sunt ,instanfele” care
guverneazd, mai mult sau mai putin evident, constituirea discursurilor
pentru perioada pe care o avem in vedere (circa 1780-1850, cu unele
prelungiri, pentru discursul iconografic, pana catre 1870): Biserica,
dispunand de un intreg arsenal de precepte, interdictii si recomandari;
artistul, influentat de mediul in care s-a format, de echipele in care a lucrat
si de modelele pe care le urmeaza, si receptorul mesajelor - poporul care
asculta predica, priveste scenele figurate in iconografia locasurilor de cult,
parcurge singur sau cu ajutorul unui intermediar alfabetizat istoriile
cuprinse in cartile populare, participa la ritualurile funerare.
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Dintre tipurile de discurs mentionate anterior, il vom privilegia In
studiul de fata pe cel iconografic, prezentand rezultatele anchetelor de teren
efectuate Tn Muntenia si Oltenia in intervalul 2000-2014, cu scopul de a
alcatui un corpus exhaustiv al reprezentdrilor Mortii din decoratia
exterioard si, mai rar, interioara a monumentelor de cult, pictate in
intervalul 1780-1870. Frecventa cu care apare, in anumite zone, portretul
acestei entitafi aparent ,ireprezentabile”, alaturi de alte scene cu
semnificatie macabra, este graitoare pentru un tip de atitudine ambivalent:
pe de o parte, incercarea de a exorciza o stare de rau si un acut sentiment de
frica (precum cel dezvoltat in perioadele marilor epidemii de ciuma sau de
holera), pe de alta parte, dorinta de a se familiariza cu o realitate de
neocolit, de a-i Intelege si accepta rostul, in vederea inevitabilei intalniri3.

Nu vom insista asupra problemelor de natura strict estetica (dat
fiind ca nu este un studiu de istoria artei), rezumandu-ne la a puncta
anumite detalii semnificative, relevante mai degraba pentru discursul
mentalist propus de imagini, decat pentru cel plastic. Ca o observatie de
ansamblu, am inregistrat libertatile pe care si le-au permis mesterii zugravi
in conceperea decoratiei exterioare* a monumentelor si in tratarea temelor,
neputandu-se totusi vorbi despre o deviere manifesta de la normele impuse,
prin intermediul erminiilor, de iconografia postbizantina. Desi imaginile
investigate contureaza o suita de modele stilistice, fapt ce demonstreaza
existenta unui discurs iconografic unitar, intre diversele variatiuni pe
aceeagsi temd se nasc diferente marcate expresiv si datorate stilului specific
fiecarei echipe de zugravi ce si-a lasat amprenta asupra locasurilor de cult.

1. Veacul de aur al artei noastre populare (1750-1850)

Intretiierea discursului literar cu cel iconografic si suprapunerea lor
peste matricea traditiilor populare referitoare la moarte si lumea de dincolo
contureaza tabloul sensibilitatilor si comportamentelor in fata singurei
certitudini a existentei. Sfarsitul lumii vechi si zorii modernitatii
convietuiesc In formele raportarii la deznoddmdnt. Nu putem stabili cu
precizie un moment de rupturda intre doua maniere diferite de a ,trai”
moartea, dar semnele schimbarii se intrezaresc, catre sfarsitul veacului
al XVIil-lea si inceputul celui urmator, in toate tipurile de discurs
mentionate anterior.

Emanciparea comunitatilor satesti in jurul anului 1800, castigarea
dreptului de a-si ctitori biserici si de a le impodobi dupa bunul plac
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contribuie la schitarea unui alt fel de raportare la viata si la moarte.
Organizarea zugravilor de subtire (deosebiti, astfel, de zugravii de gros sau
de ziddrii) intr-o breasla de sine statatoare catre sfarsitul secolului al XVIII-lea,
printr-un hrisov al domnitorului Tarii Romanesti, Alexandru Ipsilanti5, si
libertatile care le-au fost acordate (in primul rand, diverse scutiri de dari)
au condus la cresterea importanfei acestor artisti, ce raspandeau prin
lucrarile lor o suita de motive literare si iconograficeé. Caietele de modele -
care au circulat printre mesterii zugravi, alaturi de cartile de pictura care au
inceput sa fie copiate in veacul al XIX-lea? - alcatuiesc o clasa de
»,documente pretioase atit pentru determinarea rolului pe care l-au jucat
formele traditionale, cat si pentru sesizarea patrunderii elementelor
inspirate din realitate, pe calea nu numai a folosirii modelelor dupa
gravurile si ilustratiile de carte occidentale, dar insasi a practicarii de catre
zugravi a studiului direct dupa natura”s.

Rolul zugravilor, al dascililor, al copistilor (care aduna adevarate
biblioteci Intre copertele unui miscelaneu), al vatafilor de plai® (ce ctitoresc
locasuri de cult pe cont propriu sau cu ajutorul intregii comunitati rurale) -
altfel spus, al paturilor de mijloc ale societatii, - este hotarator in aceasta
perioada pentru innoirea discursului si schimbarea mentalitatilor
referitoare la multe aspecte existentiale. In randul acestora, perceptia mortii
ocupd un loc privilegiat, caci fiecare epoca incearca sa-i dea o alta
dimensiune, sa o integreze in codul propriu de gandire. Fiinta muritoare,
omul nu poate ocoli Intalnirea cu sfarsitul, de aceea Incearcsd, prin diferite
mijloace, sd se pregateasca pentru acest moment care patrunde in fiecare
dintre noi in clipa nasterii: ,.. dentru aceia dzi ce am vadzut lumina, am
intrat n calea mortii”10.

2. Invelisurile de culoare ale unui absente

In domeniul iconografiei, retorica sfarsitului s-a manifestat initial ca
un discurs al tdcerii, absenta motivului putand fi la fel de semnificativa ca si
prezenta sa, intrucat, dupa cum sustine Michel Vovelle, ,... imaginile ne
intereseaza ca expresie a unei priviri selective, piezise, revelatoare atat
pentru ceea ce este aratat cat si pentru ceea ce nu este; « tdcerile »
iconografiei sunt la fel de semnificative ca si emfaza pusa pe anumite
trasaturi, pe anumite teme privilegiate.”11

Cu toate acestea, nu se poate spune ca antichitatea ar fi ocolit cu
totul imaginea Mortii, dovada fiind pocalurile (pe care era gravat un
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