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ARGUMENT

In perioada de dupa Revolutia din 1989, in societatea in
care trdim apar adevarate mutatii in modelele culturale care
ordoneaza si dirijeazd existenta oamenilor afectand si dinamica
genurilor si obiceiurilor folclorice, in cadrul cdrora s-au petrecut
schimbari care au afectat structura si functiile acestora.

In Lectia de deschidere tinuti la Facultatea de Litere a
Universitatii din Bucuresti, din data de 9 noiembrie 1909,
profesorul Ovid Densusianu, redutabil filolog si folclorist, atragea
atentia asupra faptului cd un popor ,,nu traieste numai din ce
mosteneste, ci si din ce adaugd pe fiecare zi in sufletul lui”. De
aceea cercetatorul ,trebuie sd cuprindd in campul lui de
observatiune si actualitatea si trecutul [...] pentru ca nimic nu poate
fi patruns in toate tainele lui daca e izolat in timp, ca si in spatiu.
[....] nu trebuie sd uitdm cd imaginatia poporului nu rdmane
inactivd, e stimulatd mereu de ce se intampld in anumite
imprejurari”. Avand in vedere aceste idei, este oportund integrarea
marturiilor autentice ale traditiei noastre 1n peisajul contemporan.

Am observant cd in ultima perioada de timp au inceput sa
dispard unele categorii folclorice (balada, doina), altele au evoluat
de la ritual la spectacol (obiceiurile legate de nuntd), s-au Tnmultit
practicile magice, in forme mai mult sau mai putin legate de
traditie iar in desfasurarea obiceiurilor s-au produs de asemenea
mutatii importante. Sunt tot mai numeroase reconstituirile,



spectacolele de folclor, expozitiile, festivalurile, care apar in ochii
cercetitorilor contemporani drept artificiale. In cadrul lor,
observam ca manifestarile performate nu mai reprezinta practici,
ritualuri, obiceiuri sau reguli care normeaza viata, comportamentul
sau conceptia despre lume a unei comunitati, ci se situeaza la un
nivel mai superficial al unor acte exterioare, repetate sau dobandite
recent, pe care comunitatea si le asuma ca reprezentative.

In acest context, am considerat necesara realizarea unei
lucrari in care am abordat genuri folclorice aflate intr-un evident
proces de destramare — cum sunt doina sau balada — dar si
cantecul propriu-zis, care se bucura de cea mai mare raspandire si
intensa circulatie. In perioada contemporani in care asistim la o
criza culturalda a omului care nu-si mai cunoaste radacinile si nu
mai este preocupat de latura spirituald a existentei, ci doar de
unele manifestari exterioare si este foarte important sa fie gasita o
legatura cu traditia. Acest lucru se doreste a fi realizat in lucrarea
de fata, care, fard a avea pretentia unei tratdri exhaustive, este
valoroasa specialistii in domeniu dar si pentru studenti al
Facultatilor de Muzicd sau pentru publicul larg, deoarece vizeaza
explicarea si intelegerea genurilor traditionale roméanesti: doina,
balada, cantecul propriu-zis.



I.

BALADA

1.1. Terminologie, origine, evolutie, tipologie

Prin diversitatea si bogétia continutului literar si muzical,
prin dimensiunea si caracterul declamatoriu, balada este genul
vocal neocazional cel mai complex, din folclorul roméanesc.

In limba francezi, ballade provine din verbul latin
medieval ballare si a denumit la inceput un cantec simplu si scurt,
compus din trei strofe egale, cu refren, ce se canta in cor in timpul
dansului. Aceste cantece s-au raspandit odatd cu dansurile in
intreaga Europa apuseand inca din secolul al XI-lea, odata cu ele
raspandindu-se si termenul de ballade. In secolul al XVIII-lea,
odatd cu cresterea interesului pentru creatia populard, cuvantul
reintrd In circulatia generald si se impune in terminologia de
specialitate, denumind cantecele epice cu tematica nuvelistica.

Dacd in trecut cantecul batranesc era destinat unui grup de
ascultdtori si era interpretat numai in prezenta unui asemenea
grup care avea o atitudine activa, fiind de fapt, singurul
eveniment artistic din viata satului, in zilele noastre cantecul
batranesc nu mai are audienta de odinioard si nici nu mai este
cunoscut ca alta data, deci nu mai este un gen viu, productiv, in
interiorul caruia sd se dezvolte un proces fecund de creatie. Din
aceastd cauza, mentalitatea si aspectele de viatd contemporana nu
isi gasesc ecou in conginutul lui, fiind un cantec al trecutului si
legat de trecut, fapt consemnat de intuifia folclorica in denumirea



de ,,cantec batranesc”, balada fiind denumirea datd productiilor
de origine mai noud, cu dimensiuni mai reduse.

Referitor la adjectivul batranesc, Ovidiu Birlea constata ca
winterpretdrile populare au oscilat intre cantec pentru bdtrani,
destinat cu precddere oamenilor varstnici ca fiind intru totul
conform cu gusturile lor §i cantec despre batrani, adicd un cantec
despre faptele memorabile ale stramosilor, mai indepdrtati sau
mai apropiati”'. Optim pentru folosirea denumirii de cdntec
batrdnesc, deoarece am observat ca in mediul folcloric informatorii
il prefera si foarte rar acestia folosesc termenul de balada.

Termenul de balada a fost atribuit 1n folcloristica roméaneasca
de catre Vasile Alecsandri (1852), iar Alexandru Amzulescu a
definit-o ca fiind ,, cantecul povestitor de ascultare, cantec prin
excelentd eroic si amplu, despre actiuni vitejesti sau senzationale, cu
personaje infdfisate in desfisurarea vie a unui subiect adecvat ™. In
1910, Nicolae lorga caracteriza modul de manifestare a acestui gen:
., Balada se canta sau mai bine se zice. Zicerea acestor melodii este
o recitare melodicd. Putem spune cd partea de cdantec intovardseste
partea de poezie, o recheamd in minte — cdci altfel omul nu e in
Stare a da nimic — o intrefine, indemnand si incalzind pe ,, zicdtor”,
0 adaugd si o preschimbd insd, prin cdldura creatoare care-l
cuprinde pe acesta incetul, cu incetul”.

In folclorul romanesc, cantecul epic este un gen cristalizat,
aflat in proces avansat de diminuare a circulatiei atat ca intindere
teritoriald cat si ca numar de indivizi care il pastreaza in memorie
sau 1l interpreteaza.

! Barlea, Ovidiu. Folclorul romdnesc, vol. 11, Bucuresti, Editura Minerva,
1983, p. 61-62.

2 Amzulescu, Alexandru. Balade populare romdnesti, vol. I, Bucuresti, Editura
pentru Literaturd, 1964, p. 36.
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Eposul popular adunat de folcloristi prestigiosi
impresioneaza prin volum si varietatea subiectelor, dovedind ca a
avut in viata spirituald a romanilor un rol semnificativ’.

La noi, balada a fost definita ca fiind cantec epic, narativ,
de mari dimensiuni, care exprima atitudinea poporului — in
diferite perioade — fata de natura si societate, lupta sa impotriva
fortelor naturii si asupritorilor (externi si interni)*. Unele categorii
de balade sunt cantate de femei, dar majoritatea interpretilor sunt
barbati; multe balade sunt interpretate insd de lautari,
acompaniindu-se cu un instrument cordofon (vioara, cobza sau
tambal) sau cu taraf. Deci, balada se caracterizeazd prin:
caracterul povestitor, eroic al continutului, exprimat muzical,
suflul amplu, epic al desfasurarii gradate a subiectului, mijloace
specifice pentru realizarea imaginii poetice si muzicale.

Referitor la originea baladei, au existat mai multe teorii.
Nicolae lorga sustine, in studiul despre balada romaneasca, ca
aceasta ar fi luat nastere abia in secolul al XVI-lea, in preajma
curtii feudale si ca ar fi o transplantare a eposului sarbesc,
patruns prin guslarii sarbi, care colindau tarile din aceastd parte
a Europei: din Franta peste regatul neapolelui, spre Spania,
Serbo-Croatia si ajuns in Principatele Dundrene, iar de aici, mai

3 Mentionam antologiile reprezentative apartinand lui: Simion Florea Marian
(1869, 1873), Atanasie M. Marinescu (1859), G. Dem. Teodorescu (1888),
C. Radulescu-Codin (1886), G. Catana (1895), G. Alexici (1899), T. Burada
(1880), Gr. G. Tocilescu (1900), Al. Vasiliu (1909), I. Popovici (1909), C. N.
Mateescu (1909), N. Pasculescu (1910), T. Pamfile (1913), D. Furtuna
(1927), T. Papahagi (1925), 1. Diaconu (1933-1934), Pr. Preda lonescu
(1939), Mathias Friedwagner (1940), C. Sandu-Timoc (1943), iar in ultimele
decenii ale sex. XX mentiondm pe: P. Caraman, Al. I. Amzulescu, 1. C.
Chitimia, Ovidiu Birlea, Adrian Fochi, Constantin Mohanu, Ion Talos,
Ghizela Suliteanu, etc

4 Cf. Comisel Emilia. Folclor muzical, op. cit., p.289.
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departe cdtre Polonia’; aceeasi ipoteza a importului baladei a
fost sustinutd si de citre Ovid Densusianu®. Aceste idei au
circulat datoritd cunoagsterii partiale a literaturilor sud-est
europene, cercetarile detaliate desfasurate ulterior dovedind ca
doar 13% din subiectele de baladd roméanesti se intalnesc in
balada populara iugoslava, neogreaca, albaneza, macedoneana si
istroromana, aceste influente datorandu-se conditiilor social-
economice asemandtoare in care au trait romanii si popoarele
balcanice’.

Teoria aristocraticd a fost o altd conceptie referitoare la
originea baladei, care se referd la faptul cd balada ar fi luat nastere
la curtile domnitorilor, unde se canta acest gen cu prilejul
ospetelor, asa cum ne relateaza cronica Predoslovia, a lui N.
Costin. Datoritd tematicii preponderent eroice si haiducesti, a
aparut o conceptie falsa despre haiduci - teoria nationalista - care
ii considera razvratiti numai impotriva strainilor, idee eronata,
infirmata de analiza tematicii si a continutului acestor balade.

1.2. Stratificari stilistice

In folclorul romanesc, balada apartine fondului stravechi
curadacini in perioadele proto-roméane, atestatd pentru prima data
de marturiile lui Iordanes (sec. VI d. Hr.), care mentioneaza
cantecul epic la geto-daci, deci el exista Tn momentul in care se
poate vorbi de un folclor romanesc, iar intre 1574-1575 cronicarul

5 lorga, Nicolae. Istoria literaturii romdnesti, vol. 1, Bucuresti, Editura
librariilor Pavel Suru, 1925, p. 14.

¢ Densusianu, Ovidiu. Cestionariu despre tradifiunile istorice si antichitdtile
tarilor locuite de romdni, p. 11-a, lasi, 1895, p.196.

7 Oprea, Gheorghe, Ahapie, Larisa. Tratat de folclor muzical tomdnesc,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1983.

12



polon Matej Strykowski trecand prin Muntenia si Transilvania
afirmaz: ,, in toate adundarile acelor popoare... faptele oamenilor
renumiti sunt celebrate in cantece cu acompaniamentul vioarelor,
a lautelor, cobzelor si arfelor, cdci poporul de jos se desfdteaza
peste mdsurd ascultdand marile vitejii ale principilor si
voinicilor”®. Cronicarul Miron Costin relateazi chiar nainte de
secolul al XVI-lea despre ,,obiceiul vechi de a se canta la mesele
domnilor cantecele din trecut”.

Cantecele eroice despre domnitorii nostri — Stefan ce
Mare, Mihai Viteazul etc — se bucurau de o larga circulatie, pAna
in Balcani, in Moravia si chiar pana in Venetia, balada prezentand
in aceastd epoca realitatea istoricd, mobilizdnd si stimuland
masele la luptd, Impotriva cotropitorilor.

Epoca maxima de inflorire a acestui gen a fost intre
secolele XVI-XVIII, perioada dupa care a inceput destramarea si
partial, disparitia acesteia, care s-a produs in functie de
preocuparile omului, de evolutia mentalitatii, gustului si de
conceptia esteticd a maselor. Schimbarea conditiilor de viata,
disparitia unor prilejuri de manifestare folclorica si de situatii
sociale concrete, influenta muzicii urbane care influenteaza direct
mentalitatea, constiinta si orizontul artistic al maselor, au dus la
transformarea, sau, in unele zone la parasirea vechiului stil
muzical al baladei sau al unor teme poetice.

Fiind cantate atat la curtile domnitorilor cat si in adunarile
taranesti si avand o mare raspandire la popoarele balcanice, care
duceau lupte cu acelasi dusman comun: Imperiul Otoman,
baladele erau mult mai variate si exprimau, in imagini artistice de
o mare valoare esteticd si ideologica, lupta lui permanenta

8 Breazul. George. Breazul, George. Patrium Carmen - Contributii la studiul
muzicii romanesti, Craiova, Editura Scrisul Roménesc, 1941, p. 21.
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