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PREFATA

Teatrul, aceasta intoarcere la varsta de aur a copilariei omenirii,
isi atinge cel mai bine scopul atunci cand glorifica multimea.
Thomas Mann

Tntr-un documentar biografic, Milos Forman isi reaminteste prima
sa experientd de spectator. Avea sapte ani cand, intr-o duminica, imbracat Tn
cele mai bune haine, a mers impreuna cu tatal sdu la cinematograful Pokrok
din micul ordsel Caslav, unde locuiau. Rula “Mireasa vanduta”, ecranizare
dupd o faimoasa operd comica de Bedrich Smetana. Un spectacol de opera...
in versiune “muta”! Transportat in trecut, Forman povesteste: “Pe ecran a
aparut o orchestrd care interpreta, probabil, uvertura. Linistea din sald era
asurzitoare, ca intr-o biserica. Apoi, cadrul s-a schimbat si am vazut scena
desfasurarii actiunii — piata tipicd unui orasel din Bohemia. Multimea din
alaiul miresei a inceput sa cante tema principala a operei (fredoneaza
primele acorduri)... iar publicul i-a urmat exemplul. Toti spectatorii cantau,
dand viatd acelui film mut! A fost fantastic! Am crezut ca asta Tnseamna
filmul: mergi intr-o sala si canti impreuna cu ceilalti!”

Evident, ceea ce evoca Milos Forman nu era o simpld amintire ci
acea conditie a ingenuitatii, a privirii si inimii deschise, la care e aproape
imposibil sd te intorci dupa ce ai muscat din marul cunoasterii, dupa ce ai
traversat si inteles tot mecanismul care sta la baza procesului de creatie.
Recuperarea Edenului teatral presupune o rediscutare a axiomei
spectacolului, o renegociere a termenilor contractului dintre arta si societate.
Si exact aceasta e premiza Studiu pe care ni-l propune Claudiu Goga.
Masele si theatrum mundi e o fascinanta analizd a modului in care masele
au invadat scena si teatrul a sedus masele — punand in discutie perspectiva
autctoriala si redefinind conceptele si relatiile dintre spectacol si societate,
dintre interpreti si public, dintre regizor si epoca sa.

1 ,Co té nezabjie... / Ce nu te omoari...” (2009, scenariul si regia Milos Smidmajer)
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De-a lungul secolului XX, teoriile sociologice, antropologice,
psihologice, comportamentale au modificat constant modul in care ne
raportam la ideea de individ, grup si mase. In aceeasi perioada, arta teatrului
s-a transformat, prin aportul unor regizori vizionari, din dorinta de a pune in
prim planul creatiei grupuri tot mai numeroase, transformand spectacolul in
eveniment social si politic. Astfel, masele au devenit, prin intermediul
teatrului, o constructie sociald cu un limbaj si o functie proprie. Impartita in
doud sectiuni — Om-Individ-Mase si Masele si o istorie alternativa a
teatrului secolului XX — cartea examineazad in mod pluridisciplinar
contributia artelor spectacolului la intelegerea istoricd si conceptuala a
teoriilor cu privire la mase precum si mijloacele prin care, speculand
eterogenitatea si extazul multimii, teatrul a influentat ideea de comunitate,
culturda si ideologie. Dimenisunea practica si teoreticd se impletesc, Se
intrepatrund pentru a argumenta in favoarea unei reconsiderari radicale a
rolului regizorului din perspectiva relatiei dintre individ si mase.

Teatrul este o manifestare concreta a codurilor sociale si ideologice
si influenteaza direct experienta colectivd in orice context geografic sau
temporal. De aceea, volumul debuteazd cu o analizd in profunzime a
modului de coagulare a indivizilor sociali. De la inceputurile sale, teatrul a
fost un aliat al multimilor si s-a folosit de ele. Pe scena si in sala, teatrul s-a
afirmat ca o arta-suport a ideii de democratie, punand fatd in fata corul si
cetatea. Teatrul il ajutd pe individ sa se reclame pe sine ca subiect al istoriei
omenirii. Mai mult, multimea il apara pe individ si este intotdeauna un aliat
al eroului (nu conteaza valenta sa pozitiva sau negativa). Si, prin aceasta
afirmatie, teatrul il contrazice pe Le Bon, care a profetit doar caracterul
anarhic, irational, dezumanizant al maselor. Daca in viata realda multimea e
intrinsec legata de starea de violenta, in teatru masele genereaza tensiune
dramatici. In cadrul ecuatiei teatrale, pe scend sau in sald, sa faci parte dint-
o multime Tnseamna sa iti extragi puterea din a fi impreuna cu ceilalti, sa
simti atractia solidaritatii, a rezistentei colective. E ca si cum ai spune
»suntem Incd aici, contam”. Chiar si atunci cdnd sunt mute, mesajul
multimilor e clar: trebuie sa se faca dreptate! Aceastd relatie nu este doar
una sociala, ci si estetica, caci multimea e 0 hiperbola a individului. Si ce ar
fi teatrul fara aceasta hiperbola?



Ce ar fi fost teatrul secolului trecut fara regizor? E greu de imaginat
cd acum un veac nimeni nu stia sau nu acorda importantd regizorului — un
personaj fard chip si a carui functie 1n crearea unui spectacol era
necunoscutd si irelevanta pentru cei din afara scenei. Si totusi... acesta a
devenit vectorul principal in dezvoltarea teatrului modern. PRin urmare,
partea a doua a studiului se concentreaza a supra unor creatori emblematici,
ale caror poetici regizorale au transformat teatrul de masa intr-un fenomen
cultural: Stanislavski, Meyerhold, Artaud si Brecht. Pornind de la ideea de
revolutie, de ciocnire dialectica intre formulele de spectacol, Claudiu Goga
— el Tnsusi regizor si profesor cu deplind maturitate artistica si esteticd —
exploreaza in profunzime dihotomiile dintre stilurile de montare si metodele
regizorale care au generat mutatiile de paradigma in teatrul secolului XX.
Creatori de turnurd, cei patru regizori selectati continud sa fie comentati,
citati, predati, parodiati. Fiecare, In propira manierd, sunt clasici ai teatrului
lumii si contribuitori la patrimoniul imaterial al culturii dar raman, inca, in
avangarda practicii spectacolului. Ceea ce 1i separd, le confirmad geniul. lar
ceea ce 11 uneste este ideea unui teatru pentru mase.

Astazi, ambiguitatea sintagmei “teatru de masa” se naste din insasi
ambiguitatea ideii artei pentru mase. Oare se refera la arta facuta de mase,
ca un mestsug, sau la o arta pentru mase, dar creatd de o minoritate
profesionista, pe baza unei estetici personale? Acum un secol, insa,
“teatrul de masa” a fost expresia unei forme de artd a comunitatii si, cu
acest sens, a devenit tot mai popular in perioada interbelicd. De la
complexele reprezentatii teatrale in aer liber create de Max Reinhardt la
piesele militante ale simpatizantilor socialisti, vizionarii acestei arte s-au
concentrat asupra ideii de grup extins sau “masa de oameni” atat in scop
de divertisment, cat si pentru propaganda politicd ori ideologicd. Atunci
cand personajul principal a fost multimea — asa cum demonstreaza, prin
studiile de caz, autorul — efectul estetic si emotional a justificat orice efort
necesar ,coragrefierii” si coordondrii scenelor de grup. Dacd facem
abstractie de festivaluri, in cadrul carora spectatorii insusi sunt spectacolul,
devenind din consumatori actori, sunt tot mai putine spectacolele in care
sunt implicate direct, pe scena sau in sald, masele ca “entitate”. De cele
mai multe ori, “masele” ca personaj sunt parte a unei mize ideologice sau
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politice si nu a uneia estetice. Undeva, pe parcursul ultimului deceniul al
mileniului trecut, regizorii de teatru au abandonat ideea de a aduce
multimea pe scena. Sau in sald. Teatrul a devenit ,,de camerd” — nu in
ideea de finete a detaliului ci, mai curand, sub imperiul unui minimalism
fortat de cenzura financiard. Publicul s-a imputinat si el, a fost mutat pe
scena (acolo de unde il alungase Voltaire!) nu din considerente elitiste sau
estetice, ci din aceleasi socoteli privind cresterea numarului de
reprezentatii in conditiile scaderii numarului de consumatori.

Cum reflectd teatrul ideea de mase si cum o percepem? Cum se
simte provocat publicul de prezenta unui “dublu” al sau, ca grup, pe scena?
La intrarea intr-un nou mileniu, ca fiecare alt concept, si acesta trebuie
rediscutat pornind de la constantele si mizele sale, actualizate. De la teorie
si de la practica. Interogatia cu privire la relevanta sociala a teatrului — din
punct de vedere practic, teoretic, estetic, etic, social, istoric, cultural si
politic — ramane deschisa.

Poate ca teatrul viitorului v-a inldtura de pe scend multimile. Prin
intermediul noilor tehnologii, ,,insul din multime” va fi un arhetip
multiplicat prin ,,copy/paste”, la nesfarsit, chiar cu mici ,trasaturi
particularizante”. Si totusi, fiecare ,multime de plastic” e lipsitd de
substanta, are un ,,ceva” steril, de clond. latd cd nu numai actorul, ci si
masele pot fi jefuite de cele mai sugestive si atractive atribute. Pentru ca
exista, in orice masa reald de indivizi particularitati, abateri de la ,,reguld”,
imprevizibilul haos care transformd o aglomerare de indivizi intr-o masa.
Scopul comun e mai important decat numarul.

Poate ca disparitia multimilor de pe scena si din sald sunt un ecou, o
consecinta a schimbarilor istorice majore prin care trece societatea noastra —
de la industrial, care a adus multimile pe scena si pe ecran si a dus teatrul in
mijlocul multimilor, prin estetica si eveniment — la post-industrial. Teatrul e
o artd a cetatii, a burg-ului, a urbanului, Societatea contemporana se intoarce
in suburbie, la periferia izolatd a celor ce fug de zgomotul oraselor. De fapt,
am trecut deja de la colectivitate si participare la anomie si izolare, de la sala
de teatru si cinema la binging cultural pe tabletd sau smartphone.

Directa, curajoasd, cu un continut bogat in revelatii bazate pe analize
atente ale unor spectacole si artisti radicali, Masele si Theatrum mundi are
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potentialul de a deveni un text fundamental pentru urmatoarea generatie de
creatori si teoreticieni de teatru. Mai mult, informatia si perspectiva merg
dincolo de aplicabilitatea lor in regie, fiind o lectura incitanta aproape pentru
oricine. Si, chiar dacd nu raspunde la toate intrebarile despre om si teatrul
lumii, lanseaza intergoatii profunde si incitante. Tn miezul acestor cautiri
ramane valabila intrebarea: cine are nevoie de teatru? Cei care il fac? Cei
care 1l consuma? Claudiu Goga ne forteaza, cu teoria lui despre relatia dintre
teatru si modul 1n care masele au reconfigurat istoria acestei arte sa privim
lucid spre prezent si viitor, acolo unde revolutiile se pregatesc sau deja au
inceput. In esenta, toati lumea e o sceni...

Conf.univ.dr. Carmen Stanciu
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CUVANT INAINTE

Lucrarea de fatd isi propune o cercetare si o analizd a modului in
care conceptul de mase a aparut, s-a dezvoltat si — mai ales — a influentat
teatrul secolului XX.

Profetia facutd de Gustave Le Bon in 1895, cum cd omenirea intra
ntr-o noua era, aceea a maselor, avea sa se implineasca poate mai repede si
cu mai multd fortd decat poate si-au Inchipuit contemporanii sai.
Dezvoltarea progresiva si ferma a industrialismului si a liberalismului n
epoca celui de-al Doilea si al Treilea Val, ca sa folosim sintagmele
consacrate de Alvin Toffler, va impune, printre altele, doua concepte si doua
realitdti obiective noi, fara de care istoria civilizatiei ultimelor trei secole nu
numai c¢d nu va putea sa nu tind cont, dar nici nu va putea fi scrisa. Aceste
concepte, aceste realitati obiective sunt individul si masele.

Teatrul, cel care indiferent de perioada istorica si indiferent de forma
sau mijloacele de expresie abordate, a avut si are ca centru al preocupdrii si
dezvoltarii sale omul si viata omului, nu avea cum sa nu-si Insuseasca si sa
opereze cu aceste concepte. In mod evident, interactiunea dintre aceste
concepte si arta teatrului nu avea cum sa nu produca efecte asupra acesteia
din urma. Toate aceste efecte pot fi subsumate fenomenului de influenta a
maselor asupra artei teatrului. Felul in care acest fenomen s-a nascut si s-a
dezvoltat organic, in timp, sub influenta evenimentelor istorice face obiectul
cercetarii noastre din prezenta lucrare.

Omul, care a fost dintotdeauna unic, nu a fost dintotdeauna un
individ. Omul a devenit individ si aceastd devenire s-a facut treptat si a
influentat toate artele si prin urmare si arta teatrului. in forme, si le numim
pre-moderne, masele au existat si ele dintotdeauna ca realititi obiective, dar
la un moment dat, rolul lor a devenit atat de vizibil si determinant in
societate incat au devenit obiect de cercetare stiintifica.

Acest lucru a dus la dezvoltarea unei vaste si complexe teorii a
maselor care a permis clasificarea acestora in diverse tipologii,
caracterizarea comportamentului lor psihologic si o definire si analiza a
fenomenelor care au fost Tn interiorul acestora. Din acel moment, cand
masele au intrat n scena interesului social, nu a mai fost decat un pas pana
au intrat la propriu pe scena teatrului, influentandu-i modul de dezvoltare.

Claudiu Goga
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Capitolul |
OM-INDIVID-MASE

1.1. INDIVIDUL SI ORDINILE IMAGINATE

Masele, teatrul, secolul XX vor fi — ca sa folosim un termen specific
din domeniul teatrului — personajele principale ale acestei lucrari. Avand
insa in vedere cd masele nu sunt altceva decat o suma (calculatd in conditii
specifice) de oameni sau indivizi, rezultd ca pe lista protagonistilor acestei
lucrari, trebuie sd adaugdm si omul sau individul. Lasand deocamdata la o
parte personajul ,.teatrul” si precizand ca n intreg demersul lucrarii noastre
ne vom referi la spatiul civilizatiei occidentale, sa luam pe rand ceilalti trei
protagonisti si sa incercam sa-i definim sau — daca o definitie ar fi prin
concizie mult prea generald — sd incercam mai degraba sa-i caracterizam.
Asadar, cine este sau ce caracterizeaza individul secolului XX? Si cat de
diferit este, daca este, fatd de individul secolului XIX sau al oricarui alt
secol precedent? Cu alte cuvinte — si trecand in registrul teatral — ce au n
comun Ranevskaia, Anna Fierling si Blanche Dubois sau Alfred Il cu
Bérenger si Willy Loman? La prima vedere nimic. Si totusi, vom vedea, au
Tn comun mai multe decat cu Hamlet, Don Juan sau cu Antigona.

Sa pornim 1n aceastd incercare printr-o privire de sinteza asupra a
ceea ce a insemnat secolul XX. Secolul XX a fost declarat, in functie de
unghiul in care a fost privit, drept secolul vitezei, secolul revolutiilor,
secolul globalizarii sau secolul extremelor si toate aceste etichete pot fi
argumentate in mod corect. Istoricul Eric Hobsbawn 1isi incepe celebra
lucrare dedicata studiului secolului XX, Secolul extremelor, citand — din
volumul Mi pare un secolo de Paola Agosti si Giovanna Borgese — opiniile
despre ce a Tnsemnat acest secol, a douasprezece mari intelectuali europeni.
Vom cita si noi trei dintre acestea, considerandu-le importante pentru mica
demonstratie pe care o Incercam:
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»Severo Ochoa (laureat al Premiului Nobel pentru stiintd, Spania):
Chestiunea fundamentald este progresul stiintei, care a fost realmente
extraordinar’?,

,»William Golding (laureat al Premiului Nobel, scriitor, Anglia): Nu ma

pot impiedica sa cred cd acesta este cel mai violent secol din istoria
omenirii”®,

»Ernst Gombrich (istoric de artd, Anglia): Principala caracteristica a
secolului al XX-lea este formidabila inmultire a populatiei. Este o

catastrofd, un dezastru™.

Daca citim si celelalte pareri ale intelectualilor din cartea citata, se
desprind doud principale unghiuri de vedere prin care intelectualii
intervievati au fost tentati s defineasca secolul XX: efectele razboaielor si
revolutiilor si efectele dezvoltarii tehnologiilor si stiintelor. Ambele
unghiuri de vedere sunt corecte si legitime, dar poate prea specifice si
restrictive. Putem oare gasi un altul care sa le inglobeze si care sd ne ofere o
definitie mai putin specifica si restrictiva a secolului XX?

Desigur, secolul XX este secolul celor doud razboaie mondiale,
primele rdzboaie de mase la scard planetara, este secolul Revolutiei din
Octombrie 1917, secolul nazismului si al comunismului, al holocaustului si
al gulagului, este secolul celor mai multe si mai mari crize economice si al
celei mai mari degradari pe care a suferit-0 biosfera, este secolul in care s-a
inventat si s-a folosit cea mai puternica arma de distrugere in masa: bomba
atomica. Detonarea bombei atomice la Alamogordo, New Mexico, in 16
iulie 1945 a marcat nu numai inceputul Revolutiei Stiintifice, dar mai mult
decat atat, a facut ca omenirea sd constientizeze ca avea capacitatea ,,nU
doar de a schimba cursul istoriei, ci si de a-i pune capit”™, asa cum spune
doctorul in istorie Yuval Noah Harari. Cu toate aceste atrocitati, secolul XX
este si secolul in care populatia globului este cea mai numeroasa, speranta
de viata este cea mai mare din istorie, a disparut colonialismul si sclavia si o
multime de boli altadata mortale au fost eradicate.

2 Hobsbhawn, Eric, Secolul extremelor, Editura Lider, Bucuresti, 1994, p. 14.
3 Ibidem, p. 14.

4 Ibidem, p. 14.

5 Harari, Yuval Noah, Sapiens, Editura Polirom, Iasi, 2017, p. 212.

16



Nicicand in istorie progresul tehnologic nu a fost mai rapid si mai
sustinut, nicicand cercetarea stiintifica n-a fost finantata si nu s-a dezvoltat
si diversificat atat de mult, cu rezultate pozitive pentru viata omului, altddata
de neinchipuit, nicicand mijloacele de comunicatii si transporturile nu au
fost mai variate si mai rapide permitand unui numar urias de oameni sa se
deplaseze practic 1n orice punct al globului. Nicicand pana in secolul XX, nu
a existat un numar mai mare de oameni care sd aiba acces la educatie,
nicicand artele si cultura nu s-au dezvoltat si diversificat mai mult. Nicicand
statul de drept si democratia nu a cuprins o arie geografica atat de vasta si o
populatie atat de numeroasa, nicicand n-au existat mai multe institutii de stat
nationale si globale. Nu putem incheia aceastd enumerare fara a aminti in
mod special ultima mare inventie a secolului XX, care i-a marcat ultimele
doud decenii si care, cu sigurantd, va revolutiona in viitor modul de gandire
si modul de viata al tuturor oamenilor de pe intreaga planeta: internetul.

Daca in incercarea de a da o definitie secolului XX, aruncam, chiar
fugitiv, o privire asupra statisticilor din orice domeniu, de la indicii
demografici la produse si marfuri, de la tranzactii financiare, bunuri si
servicii, si pand la curentele culturale si artistice, de la resurse naturale
cheltuite la cantitatea de energie produsa si consumata, putem spune ca ceea
ce caracterizeazad acest secol sunt numerele mari. Astfel, in lumina celor
spuse panad acum, nu cred ca este o Indrazneala prea mare dacd am spune ca
secolul XX poate fi considerat Secolul Maselor.

Cele aproape doua decenii care au trecut din acest al XXI-lea secol
au produs si ele evenimente pozitive si negative de naturd sa modifice
fundamental viata omului: s-a dezvoltat in mod galopant internetul si
tehnologia digitala, a aparut ingineria genetica si nanotehnologia, iar
terorismul, migratia, modificarile climaterice si criza liberalismului au
devenit probleme globale vitale. Cu toate acestea, suntem indreptatiti sa
credem ca aceste prime decenii ale secolului XXI pot fi asimilate definitiei
secolului XX, ca Secolul Maselor, asa cum suntem indreptatiti sa credem ca
secolul XXI, in ansamblul sdu, va fi numit altfel. Pe cale de consecinta,
intorcandu-ne la intrebarea esentiald, cea de la care a pornit demersul nostru,
se transforma in: cine este sau ce caracterizeaza individul in Secolul
Maselor? Trebuie sia mai precizam cd ceea ce cautam prin raspunsul la
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