Dialoguri culturale: teorii si practici



Autorii asuma responsabilitatea articolelor publicate



Dialoguri culturale: teorii Hi practici

Editoare:

Emilia Parpalt
Carmen Popescu

0“1‘.93

EY

(79 P
Piversiet®

lel)
aiova

Editura Universitaria
Craiova, 2023



Copyright © 2022 Editura Universitaria.
Toate drepturile sunt rezervate Editurii Universitaria

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméaniei

Dialoguri culturale : teorii si practici / ed.: Emilia Parpala, Carmen Popescu. -
Craiova : Universitaria, 2023

Contine bibliografie

ISBN 978-606-14-1940-1

I. Parpald, Emilia (ed.)
II. Popescu, Carmen (ed.)

81



Introducere

Emilia Parpald, Carmen Popescu
Universitatea din Craiova

Cu ocazia conferintei Comparatism, Identitate, Comunicare (C1C2022), pe care o organizim
de peste 15 ani, am Incercat sa reflectam (si sa invitdm la reflectie din partea participantilor)
asupra temelor-cheie, identitate si comunicare, pe care le vedem de cele mai multe ori intr-o
perspectiva comparatista si luand In considerare cele mai importante evolutii in teorie si In
criticd. Volumul contine o selectie de 28 de articole grupate in doud sectiuni: Partea I.
Identitate si comparatism si Partea a Il-a. Polifonii discursive.

in diverse modele teoretice, identitatea emerge ca flexibila, maleabila si deschisa sau
nefinisata, dincolo de evidenta existentei unui miez ontologic unic. De aici, orientarea
fundamental dialogica si intersubiectiva a oricirei pozitionari identitare. Intr-o anumita
masurd, etnocentrismul poate apirea ca natural sau instinctiv. in orice caz, nu ar trebui
confundat cu xenofobia sau rasismul, chiar si atunci cand capata o coloratura care evoca
indeaproape nationalismul. Fara exceptie, intdlnirea cu alteritatea are un efect relativizant
asupra oricarei dispozitii narcisice sau autocentrate (inclusiv atunci cand vorbim despre
identitati colective). In consecinta, socul cultural este o prima etapa in initierea dialogului
intercultural. In secolul al XVIII-lea, cind incepe si se configureze o ideologie cosmopolita,
Montesquieu a explorat problematica identitatii si a alteritdtii in romanul epistolar Scrisorile
persane (1721). Intr-un anume moment al naratiei, un personaj ridici suprema intrebare
etnocentrica: ,,Cum poate cineva sa fie persan?” Aceastd interogatie aparent absurda
sugereaza ca primul nostru instinct este sa ne universalizam propria identitate, propriul ethos
si propria traditie, convertindu-le in standarde pentru evaluarea diferentei, a ,.celuilalt”.
Totusi, asa cum argumenteaza studiile de imagologie comparata, aufo-imaginile sunt in
permanentd ajustate i redimensionate prin interactiune cu hetero-imaginile pe care
comunitatile le formeaza si le intretin. Etnocentrismul strict nu este, fireste, fezabil, pe termen
lung, deoarece identitdtile culturale nu sunt niciodatd pure, ci mai degraba deja hibridate, in
permanentd modelandu-se si remodelandu-se in conformitate cu influentele receptate sau cu
deschiderea interculturald deliberat promovata.

Mefienta fata de alteritate se poate raporta si la aprehensiunea alienarii sau teama de
pericolul (care poate fi real) al aculturatiei: prea multd intelegere, deschidere, curiozitate fata
de celdlalt ar putea duce, se tem unii agenti culturali, la pierderea sinelui, iar in cazul
identitatilor colective, la 0 mai mare susceptibilitate fata de posibilitatea de a fi colonizat (fie
si doar in sens cultural). Canonul literaturii universale ne poate oferi exemple convingatoare
pentru relatia dialectica identitate — alteritate. In Odiseea lui Homer, il vedem pe protagonist
plecat de acasa si confruntandu-se cu alteritati din ce in ce mai stranii si non-umane. S-a
indepartat atat de mult de patria de origine (si de sine), Incat i trebuie foarte mult timp sa
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regaseasca atat drumul spre casa, cat si acele modalitati prin care sa-si recastige locul in
familie, intr-un adevarat proces de reconstructie identitara.

In calitate de cercetitori activi in mai multe domenii de expertiza, de la lingvistica si
teoria comunicarii la politologie si studii literare, participantii ne arata si in ce fel raportarea
la trecut (si diversele traditii) este de fapt o parte esentiala din demersul academic.
Mentalitatea post-postmoderna curentd este incd mesmerizatd de deconstructie, astfel incat
nu trebuie sd ne miram daca traditia este adesea echivalata cu tot ce este vechi, inapoiat sau
chiar periculos, in masura in care este inradacinatd in presupozitii ,.esentialiste”. Atacul
deconstructiei Impotriva mostenirii umaniste a Occidentului nu a delegitimat insa cu totul
moduri anterioare de a gandi sau sisteme de valori testate de epocile precedente. O integrare
sdnatoasa a traditiei poate fi foarte folositoare, eventual prin polemica sau, dimpotriva, prin
dialog consensual cu ceea ce munca altor generatii si altor curente de gandire are de oferit.
La fel de importanta este, bineinteles, raportarea la teorii contemporane, ,,]Ja moda”, adesea
din domenii Inrudite sau chiar mai indepartate. Cand sursa de inspiratie o constituie astfel de
curente intelectuale, asa cum tind sd fie pentru studiile literare, care sunt de reguld
entuziasmate de interdisciplinaritate, exista si riscul superficialitatii si al intelegerii gresite.

Sentimentul de reverentd implicat de folosirea termenului traditie ar putea explica
retinerea ganditorilor de orientare progresista de a adopta sau macar de a admite ca o solutie
viabila o atitudine traditionalista, chiar atunci cand continutul a ceea ce a fost transmis (de la
latinescul trado-ere) nu este inacceptabil din punct de vedere ideologic. Revolta impotriva a
ceea ce este perimat, osificat sau doar normativ coexistd in modernitate cu nostalgia sau cu
dorinta de a introiecta si reproduce din interior matricea unor traditii care se pot dovedi in
continuare viabile. Tot in perspectiva spiritului critic al modernitatii, traditiile sunt ,,de-
naturalizate”, nu doar deconstruite, in sensul ca se tradeaza ele insele a fi construite, create,
inventate. Scopul acestor revelatii nu este neaparat de a demasca sau denigra, eventual de a
minimaliza traditia, ci de a evidentia rolul lor cultural fundamental. Prevalenta, in
modernitate si postmodernitate, a unei forme paradoxale de parodie (respectuoasa, complice,
ludica, non-distructiva) este un indiciu puternic in directia acestei dialectici Intre continuitate
si discontinuitate 1n relatia cu trecutul, traditiile, canoanele, in general cu ceea ce este deja
consacrat. Criticii literari au observat propensiunea literaturii contemporane spre simbioza
intertextuald, spre logica palimpsesticd a recuperarii discursurilor anterioare. Aproprierile,
resemantizarile, nuantarile 1n cadrul dialogului inter- si hipertextual sunt ceea ce tine 1n viata
traditia, salvand-o de pericolul muzeificarii. Sunt cunoscute afirmatiile lui T. S. Eliot din
Traditia si talentul individual despre necesitatea de a cuceri traditia, care nu se mosteneste
automat si despre simful istoric, vital pentru situarea corectd in diacronia peisajului cultural.

Intertextualitatea, cu implicatiile ei demitizante pentru obiectul estetic literatura, este
un produs al paradigmei moderne, dar 1si are radacinile in paradigme mai vechi, premoderne
(clasica si cele subsecvente), in care palimpsestul, rescrierea traditiei si dialogismul erau
piloni importanti ai culturii, prin poetica imitatiei si a pastisei, dar si prin conversatia
polemica angajata de parodie, de intertextul diferential, corectiv fata de original sau model.

Textele nu mai sunt percepute ca niste entitdti singulare, absolut distincte si bine
delimitate in raport cu alte produse discursive, ci sunt intelese mai degraba ca niste noduri intr-
o retea sau ca niste replici intr-un dialog heterotopic si heterocronic nesfarsit. Imitatie, inventie,
inovatie, originalitate, auctorialitate, valoare, traditie, literaritate, lecturd /interpretare - sunt
doar cativa dintre termenii-cheie ai teoriei literare pe care poststructuralismul ne-a stimulat sa-i
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regdndim, oricdit de mari ar fi acum rezervele fatd de paradigma poststructuralistd si
postmodernista insasi.

Exista o creativitate palimpsesticd, non-spontana, in care ratiunea si deliberarea sau
premeditarea au un rol foarte important, dincolo de posibilele ,,influente” pe care un scriitor
le ,suportd”, mai mult sau mai putin constient. Atunci cand unghiul nostru analitic
focalizeaza procesele intertextuale, mai mult decat decelarea influentelor exista un spatiu de
manevra mai mare pentru notiunea unui dialog in care autorul hipertextului se angajeaza
liber, un dialog cu autorii hipotextelor si cu traditia insisi. In plus, caracterul deliberat si
intrinsec producerii operei pe care il Imbraca in aceastd viziune intertextualitatea sugereaza
ca la acest dialog sunt invitati si cititorii, de a caror competenta intertextuald (ca parte din
competenta de lecturd) depinde chiar existenta (adicd recognoscibilitatea sau lizibilitatea)
intertextului. La granita intre constient si inconstient, dialogul cu o traditie polifonica poate
fi tematizat prin recursul la alegorizarea poeticd a arhetipurilor platonico-jungiene, ca in
poezia Arheologie, din Cuvinte potrivite, 1927, a lui Tudor Arghezi: ,,Sufletul meu isi mai
aduce-aminte / Si-acum si neincetat, de ce-a trecut, / De un trecut ce mi-e necunoscut, / Dar
ale carui sfinte oseminte // S-au agezat in mine far' sa stiu, / Cum nici pamantul stie pe-ale
lui, / In care dorm statui langa statui / Si-i zavorat sicriu langa sicriu”.

Ne putem gandi la perioada Renasterii, atunci cand curentul umanist a inceput sa
promoveze intoarcerea ad fontes, prin imitarea autorilor Antichitatii, manifestand totodata
interes deosebit pentru conservarea si studierea textelor filosofice, literare, stiintifice in
greacd si latind, transmise de copistii medievali sub forma acelor palimpseste, texte cu doud
straturi, pagan si crestin — initial o forma de reciclare a materialului de scriere, pergament sau
papirus. in felul acesta s-a transmis, de exemplu, manuscrisul poemului filosofic atomist-
materialist De rerum natura al poetului latin Titus Lucretius Carus, descoperit de umanistul
italian Poggio Bracciolini intr-o manastire germana. Destinul acestui manuscris va fi de a
influenta masiv gandirea filosofica a epocilor viitoare, de la Lorenzo Valla si Giordano
Bruno, Galileo Galilei, Michel de Montaigne, pand la Sigmund Freud, Charles Darwin si
Albert Einstein.

Intre timp, ,,palimpsestul” a devenit un concept al teoriei literare si in acelasi timp o
metaford euristicd pentru rescriere, intertextualitate, adaptarea literara sau culturala.
Originalitatea Tnsdsi poate fi vazuta fie radical (desi ubicuitatea palimpsestului ne arata ca nu
exista originalitate radicald), ca deviatie fatd de traditie sau chiar negarea ei, fie ca un tip de
Stranietate, prin inovatie si noutate autentica, fie pe planul inventiei, al dispozitiei (tehnicii
artistice) sau al elocutiei (stilului). Dar chiar si in acest caz, originalitatea este evaluatd pe
fundalul unui canon (al carui sens primar este cel de ,,standard”, ,, norma” sau ,unitate de
masura”) si cel mai adesea, cum a demonstrat Harold Bloom, canonul insusi este constituit
prin acumularea acestor ,,stranietati” generatoare de noi modele, standarde estetice si strategii
de comunicare. Canonul ca traditie (marile carti, clasicii) ofera codul care ne permite sa
descifram si sa asimilam (sau, poate, dimpotriva, sa mentinem ca ne-asimilabila si stranie)
noua opera de arta care va determina, dupa cum observa Eliot In eseul mentionat, o resetare
sau reorganizare a ,,ordinii simultane” a literaturii.

Stranietatea ne mai evoca si un alt concept familiar al teoriei literare, ,,insolitarea” /
ostranenie (,,dezautomatizare”, ,,defamiliarizare”), prezenta in scrierile formalistilor rusi,
mai precis la Viktor Sklovski. Este un fapt psihologic incontestabil ca tot ce este in jurul
nostru, chiar si lucrurile noi si interesante, ajung, in virtutea obisnuintei, sd ducd la o
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automatizare a perceptiei. Rolul artei ar fi, in consecinta, tocmai de a nnoi / insolita aceste
obiecte (sau limbajul), eliberandu-le din banalitatea lor instrumentald si facandu-le sa-si
recapete ,,aura”, ,stranietatea”, ,diferenta”, ,unicitatea”, de parcd ar proiecta un reflector
puternic asupra lor. Efectul se obtine prin diverse strategii, de viziune artistica dar si stilistice.

O astfel de reprezentare a literaritatii (sau a specificitatii literaturii) implica lucrul cu
ceea ce e dat, transmis, déja-vu sau déja-lu, intr-un cuvant, trecutul. Prin permanenta re-
apropriere a ceea ce este ,,deja acolo”, artistii originali (dar si oamenii de stiintd) isi creeaza
propriile traditii, ,,inventdndu-si precursorii”, cum spunea Jorge Luis Borges in eseul Kafka
si precursorii. Am mai putea numi aceste moduri de apropriere i citiri deviante strategice.
Precursorii ,,inventati”, ca si traditiile mai mult sau mai putin ,,inventate” si ,,imaginate” sunt
co-optate pentru o agendd personala (sau colectiva): este chiar esenta mecanismului de
innoire propriu literaturii (si uneori chiar si discursului stiintific).

Textura culturii este mentinuta prin revizitarea recurentd a trecutului cu scopul de a
defini mai precis paradigma prezentd dar si pentru a pune la punct cele mai bune strategii
pentru actiuni viitoare. ,,Simtul istoric” identificat de T. S. Eliot se aplicd si oamenilor de
stiintd, nu doar creatorilor literari. Specialistii implicati in diverse domenii pot avea relatii
ambivalente cu traditia propriei lor discipline. Ne straduim sa fim originali prin efectuarea
unei deplasari, a unei deviatii (écart), subtila, moderatd sau radicala in raport cu un corpus
de cunoastere impartasita. Din interiorul propriilor lor domenii mai largi, dar si nise teoretice,
cercetatorii isi indeplinesc rolul de mediatori (ai identitatilor culturale si / sau ai trendurilor
teoretice) si facilitatori ai dialogului — intre texte si culturi, cititori si texte, sau intre scoli
teoretice si critice.



Partea I

Identitate si comparatism






Comparatism si intertextualitate in romanul Voica
de H.Y. Stahl

Felicia Rodica Aliu (Brincoveanu)
Universitatea din Pitesti

1. Introducere

Henriette Yvonne Stahl a fost nu doar o femeie, ci si o scriitoare cu principii solide, ce s-au
sedimentat pe o vastd culturd, reflectate In diversitatea tematicd si In atitudinea
neconventionald 1n fata problemelor metafizice universale. Dovada stau aprecierile criticilor,
dacd nu iIntotdeauna elogioase, niciodatad defdimatoare. Urmand teoretizarea lui Garabet
Ibraileanu cu privire la tipologia romanului interbelic, analiza si creatie, primul roman al
autoarei inainteaza pe directia creatiei, asimiland formula obiectivitatii, gratie personajului-
reflector, un alter ego al naratoarei.

Formula narativa adoptatd de scriitoare in romanul de debut, Voica, este proprie
realismului, cu accent pe obiectivarea si analiza experientelor trdite. Publicat in 1924,
romanul o impune ca scriitoare de talent in descendenta lui loan Slavici si a lui Liviu
Rebreanu. Analiza noastrd se indreaptd nu doar asupra variantei interbelice, ci si asupra
editiei ne varietur, pentru ca autoarea oferda publicului o continuare a romanului, servind
curiozitateta lectorului, in timp ce alege un mijloc ingenios de a ramane pe scena literara,
intr-o perioada de efervescentd politicd, prin actualizarea problematicii taranesti. Tema
colectivizarii o apropie de Marin Preda, lumina naratiunii cade pe tanarul activist ce devine
propovaduitorul unei noi ,,religii”.

2. Realitatea fictiunii si fictiunea realitatii

Trecut prin filtrul lovinescian, romanul Voica corespunde indemnului de a crea o proza
obiectivd printr-o observare frusta, precisd a unui mediu in care dramele individuale nu
impresioneaza pe nimeni, mai ales cand lupta se da in sufletul femeii. Henriette Y vonne Stahl
demonteaza falsa convingere ca forta obiectivarii este dependentd de conditia sexuala a
scriitorului si de aceea ancoreaza intr-un mediu pe care celelalte autoare nu l-au asimilat ca
sursd de inspiratie, nefiindu-le familiar. Romanul oferd impresia de viatd autentica, fara
idilizare, fantezia creatoare stand la baza metamorfozarii acestei lumi inchise, arhaice, in
material epic. Corelatia cu realitatea se desprinde din chiar marturisirea autoarei:

,Era in timpul primului razboi mondial. Tatal meu, ofiter, a fost ranit in luptele de la
Porumbacu. Iordache (in roman Dumitru), ordonanta tatdlui meu, i-a salvat viata,
ludndu-1 in spate. L-a scos din linia intai si l-a dus la ambulanta. In timpul acesta,
Voica, sotia lui Iordache, s-a refugiat la noi in casd, pentru ca la ei in sat navalisera
bulgarii. Voica s-a imprietenit cu mama, si amandoua asteptau vesti de pe front, de la
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barbatii lor. Céand s-a facut pace, lordache si Voica, vazandu-ma foarte slabitd, aveam
optsprezece ani, scuipand sange si avand febra mereu, m-au cerut sa merg cu ei la tara,
ca acolo e mai mult aer si s-o gasi ceva lapte si oud. Si m-am dus. Am trdit luni de
zile, ani de-a randul cu ei in casd si am participat efectiv la viata lor. Asa i-am
cunoscut” (Cristea 1996: 24).

Cel mai solid argument in favoarea coerentei romanului nu este unul estetic, ci mai
degraba unul de naturad sociald, rezistenta in fata timpului, caci ultima reeditare a depasit
granitele secolului al XX-lea. Nume cu rezonanta in epoca interbelica nu au lasat sa treaca
neobservat debutul literar al unei tinere ce isi contrazice varsta prin maturitatea gandirii si
prin siguranta manuirii condeiului. Opinia lovinesciana, care puncteaza ,,0 aprigd incordare
de interese sau de demnitate” (Lovinescu 1973: 119), o completeaza pe aceea a lui Garabet
Ibraileanu, care sesiza ca ,,romanul nu lasa sa se intrevada inexperienta: el e, dimpotriva, scris
sigur, strans, cu mare economie” (Ibraileanu 1924: 168). Pentru Pompiliu Constantinescu sau
Perpessicius, cele o sutd douazeci de pagini sunt insuficiente pentru a patrunde psihologia
sdteascd, apropiind-o ca dimensiune si ca material epic concentrat de nuvela.

Experienta inedita a adolescentei de nici doudzeci de ani, care patrunde n casa Voicai
pentru o perioada, este transpusa in romanul cu acelasi nume. Prima parte, aparuta in perioada
interbelica, este o monografie a satului din Campia Neajlovului, asa cum se reflecta el in
constiinta tinerei cu o existenta citadind, cu valori si ierarhii 1n afara tiparelor traditionale. A
doua parte, aparuta la patru decenii distanta, in 1966, este conditionata de regimul politic si,
cu toate acestea, unitatea intregului se pastreaza, chiar daca principiul valoric a ridicat semne
de intrebare. Vocea tinerei citadine este substituita de relatarea unui narator-martor, originar
din satul protagonistei, care pastreaza aceeasi atitudine distanta fata de actantii ce evolueaza
intr-o atmosferd postbelicd si nu stiu sd gestioneze transformarile economice si sociale.
Protagonista partii ramane Voica, reprezentantd a lumii arhaice, care patrunde cu greu
intelesul lumii noi, construite prin colectivizare. Ion, fiul adoptiv al acesteia, este prototipul
tandrului activist, Indarjit, patimas, manat de aceleasi idealuri ca si personajul lui Marin
Preda, Niculae Moromete. Atat lon, cat si Niculae duc o lupta neincetatd cu ei Insisi pentru
a-si cultiva rabdarea, bunele lor intentii lovindu-se de opacitatea si neincrederea taranului
care nu-si poate imagina existenta fara pamant. Polemica se adanceste in propria familie, caci
Voica, respectiv Ilie Moromete, sunt cei mai redutabili adversari, chiar dacd personajul
Henriettei Stahl este strdin de spiritul contemplativ si reflexiv al tdranului din Campia
Dundrii. Al doilea volum din Morometii, ca si partea secundd din Voica, pot fi considerate
romane ale fiilor, exponenti ai unei noi mentalitati, pe care o idealizeaza, cei doi infatisand
prototipul comunistului idealist, capabil sa renunte la binele individual pentru cel colectiv.

In finalul romanului, Voica alege sd-si urmeze fiul adoptiv, in timp ce Niculae va reusi
sd-si inteleaga tatdl in ziua Inmormantarii, cerandu-si iertare pentru clipele de razvratire.
Finalul este cu siguranta simbolic. Voica acceptda normele sociale dupa un intens zbucium
interior caruia naratoarea 1i da forma bocetului, convinsa fiind ca din cercul vicios al societatii
nu se poate elibera decat prin moarte. Tanguirea Voicai pare desprinsd din baladele
romanesti, o altd forma a dialogicului literar. Eroina nuanteaza plansul ciobanului mioritic,
discursul ei fiind o transcriere nuantata a textului baladesc:

,In pimant, in paméantu meu si ma-n-gropati, sus in buza cAmpului, in apusul soarelui,
goala sd ma Ingropati, bani spurcati sd nu imi dati, ciinii s ma planga, greierii sa-mi
cante-a dor, de-o vrea vintu sa jeleasca, ploaia sd ma racoreascd, nimeni s nu-mi afle
plinsu” (Stahl 1972: 236).
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Alipirea acestei parti romanului i-a permis scriitoarei sa evite cenzura si sa ramana
activa In peisajul literar al epocii, fara prea mari compromisuri. Reverberatiile literare ale
partii secunde in romanul Morometii de Marin Preda nu pot fi negate. in lumea criticii s-au
auzit voci care au sustinut ca scriitoarea ,,si-a mutilat remarcabilul roman Voica, adaugandu-
iun episod despre satul socialist” (Zaharia-Filipas 2004: 141), refuzind s& vada in exprimarea
rigida stilul viu si energic al unei tinere scriitoare ce atrisese atentia lumii literare. In realitate,
atitudinea detasatd pe care o atribuie noului narator-martor pare artificiald, insa elementele
de continuitate, precum personajele, scenele dispuse in oglindad din ratiuni de simetrie sau
tehnica cinematograficd nu pot fi ignorate. Ele confirma inca o datd madiestria autoarei si
preocuparea pentru discursul narativ.

3. ,,Intertextualitate” — un concept controversat

Daca privim diacronic, descoperim un decalaj de aproape o jumatate de secol intre aparitia
romanului Henriettei Stahl si introducerea notiunii de ,,intertextualitate”. Exista voci care
considera facila comparatia cu romanul lui Liviu Rebreanu, pe motiv cd imperativele ce-i
ingradesc existenta femeii nu dobandesc dimensiunile unui blestem. Tineretea autoarei a fost
un alt argument impotriva aplicarii principului intertextualitatii, la fel si existenta citadini a
acesteia. Varsta nu trebuie consideratd un argument solid, dacd ne raportam la aviditatea
pentru lecturd, marturisita lui Mihail Sadoveanu'. In plus, informatiile despre conditia
taranului, despre rascoalele taranesti au ramas adanc intiparite in constiinta copilul incé de la
varsta de sapte ani, martor la dezbaterile pe aceste teme intre istoricul Nicolae lorga si tatal
ei. Daca negam intertextualitatea, nu putem si nu punctim adiacentele literare cu proza de
inspiratie rurala de dinaintea sa.

Termenul intertextualitate isi revendica paternitatea in articolele cercetdtoarei de
origine bulgarad Julia Kristeva, in jurul anului 1970, dar conceptul ii apartine lui Mihail
Bahtin, care a sesizat disponibilitatea textelor de a intra in dialog prin ceea ce se cheama
dialogism sau caracter polifonic, cu aproape patru decenii in urma. Dincolo de un dialog
explicit cu un alt text, ugor de sesizat la un prim nivel de lecturd, opera, conform teoriei
bahtiniene a pluridiscursivitatii, este un liant intre scrierile anterioare si productiile viitoare.
Orice creatie isi dezviluie sensul original, unic, in urma asimildrii ideilor, a viziunilor ce au
precedat-o. Asadar, intertextualitatea defineste descoperirea unui text in altul, co-prezenta
explicita sau implicita, atat formald, cat si de continut intre doud sau mai multe texte. Pentru
Gerard Genette,? analiza intertextualitatii nu se poate face decat luand in discutie alte notiuni:
arhitextualitate, transtextualitate si paratextualitate. Din titlu, considerat un element de
paratextualitate, se deschid conotatii intertextuale: un prenume cu reverberatii rurale,
ilustrativ pentru imaginea unei clase sociale, la fel ca si Jon de L. Rebreanu. in acelasi timp,
schimbarea de optica, de la masculin la feminin, avertizeaza asupra necesitatii extinderii
luptei de eliberare a femeii de sub autoritatea masculind excesiva.

A vorbi de intertextualitate inseamna a participa la dialogul fidel sau eliptic, explicit
sau implicit intre opere care au acelasi referent, caci teoriile asupra acestui concept au dus la

1 Mihail Sadoveanu este delegatul revistei Viata romdneascd in care va fi pentru prima dati publicat
romanul, in 1924.

2 Daci intertextualitatea este ,,prezenta literard a unui text in altul”, transtextualitatea face referire la
legatura, fatisa sau ascunsa, cu alte texte”, iar apartenenta textelor la acelasi gen sau specie defineste
arhitextualitatea (Genette 1994: 81-82).
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expansionarea lui, astfel incat intertextul ar acoperi si alte tipuri de relatii, precum incluziunea
sau coprezenta. Astfel, problema pamantului si statutul taranului conditionat de loturile pe
care le detine reprezintd o tema recurentd cu implicatii intertextuale.

Nu putem ignora ca printre semnificatiile cuvantului infertext se afla si sensul de
Hinterfatd”, de ,,conexiune”, nu doar cu alte texte, ci si cu contextul social al autorului. Prin
Voica si prin toate celelalte tipologii de personaje feminine descoperite prin ochii tinerei
citadine si careia femeile 1i incredinteaza nemultumirile clasei lor, romanul intra in dialog cu
lupta de emancipare a femeii, cu ecouri atat in plan national, cat si universal si cu ramificatii
spre toate domeniile si spre toate mediile. Indraznim a crede ci se apropie de ramura
pragmatica a intertextului ce-l obligd pe cititor sa stabileascd ,,asociatii memoriale”
(Riffaterre 1981: 4). Romanul actualizeaza ceea ce se numeste intertextualitate aleatorie
pentru un cititor care transgreseaza textul in sine. De asemenea, in articolul Sémiotique
intertextuelle: I interprétant, se adanceste importanta cititorului si a actului de lectura pentru
demersul intertextual al unei opere, pentru cd sunt corelate ,.textul care este descifrat in acel
moment si toate acele texte, pe care cititorul si le aminteste” (Riffaterre 1979: 128).

Toposul ales este campia Argesului, de langa satul Comana, surprins intre cele doua
razboaie mondiale si fnaintea colectivizarii. Pare un microcosmos ce reproduce structura
macrocosmosului rural, satul ardelenesc Pripas, conturat cu grija pentru detalii de Liviu
Rebreanu. Adiacentele literare sunt sesizabile la fiecare nivel al textului: tematic, structural,
formula narativa. Analogia poate continua si la nivelul personajelor. indarjirea Voicai de a
avea pamantul ei pare desprinsa din iubirea patologica a lui Ion Pop al Glanetasului, fara ca
eroina sa coboare pe ultima treaptad a dezumanizarii, asemenea protagonistului lui Liviu
Rebreanu. Descrierea horei si aducerea satenilor pe platoul din fata carciumei dau impresia
unor imagini recurente, coborate din paginile romanului lui Rebreanu: ,,Cercul horei se
invartea vioi, ritmic. Rar cate un chiot puternic se indlta, si atunci hora intreaga pornea in
partea inversa. Era prinsd numai de tineret si, parca, ametindu-se, se invartea din ce In ce mai
repede” (Stahl 1972: 236). Aceastd descriere poate fi consideratd un element de
intertextualitate, conform mentiunilor lui Roland Barthes: ,,orice text este un intertext” sau
,Lun camp general de formule anonime, de citari inconstiente sau autonome, ficute fara
ghilimele” (Barthes 1981: 179). E evidenta conexiunea, descendenta unor scene cheie din
opera feministei Henriette Yvonne Stahl cu scrierea lui Liviu Rebreanu. Vorbind de
intertextualitate, vorbim de o ,,permutare de texte [...] in spatiul unui text, mai multe enunturi
luate din alte texte se Incruciseaza si se neutralizeaza” (Kristeva 1980: 252), astfel incat
ritmul discursiv sau semantica sa permita interferenta.

Romanul polemizeaza cu lon de Liviu Rebreanu din perspectiva asumarii maternitatii.
Ana, fiica lui Vasile Baciu, trdieste drama dezonoarei si isi pierde ratiunea, refuzand Insusi
statutul de mama pentru Petrisor. Sentimentul matern i lipseste, de altfel, si Zenobiei, céci
pruncul va muri din neglijenta femeii. La polul opus, Voica isi plange soarta de femeie lipsita
de aceasta binecuvantare, nu poate da nastere unui mostenitor, Insd va deveni o mama
implicata in cresterea copilului conceput de Dumitru cu o tiganca, nu Inainte de a depasi
oprobriul satului si de a descoperi forta iubirii si sentimentul de plenitudine in apelativul
»-mama” rostit de copilul aflat in pericol. Acceptand sa creasca copilul unei alte femei ca pe
propriul fiu, Voica sparge stereotipia lumii taranesti.

Pe de o parte, dupa teoretizarea lui Nicolae Manolescu, Voica, romanul Henriettei
Yvonne Stahl vine In descendenta romanelor traditionale, realiste, dorice, de creatie, ce au ca
mediu de inspiratie lumea satului, cu o existenta ramasa in zona primitivului si nascuta dintr-
o conexiune ancestrald a taranului cu pdmantul. Pe de alta parte, tehnica cinematografica,
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pasajele introspective, personajul-reflector il pun in dialog cu tendintele moderne ale speciei,
romanul de analiza psihologica, ionic, conform tipologiei lui Manolescu.

Nicio opera nu poate fi ganditd ca un produs individual sau izolat, ci ca rezultat al
prelucrarii aceluiasi material lingvistic, social, cultural sau cum sustine Iulia Kristeva: ,,0
permutare de texte, o intertextualitate: in spatiul unui text mai multe enunturi luate din alte
texte se incruciseaza si se neutralizeaza” (Kristeva 1969: 52). Prin analiza contextului social,
al rascoalelor taranesti, al improprietarii taranilor dupa razboi, romanul poate fi interpretat ca
facand parte din categoria textelor numite ideologeme. Reuseste sd ofere o secventd, un
episod veridic din istoria acestei clase sociale, devine ,text istoric si social” (ibidem: 53).
Conceptul ,intertextualitate” se imbogateste si se extinde spre o analizd a textului ca
productie in sine si ca replica la un context exterior ei. Si pentru Roland Barthes, textul este
,un spatiu cu dimensiuni multiple, unde se imbina [...] scrieri variate [...]; textul este o
tesatura de citate, provenite din mii de focare de cultura” (Barthes 1977: 148). Criticul insista
pe rolul cititorului, el este cel care are puterea de a reuni toate aceste directii, astfel incat
polifonia, intertextualitatea sa devind evidentd atat in plan sincronic, cat si diacronic.

4. Elemente comparatiste

Studiile recente tind sd vada in intertextualitate o metodd comparatista, ambele oferind
posibilitatea de a ajunge in esenta textelor prin analize distincte, dar interferabile:

,,Comparatia este un mod de gandire, o forma analogica a cognitiei omenesti [...] care
se bazeaza pe principii ale relatiei si diferentierii [...]. Intertextualitatea, cu insistenta
el asupra naturii relationale si interdependente a sensului, subliniazd comparatia ca o
forma de gandire mai degraba inevitabila decat optionala” (Felski 2013: 2).

Este Voica un lon in variantd feminind? Intrebarea isi va gasi raspuns in urma
suprapunerii celor doua texte.

Cele doua patimi ale taranului lui Liviu Rebreanu sunt si patimile eroinei stahliene:
iubirea si pamantul. Primitivismul trdirilor si actiunile instinctuale 1i caracterizeaza
deopotriva, caci ele sunt specifice taranului roman din orice colt al tarii. Ceea ce-i diferentiaza
pe cei doi protagonisti sunt metodele si armele de care fac uz pentru a-si alina durerea si a
rizbate in lupta cu propria conditie. intreg universul tiranului se pliaza in jurul pamantului,
acel suprapersonaj ce le conduce destinele si le intuneca adesea ratiunea. Daca lon urzeste un
plan pe care-1 urmareste cu indarjire, Voica isi accepta conditia biologica si sociala si spera
ca prin actul filantropic de a-1 privi pe fiul lui Dumitru, rod al unei relatii in afara casatoriei,
ca pe propriul copil, sa-1 Induplece pe barbat si sa treaca n posesia ei doud pogoane din cele
cincisprezece pe care le munceau impreuna. Dacéd Ion Pop al Glanetasului e incapabil sa-i
ofere afectiune Anei si o foloseste ca pe o arma de santaj, Voica lupta cu sine si-si neaga
sentimentul matern pentru ca nu stie cum sa-l defineasca. Odata ce-1 intelege, universul ei isi
schimba centrul de greutate, devenind cea mai importantd persoana din viata copilului.

Un alt element ce apropie cele doua personaje este relatia lor cu mediul in care 1si duc
existenta. Ion lupta cu societatea injusta care ii atribuie fiecaruia un statut si un loc in ierarhia
satului prin Intinderile de pamant pe care le detine si nu prin prisma valorilor ce-i definesc
caracterul. Revolta barbatului este justificata, insd armele alese sunt rudimentare si-1 duc pe
ultima treaptd a dezumanizarii. Voica lupta si ea cu o societate nedreapta, insa atacurile ei se
vor Indrepta asupra familiei, in special a barbatului, model al mentalitatii falocratice ce-i
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refuza recunoasterea meritelor. Actiunile ei sunt inofensive pentru cei din jur. In plus, efectele
sunt reversibile, Voica vazandu-se infranta cu propriile arme.

Adormita o perioadd, nevoia proprietatii se acutizeaza in a doua parte, dar Voica se
inarmeaza cu rabdare, tonul ei fiind cand aspru, cdnd amar, cand bland sau resemnat. ,,Sa-mi
dai pamant. Nu-ti face pacat. Suflet sunt si eu. Iti cresc copilul, ti-am muncit de mi s-au
rogojit mainile [...] Dumitre, fii suflet milos. Nu ma lasa fara pamant” (Stahl 1972: 80). Si
pentru Dumitru, pamantul este garantia libertatii individuale, caci In absenta unui mostenitor
isi vede lotul amenintat. Copilul pe care-1 plamadeste in afara casatoriei nu este motivat de
instinct patern, ci de nevoia de a-si vedea asiguratd averea: ,,Copilul imi trebuie, spune
Dumitru, ne facem batrani si neputinciosi. Pe a cui ména lasi averea?” (ibidem: 64) Nici lon,
personajul lui Rebreanu, nu concepe paternitatea ca o nevoie fireasca de implinire umana, ci
ca o garantie a obtinerii averii, respectiv a pimanturilor lui Vasile Baciu. In esentd, ratiunea
celor doi barbati 1i apropie, la fel si metoda prin care o pun in practica, insa statutul de parinte
ii diferentiaza, caci nu va fi imbrétisat decat de Dumitru.

Viclenia pe care o deducem din comportamentul lui Ion si pe care G. Calinescu o
considera mobilul evolutiei lui, devine o trasaturd pe care insista si autoarea roamnului Voica:
,.Nu din inteligenta a iesit ideea seducerii, ci din viclenia instinctuald, caracteristica oricarei
fiinte reduse” (Calinescu 1998: 658). Dumitru se foloseste de vorba aluziva, tot un soi de
siretenie, pentru cd se teme sd nu atraga atentia satenilor asupra avutului sau: ,,- Ai pamant
mult? — Pai, trebuie sa iau si oameni la munca. — Cat ai? — Stiu si eu? Sa vedem cat ne-o mai
da.” (Stahl 1972: 37). La fel si Voica se straduieste sd mentina incertitudinea cu privire la
banii acumulati, asemenea Marei din romanul omonim al lui Ioan Slavici. ,,Tot satul vorbea
ca-i bogata. [...] Voica ocolea orice cuvant si-si pdzea comoara zi si noapte.” (ibidem: 184).
In partea a doua a roamnului, Voica imprumuta tot mai mult din spiritul intreprinztor al
Marei si tendinta acumularii de capital, astfel cd o putem numi o Mard a lumii interbelice.

Taranul Henriettei Stahl traieste cu aceeasi intensitate si iubirea, si ura. El nu stie sa
disimuleze si nu vrea sd accepte compromisul. Pornind de la intertextualitatea spontana intre
cele doud romane aparute la distantd de patru ani, Jon In 1920, Voica in 1924, ambele cupluri
ce ocupa prim-planul sunt conditionate social. Ion vrea sa scape de saracie si de statutul de
sarantoc” si reuseste prin casatoria cu Ana, fata instaritd a lui Vasile Baciu. Amagita de
vorbele taranului, Ana realizeaza ca nu reprezintd decat o garantie a noului statut social al
acestuia. Aprecierea lui G. Calinescu referitoare la destinul familiei in comunitatea rurala se
aplica si cuplului Voica — Dumitru: ,,Drama Ion — Ana este dar drama césniciei taranesti.”
(Célinescu 1998: 648). Voica si Dumitru fomeaza si ei un cuplu determinat de contrastul
sdrac — bogat, slab — puternic. Taranului roman, indiferent din ce perspectiva este privit, i se
pune n valoare rabdarea, capacitatea de a fi imprumutat de la animalul din ograda rezistenta
in fata duritatii unei vieti zugravite monocrom, dar si brutalitatea de factura animalicd. Scene
de o ferocitate greu de imaginat sunt prezente In ambele romane. Alexandru Pop al
Glanetasului, Vasile Baciu, lon, Dumitru sunt doar citeva nume care nu-si pot depasi conditia
si apeleaza la astfel de gesturi inumane, ,,cainosesti”, fie pentru a-si defula neputintele, fie
pentru a-si impune autoritatea.

Confruntdrile eroinei cu propria familie, cu sdtenii si mai ales cu femeile sunt de o
glacialitate asemandtoare cu a animalelor de prada ce stau mereu la panda pentru a inlatura
eventualele pericole. Vitatalitatea, puterea de muncd, omniprezenta, o plaseaza in
descendenta Marei lui Slavici: ,,Voica isi ametea dorul, muncind pand cadea seara, doborata
de oboseala. Intrase parcd intr-un vartej de munci. Forfotea, vindea, potrivea, cantarea,
tocmea, socotea, invelea” (Stahl 1972: 160). Cele doua eroine au in comun chibzuinta dusa
pana la limita avaritiei, modalitatea de a economisi si sagacitatea cu care reusesc sa fie cu un
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pas Inaintea sdtenilor: ,, Toatad ziua cu zarzavaturile: pune-le sub sticld, muti-le de sub sticla,
sadeste rasadul, uda rasadul...caci cine scotea mai timpuriu trufandale, dla cistiga mai mult,
si Voica era prima in sat. Se luase cu munca si cu cistigul” (ibidem: 199). Amandoua sunt
produsul mediului in care trdiesc. Ambitioase, energice, muncitoare, cele doud femei isi
reprima sensibilitatea, considerata de ele incompatibild cu statutul la care aspira. Sunt femei
in lumea barbatilor. Viata dura le-a anulat feminitatea, iar apectul fizic al Voicai imprumuta
din masivitatea Marei. Doar ochii mari ii tradeaza agerimea si inteligenta practica. Aprecierea
lui Nicolae Manolescu cu privire la incadrarea Marei in categoria femeilor capitalist din
literatura romana poate fi atribuita si Voicii, cel putin 1n partea a doua a romanului, cand
personajul opune tendintei de colectivizare oranduirea capitalista.

Intransigenta, siguranta, comportamentul radical rizbat din descrierea facutd de
naratoare, imediat dupa primul contact cu taranca refugiata in casa familiei ei: ,,Simteam in
tdranca asta o iIndemanare de a se ascunde pe ea si averea ei ce nu o invatase de la nimeni,
dar care parcd zacea in ea mostenitd din batrani, din vremuri grele de bejanie si serbie”
(ibidem: 16).

Forta femeii de a se ocupa singura de gospodarie pare stranie pentru o femeie, insa o
apropie de Mara lui loan Slavici. Singuratatea acesteia este rezultatul vaduviei, statut de care
se va folosi pentru a razbate in comunitatea inchisa a mestesugarilor din Ardeal. Tanguirile
lor, clipele de inclestare tin de psihologia feminind, capabila sa se foloseasca de un intreg
arsenal de mijloace pentru a induiosa si a atrage atentia. Dacd Mara munceste pentru cei doi
copii, Voica nu are un astfel de ideal, pentru ci i-a fost refuzat, odatd cu maternitatea.
Tragismul acestei conditii si-l asumd cu luciditate, alegand sa se revolte Tmpotriva
mentalitatii misogine a satului. Pentru Constanta, Voica este o deschizatoare de drumuri, ,,la
modul inconstient, Voica este prima feminista din literatura interbelica” (Mihaila 2014: 88).

Reusita formulei narative alese de tAndra autoare este o certitudine. Opinia lui Garabet
Ibraileanu nu poate fi ignorata: ,,Romanul acesta tiaranesc este o noutate in genul lui, prin
lipsa de idealizare, prin lipsa de ponegrire, prin cruzimea cu care e redata salbaticia taranului,
alaturi de intelegrea ei, deci cu iertarea ei” (Ibrdileanu 1924: 2). Formula dramatizarii actiunii
prin accentul pus pe dialog, obiectivitatea naratiunii $i manuirea portretului sunt elementele
ce sporesc valoarea romanului.

in ciuda dimensiunilor reduse, romanul Henriettei Yvonne Stahl are o arhitectura
clard, usor de receptat de cititor. Acest fapt este inca o similitudine cu romanul /on, chiar
daca rigurozitatea si structura ampla a textului rebrenian il face de neegalat. Viziunile
recurente sunt rezultatul adoptarii mijloacelor realiste. Obiectivitatea relatarii este un punct
comun ce se naste din abilitatea de a aduce in prima linie personaje angrenate in conflicte
puternice, specifice mediului in care evolueaza. Expresia ,,bolovdnoasa” este preferatd de
ambii autori, stilul anticalofil reda ritmul autentic al vietii conservate in tiparele ei primare.
Aceasta expresie neslefuita, prezentd involuntar sau Indelung cautata de scriitorii interbelici
este ,,un atribut al modernitatii” (Glodeanu 1998: 99).

Concluzii

Romanele alese ca reper dezvoltd conditia femeii in raport cu o societate prin excelenta
masculind. Evolutia epicului este intretinuta de dialog, de tehnica cinematografica ori de
aceea a contrapunctului. La Rebreanu si la Stahl, protagonistii sunt condusi de o fatalitate
implacabila, chiar si Mara lui Slavici Intelege ca fara a avea nu se poate defini prin a fi.
Acesta este imboldul exacerbarii instinctului de posesiune. Daca Ion se lasa prada sensului
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lui @ avea, ajungand la dezumanizare, Voica si Mara reusesc s le mentina in echilibru prin
puterea maternitatii. Viziunea celor doi autori ai secolului al XX-lea este evident demitizanta,
duritatea comportamentului, agresivitatea fizicd si verbald sunt proprii taranului de
pretutindeni. Violenta le apropie si reflectd o intentie vadit polemica fata de pitorescul rural
reflectat in scrierile secolului trecut.
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Intertextualitatea in poezia lui Nichita Stanescu

Mihaela-Bianca Banca
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Despre poezia lui Nichita Stanescu s-a scris mult, dar oricand un subiect poate fi reluat,
studiat si rediscutat, oferind 1n egala masura raspunsuri, dar si noi intrebari care sa constituie
baza pentru cercetdri viitoare. Despre intertextualitate s-a vorbit, de asemenea, destul de mult,
mai ales 1n trecutul recent, cand a devenit o moda literara si nu numai.

in aceasta cercetare, ne propunem si studiem intertextualitatea in lirica lui Nichita
Stanescu, poet neomodernist ce si-a depasit timpul prin viziune si prin tehnicile utilizate. El
foloseste frecvent intertextualitatea sub formele ei variate: preia teme si motive lirice,
formule specifice literaturii populare; utilizeazd tehnica rescrierii pentru a integra intr-o
forma personalizata opere sau fragmente de opere deja consacrate din literatura culta. Poetul
favorit, din a carui opera preia / rescrie este Mihai Eminescu; integreaza si o multitudine de
intertexte ce fac trimitere la diversi poeti mai vechi sau mai noi. Nici paratextualitatea si
intertextul mitic nu lipsesc din lirica lui Nichita Stanescu. Mitologia antica apare sub forma
miturilor reinterpretate, adaptate si restructurate in stilul specific vizionar stanescian. Vom
analiza cum intertextul este Incorporat in poezie, devenind o trasaturd de baza a stilului sau.

2. Intertextualitatea — scurta prezentare

Intertextualitatea este un act involuntar, o consecintd a lecturii textelor literare de cétre
scriitori care pot prelua inconstient idei, structuri, motive, teme etc., dar si un act voluntar,
atunci cand scriitorul preia intentionat citate, referinte, comparatii din alte opere si utilizeaza
tehnici precum: imitarea, pastisa, parodierea sau rescrierea. Desi a fost teoretizatd tarziu,
intertextualitatea a fost prezenta de-a lungul evolutiei literaturii actionand intr-o perioada
limitatd de timp (o epocd, un curent literar) sau conectand intervale diferite (epoci).
Intertextul nu este specific doar unui domeniu anume, ci poate realiza conexiunea mai multor
domenii intre ele (literatura, muzica, pictura, cinematografie).

Intertextualitatea este o tehnica utilizata cu precadere in postmodernism, ale cérei baze
teoretice au fost puse de savanti precum Julia Kristeva, Gérard Genette si Roland Barthes. Se
referd la modul in care textele interactioneaza unele cu altele pentru a produce sensuri noi si
implicit texte noi. Acest lucru face ca literatura sa fie produsul unei imense tesaturi de texte;
in acest sens, Barthes afirma ca ,,orice text este un intertext” (Barthes 1968: 179).

Vom intdlni intertextualitatea sub diverse denumiri, precum: palimpsest,
metaliteratura sau literatura de grad secund. Aceste denumiri s-au impus prin lucrari
precum: Problemele structurarii textului (1969) de J. Kristeva, Palimpsestes. La littérature
au second degré (1982) de G. Genette sau Théorie du texte (1974) de R. Barthes. Pe cand J.
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Kristeva a furnizat o definitie cu caracter general! pentru intertextualitate, G. Genette a oferit
o definitie cu carater restrans?, realizand o clasificare utili a ceea ce a numit transtextualitate,
denumire datd pentru a desemna ,transcendenta textuald a textului” (Genette 1982: 12).
Astfel, el a identificat cinci forme ale transtextualitatii: intertextualitate, metatextualitate
(comentariul despre un text fara a-1 cita; este specificd criticii literare), hipertextualitate (o
relatie de derivare intre doua texte), paratextualitate (reprezintd tot ceea ce se afld alaturat
textului: titlu, subtitlu, dedicatii, prefata, note, introducere etc.), arhitextualitate (mentionarea
genului literar care are drept consecinta orientarea cititorului catre un univers de asteptari).

3. Intertextul si poezia lui Nichita Stinescu

Prin intermediul clasificarii realizate de G. Genette si prin intermediul acceptiunii in sens larg
a intertextualitatii, vom identifica exemple ale manifestérii acesteia in poezia lui Nichita
Stanescu. Urmarind definitia lui G. Genette enuntata anterior, se observa ca intertextualitatea
in poezia lui Stanescu se manifestd frecvent prin aluzii, citate, dedicatii, rescrieri, preluari ale
unor personaje care fac trimitere atit la poezia populara (baladele consacrate) si basmul
popular romanesc, cat si la cea cultd (M. Eminescu, T. Arghezi, L. Blaga). De asemenea, pot
fi identificate si alte forme, precum paratextul, arhitextul si hipertextul, pe care le vom
exemplifica 1n cele ce urmeaza.

Din literatura populard, Nichita Stianescu preia teme si motive lirice, formule
specifice. De exemplu, formula de inceput a basmului popular in poezia Balada: ,,A fost
odata, intr-o padure de tei, [...] A fost odatd, ca niciodata, un fel, / un fel de a fi ca o cascada”
(Stanescu 2013: 214). In Balada neincoltitd, preia explicit imagini din Miorita si Mesterul
Manole. Mentiuni ale baladei populare Miorifa se gasesc si in versurile: ,,spicul de grau la
fel de frumos / ca mustata ciobanului din Miorita” (ibidem: 622) in poezia Patria sau in De
o vecie: ,,Doar cantecul de mioritd / prin aer ar putea sa ne desparta” (ibidem: 675).

Aurelian Titu Dumitrescu 1si exprima surprinderea 1n fata inteligentei extraordinare a
poetului, o inteligenta care 1l facea un rebel chiar si in fata ,,modelelor propriei sale creatii,
motivelor sale poetice” (Dumitrescu 1989: 209). El considerd ca un prefix este ceea ce il
caracterizeaza pe poet: anti-. Gandirea si stilul estetic ale Iui Nichita Stanescu erau impotriva
a tot ce fusese cunoscut pand atunci si a demonstrat ca stia: putea sa scrie in stilul oricarui
poet pe care il stia, stapanea tehnicile fiecaruia. Dumitrescu spunea cd Eminescu era singurul
in stilul caruia Nichita ,,nu Indraznea sa scrie” (ibidem: 210). latd afirmatia poetului despre
Eminescu: ,,Opera lui, intotdeauna, ca si in secunda asta, mi apare ca o opera coplesitoare.
Omul, intotdeauna, ca si in clipa asta, imi apare farda nici o fisurd morald” (Stanescu,
Dumitrescu 1998: 92). Oprindu-se asupra tehnicilor folosite de Nichita, Titu Dumitrescu
observa usurinta cu care poetul le manevra si le facea uneori vizibile, alteori subtile, ascunse
chiar lui insusi. Un semn in plus al admiratiei sale pentru Mihai Eminescu il constituie faptul
ca opera eminesciand este un intertext frecvent la N. Stanescu. Titluri, versuri, dedicatii,
motive, idei sau chiar poezii sunt preluate constient, reinterpretate si incorporate in poezie.

Una din metodele intertextualitatii este rescrierea, care, in clasificarea lui G. Genette,
ar putea fi incadrata la hipertextualitate. Un exemplu in acest sens 1l constituie rescrierea

1'J. Kristeva defineste intertextualitatea astfel: ,,0 permutare de texte, o intertextualitate: in spatiul unui
text mai multe enunturi luate din alte texte se incruciseaza si se neutralizeaza” (Kristeva 1969: 52).

2 Intertextualitatea este ,,relatia de coprezentd a doud sau mai multe texte, adica eidetic si cel mai adesea
prin prezenta efectiva a unui text in altul” (Genette 1982: 14).





