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ELOSZO

Tobbéves oktatoi és elbadomutvészi palyam alatt mind ha-
tarozottabban érzékeltem a mavészeti oktatas egyetemi ke-
retei k6zott végbemend zenés szinhazi oktatas pedagogiai
gyakorlatanak néhany hianyossagat. Hallgatéim munkait
kovetve, elemezve, értékelve, arra a kovetkeztetésre jutot-
tam, hogy a zenés szinhazi oktatas modszertani és gyakor-
lati megalapozottsaga lényegesen eltér, elmarad attol, ami
ma mar nélkilézhetetlennek tekinthet6 az oktatas keretei
kozott. Valljuk be, hogy kevés, vagy talan elenyészé azon
pedagdgiai és modszertani {rasok, szakkényvek mennyisé-
ge, melyek a zenés szinhazi oktatasanak modszertanara fo-
kuszalnak. Jelen konyv elsésorban egyetemi hallgatoknak,
alap- és mesterképzések résztvevoinek, pedagdgusoknak
készilt, akik a tanulmanyaikhoz, oktatott targyukhoz kap-
csolodo szakmai felkésziltségliket nem csupan gyakorlati
tapasztalatokkal igyekeznek gyarapitani, hanem ezzel egy-
idében elméleti téren is kozelebbi ismeretséget kivannak
kialakitani a zenés szinhaz kilénb6z6 mufajaival, koztik a
musicallel. Igy a kényvben helyet foglalé témakorok azon
elméleti és gyakorlati jellegti alapismeretekre fokuszalnak,
melyek a kiilonb6z6 profilt osztalyok (szinész, babszinész,
koreografus, rendezd) zenés szinhazi oktatasahoz szorosan
kapcsolédnak. A konyv gondolatmenete olyan pedagogiai
és gyakorlati jellegli orientaciot kovet, amelyet tobb éves
pedagbdgiai munkam soran alakitottam ki. A targyalasra
kertil6 fejezetek ebbdl az ideabdl taplalkozva igyekeznek
demonstralni az altalam fontosnak itélt gyakorlati megal-
lapitasokat. Természetesen hozza kell tennem mindehhez
azt is, hogy a gyakorlati tapasztalatokbdl leszirt alkotoi
munka hozadékat, sziikségszerden néhany elméleti jellegti
magyarazattal is kiegészitem. Jelen kényv célja tehat, olyan
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pedagdgiai struktira demonstralasa, amely a musical mufa-
janak szélesebb kord megismerését, a kiillonboz6 mtvésze-
ti teriileteken (szinmuvészet, baAbmuvészet, tancmutvészet)
val6 alkalmazhatosagat helyezi el6térbe, fi yelembe véve e
tertletek, egyedi sajatossagait és vonasait. E konyv tehat el-
s6sorban alapismeretekre fokuszal, ezek segitségével igyek-
szik kialakitani a zenés szinészmesterség elméletét, illetve az
elmélet és pedagogiai tapasztalat Osszevetésébdl a gyakor-
latok sokrétiségét. Méreteiben arra torekszik, hogy a ko-
rabban emlitett tarsmuvészetek alkot6éi megtalaljak benne
mindazt, amire szitkségiik lehet a szakmai felkésziltségiik
elmélyitésében. A konyv 6sszeallitasanak modjat illetéen arra
torekedtem, hogy kiilonos tekintetet forditsak azon fogal-
mak és zenei ismeretek megfogalmazasara, melyek az érin-
tett témaban lényeges szerepet jatszanak.

A szerzd
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A KONYVROL

Ez a konyv atmutaté jelleggel irddott, de nem tankonyv.
A konyv megirasakor szamos olyan témakort igyekeztem
korbejarni, melyek a feldolgozandé ismeretanyagot minél
szélesebb spektrumban tiintetik fel. Igy célom nem csupan
tampontot adni a zenés szinészmesterség pedagdgiai alter-
natfvaihoz, hanem mindezzel parhuzamosan segiteni a hall-
gatok zenés szinhazi munkajanak megalapozasat, kiilonbo-
z6 tevékenységformakon keresztil.

A konyvben kiilonb6z6 jelzések
reflektalnak azokra a feliletekre, me- JELEK
lyek egyfajta interaktivitisra hividk [Ed Olvasmany
az olvasot az ismeretiik bévitésének »  poladat
érdekében. Ilyen jelzések a mellékelt
abran szerepl6 jelek. Gyakorlatok, fe-
ladatok és zenés szinhazi ismeretek » Hallgasd megl
kapnak helyet benne, melyek segitsé- 4 Fnekelj!
gl lehetnek a zenés szinészmesterség
oktatasanak gyakorlataban. E konyv a zenés szinészmester-
ség vilagaba kalauzol a musical mifajan kereszttl. Alapozo
tudnivalokat, bevezetd ismereteket kinal.

A szinhazmivészet, zenemUvészet és tancmuvészet ha-
tarteriiletei felol elemezziik a musical mufajanak, esztétikai
és pedagogiai aspektusait. Tessziik mindezt Ggy, hogy a kii-
16nb6z6 kutatas modszertani eszkozok felhasznalasaval,
igyeksziink betekintést nydjtani a targyalandé téma, killon-
b6z6 vettleteibe, melyekben helyet kapnak: zenedramatur-
giai és zeneelméleti kérdések, esztétikai alapismeretek és nem
utols6 sorban, személyes tapasztalatok is. Mindemellett, a
zenés szinpadi ismereteken keresztil a kényv fontos targy-
korének tekinti a zenés szinhazi szerepek megformalasanak
pedagdgiai kérdéseit is.

Jelen koényv a hagyomanyos metodika megvalosithato
értékeit egy teljesen mas kontextusban képzeli el, vagyis a
kreativ — aktivizalé szemléletet kdvetve alakitja sajatos dis-
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kurzusat. Bizom abban, hogy a bemutatott elvek és tana-
csok mas szaktertletek muavelSi szamara is hasznosak lehet-
nek, akik a zenés szinhaz tertletén tevékenykednek.

MIERT ERDEMES ELOLVASNI ES HASZNALNI
EZT A KONYVET?

El6szor is, mert hozzasegit a hatékony és eredményes alko-
t6i munkametodus kialakitasahoz. Lépésrol — 1épésre vezet
be a zenés szinészmesterség alapjaiba a musical mufajan
keresztiil. Masodszor, igyekszik megvalaszolni a zenés sze-
reppel folytatott alkotéi munka soran felmeriil6 kérdéseket,
dilemmakat, egyfajta alternativ lehet&séget, utat kindl. Segit,
de nem minden esetben ad valaszt, annal inkdbb arra sar-
kalja az olvasoét, hogy individuumanak megfeleléen keresse
meg a szamara helyesnek itélt valaszt az adott probléma-
ra. Harmadszor, mert kiillonb6z6 példakon, feladatokon és
elemzéseken keresztiil mutatja be a zenés szinészmesterség
teladatkoreit. Végil, mert kézikonyvként is hasznalhato,
vagyls nemcsak tanacsokat igyekszik megfogalmazni, ha-
nem Otleteket ad, példakat vonultat fel és segédanyagokat
is javasol.



A MUSICAL

A MUSICAL DEFINIALASANAK PREMISSZAI, STILARIS ES
ESZTETIKAI ALAPKERDESEI

,»A musical a huszadik szazad elejére Amerikaban, pon-
tosabban New Yorkban kialakult, az6ta folyamatosan fej-
16d6, ma mar az egész vilagon elterjedt, népszeri zenés
szinhazi mdfaj. Forrasai és alkotéelemei: az eurdpai — a
francia, a bécsi (s benne a magyar) és az angol — operett;
az opera (comic-opera, opera buffa, Singspiel); a varieté;
az extravaganza; a burleszk; a revi; a minstrel show; a
vaudeville; a klasszikus és a modern balett; a folk- és az
etno- tanctdl a szteppen, a kankanon at a diszké tancig
a legt6bb ismert tancstilus; az afrikai eredetti fekete zené-
bél kifejlédé jazz; és a popularis zene szinte valamennyi
iranyzata (ragtime, dixie, country, blues, rock, soul, funky,
raggee, diszko, techno, rap — és valoszindleg minden ez-
utan szilet6 irdnyzat és stilus)”

(Miklés Tibor, 2002: 14-15).

A musical értelmezési teriilete a mifaj torténetiségén
tal, annak stilaris és esztétikai minGségének a megismeré-
sében keresend6. E gondolat nyoman alaptételként a mifaj
belsé strukturajat tekinthetjik origonak.

A zenés szinhazi mifajok zenei habitusanak szerkezetét
tanulmanyozva, a musical formai fejlédésének egységesité
és ugyanakkor egységbonté torekvéseibdl kell kiindulnunk.
Mindez azért is fontos, mert a zenés szinpadi mtvek valfa-
jainak stilaris killonb6z6ségei, valamint konstans valtozasai
nagymértékben befolyasoltak a mifaj fejlédését.

Mint minden zenés szinhazi mifaj, igy a musical is ren-
delkezik a ra jellemz6 stilaris és formai elemekkel. Ahhoz,
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hogy érdemben tudjuk vizsgalni a mifaj szines palettajat és
megértsitk annak bonyolult rendszerét, ra kell vilagitanunk
néhany olyan zenei (strukturalis) és formai 6sszetevore, amely
a mufaj Osszetettségét jellemzi. Minthogy a musical mifaja
rendkivil valtozatos, komplex zenés szinhazi alkotas és igy
lehetetlennek bizonyul egyszerre minden részletében tanul-
manyozni, a tovabbiakban megkiséreljiik felvazolni azokat
az Osszetevoket, alkotoelemeket, amelyek a mifaj sajatos
pilléreit képezik.

A musical forrasai

A musical, mint minden mas zenés szinhazi mifaj sza-
mos szerteagazo elézménnyel, kialakulasi folyamattal, m@-
fajok talalkozasaval és 6tvozésével rendelkezik. Ezek a fo-
lyamatok természetesen térben és id6ben valtozok, de mégis
néhany relevans mifajt fontosnak {télink felidézni, melyek
lényeges szerepet jatszottak a mufaj megszilardulasaban.
Annal is inkabb, mivel ezeknek a mufajoknak az ismerete
lényeges szereppel bir a zenés szinhazi oktatas pedagogi-
ajaban. Azonban e ponton sziikségessé valik megjegyezni,
hogy a bemutatasra keriil6 mifajok nem kévetik a torté-
netiras diskurzusat, eltérnek attél, csupan a zenés szinhazi
ismeretek kibovitésére szolgalnak. Mégis megtartva a tor-

ténetiség jellegének illa-

1900 *Operett zi6jat, egy vazolt struk-
* Vaudeville . L.
- tara alapjan indulunk el,
*hevu . .
1910 Ragtime mely nem torekszik a

teljesség igényére, csu-
pan a pedagogiai érte-
1930 *Musical fim lemben fontosnak itélt
mifajok bemutatasat
célozza meg a mifaj
1950 *Khssakes"musical”  tOrténetiségének sikjan.
A musical torténete a
musical-elemek fokoza-

1920 *Jazz

1940 *Balett

1960 * A musical



A musical

tos integraciojanak torténeteként is értelmezhetd. ,,Az ame-
rikai zenés szinhaz hosszu utat tett meg, és kézben hol az
operatol, hol a reviitél, egyszer az operettdl, masszor a vau-
devill-tél vett at valamit. Mindebbdl azutan valami merében
uj sziletett ... A sok kilonféle format jelolhetjitk a »musi-
cal« széval, mert hiszen egy valami mindegyikben kozos:
a mivészetnek ahhoz az agahoz tartoznak, amely amerikai
eredet(, amely megfelel nyelviinknek, ritmusunknak, ma-
gatartasunknak, életformanknak” (Leonard Bernstein, in:
Sigfried Schmidt — Joos,1970:70). A formai haladas, melyet
a musical t6bb évszazados utjan elért, a mufaj folyamatosan
tejl6dé atalakulasi készségét tikrozi, igy azok a tendenciak,
melyek ebben az atalakulasban kozrejatszottak a fentebbi
abran vazlatos formaban (a teljesség igénye nélkil) végig
kévethetSk. Mire is j6 egy ilyen répke kitér6? Elsésorban
arra, hogy a lehet6 legegyszertibben mutassa be a musical
mifajanak kialakulasaban fontos szerepet jatszott iranyza-
tokat, amelyek nagymértékben meghataroztak fejlédésének
ivét. De fontos célja az is, hogy ravilagitson mindazon ze-
nés szinhazi formakra, melyekkel a zenés szinészmesterség
oktatasa a képzési id6 alatt manipulal. Szeretnénk fi yel-
meztetni azonban az olvasot, hogy a kévetkezékben érin-
tett mifajok bemutatasa mell6zi a mufajok teljes kiaknaza-
sat, csupan reflektal azokra, nem kivan idérendi sorrendet
telallitani, hanem annal inkabb annak bels6 strukturaltsaga-
ra fi yel.

Operett

» |.--] az operett, mint a klasszikus zene kénnyedebb aga-
hoz tartoz6 zenés szinpadi iranyzatot hatarozhatjuk meg,
amely az esetek tObbségében szerelmi torténetet dolgoz
fel sok humorral, vidimsaggal, és altalaban boldog kife-
jezéssel. [...] A tOrténet prozaban, részben monologok,
részben parbeszédek formdjaban bontakozik ki, amelyet
nyitany, illetve zenekari el6jatékok vezetnek be és ének-
szamok — szolorészletek, egytittesek, korusok —, valamint
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tancbetétek tesznek teljessé. A darabok szerkezetében a

zenén van a hangsuly, ez kiilénb6ztet meg a zenés vigja-
tékoktol”
(Winkler Gébor, 2018: 13-14).

Sokszint miifaji meghatarozasaiban az operett szamos
kifejezéssel rendelkezik — opéra bouffe, opéra comique,
sainete lirico, commedia lirica, daljaték — éppen ezért tomor
mufaji meghatarozasa nem egyszer( feladat.

Az operett is, akarcsak minden mas zenés szinhazi for-
ma rendelkezik a ra jellemz6 fontosabb iranyzatokkal, mely-
nek elemei tagadhatatlanul keveredtek egymassal igy alakit-
va annak egyedi voltat (francia operett, bécsi operett, német
operett, spanyol operett, angol operett, szovjet-orosz ope-
rett, magyar operett). A prozai szinhaztol eltéréen a zenés
szinhaz kommunikaciés modelljét a zenei elem gazdagitja.
Igy kovetkezd allomasunk a zenei alkotdelemekre és Gsz-
szetevOkre iranyul az operett mifajat illetéen. Mint tudjuk,
a zene ugyanolyan informaciokoteggel bir, mint barmilyen
nyelv. Ebbd6l a megkdzelitésbdl az is vilagossa valik sza-
munkra, hogy egy-egy dallam leginkabb a mondat szerkeze-
tével hozhato kapcsolatba. Aztan ott vannak a szerkesztési
elvek, melyek ezeket a mondatokat egy egységes diskurzus-
sa alakitjak. Esetiinkben ezek a zenei alkotéelemek tarha-
zal. Azok a komponensek, melyeknek ismerete segitségtil
lehet egy-egy zenés szinpadi mifaj megértésében. Ebbdl az
ideabdl taplalkozva egy révid demonstracié erejéig vegyik
sorba az emlitett mifaj alkoté elemeit. Kiindul6pontként
az operett j0l kortlhatarolhat6 figurait (tipusait), karaktereit
vizsgaljuk.

Az operett szereptipusai:
Primadonna: Hanganyaga minden esetben szopran, nem egy

esetben operai szinvonald énekes feladatokkal (gondolunk
itt koloratura jellegli zenei szamokra)
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Bonvivan: Hangtipusa a tenor (természetesen annak szine-
zetei is lehetségesek: lirai, dramai), vagy legalabb is a tenor
fele hiz6 magas bariton.

Tancoskomikus: Hangtipusat illetGen a kénnyed, fluid bari-
ton jelleg fémjelzi.

Szubrett: Szintén szopran hangtipussal manipulal, egyes
esetekben lehetséges a mezzo szinezet is

& Winkler Gabor: A magyar operett, Holnap Kiado,
Budapest, 2018

Az operett alland6 szereptipusai — primadonna, bonvi-
van, szubrett, tancoskomikus — ,;a f6hésné (primadonna),
a szerelmének elnyerésére torekvé férfi (bonvivan), a sze-
repl6k utjat egyengetd, néha megzavard, a humoros ele-
meket képvisel6 tancoskomikus és partnere, a szubrett”
(Winkler Gabor, 2018: 14). E négyes tipologia az operettre
jellemz6, azonban a musical irodalom kezdeti szakaszaban
is talalunk olyan példakat, melyek, ha nem is egészében, de
valamelyest utalnak az operetti szereptipusok és dramatur-
giai megoldasok alkalmazasra. Ilyen musical példaul Jerome
Kern — Oscar Hammerstein: Show boat ($how-hajé)’ cim al-
kotasa, mely mind

SHOW BOAT tematikai  szem-
» You Are Love (Te vagy a szerelem) pontbél, mind pe-

» Make Believe (Hinni kell) dig a dramaturgiai

» OI'Man River (A vén folyo) megoldasokat te-

» Can’t Help Lovin’ Dat Man kintve kozeli roko-
(Muszaj, szeretnem ezt a férfit na az operettnek.

' ,,Az amerikai zenés szinhdz egyik legtokéletesebb mestermive
[...]- A musical Edna Ferber regénye alapjan készult [...]. A sz6-
vegkonyvet és a dalszévegeket Oscar Hammerstein irta; szamara
az els6 igazan nagy elismerést hozta meg a mu, mig a zeneszerz4
Jerome Kern sokak szerint ezzel a darabjaval ért el karrierje cstcs-
pontjara. A premierre a Ziegfeld Szinhazban keriilt sor, 1927. de-
cember 27-én. A darab producere is Florenz Ziegfield volt (Miklos
Tibor, 2002: 71).
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Ez is azt a tényt bizonyitja, hogy ha végigtekintiink a XX.
szazad els6 évtizedein, akkor azt lathatjuk, hogy az eurépai
zeneszerzOk torekvései (féként az operett szerz6k munkas-
saga) nagymértékben meghataroztak a musical fejlédését az
emlitett periddusban. Természetesen voltak probalkozasok
a ,,megujitast” illetéen, de azonban az ebben a korszakban
irédott musicalek z6me magan hordja az operett stilusje-
gyeit. De térjunk vissza eredeti szandékunkhoz és nézzuk,
milyen alkotéelemei vannak az operettnek.

Az els6 és relevans alkotéelem a nyitany, mely minden
zenés szinhazi alkotas része. A nyitanyok tartalmi szem-
pontbdl kilonféle

CSARDASKIRALYNO kategoridkra oszt-
> Sylvia belépdje hatok, — mint azt
» A ldnyok angyalok maid egy késébbi
> Jajj, cica alfejezetben latni
» Emlékszel még fogjuk a musical-

lel kapcsolatban —,
melyeknek kapcsolatrendszerei a mavészi alkotassal vannak
Osszefliggésben. Nézziink erre egy példat! A Csardaskiraly-
né esetében csupan egy rovid el6hanggal talalkozunk. E
megnevezés pontosan és vilagosan jelzi, hogy a szerz6 nem
torekszik széles fvben bevezetni a darab késébbi vilagaba,
csupan az elsé jelenet atmoszférajat fogalmazza meg egy
rovid zenei bevezetével. Természetesen ez nem lehet altala-
nos recept mas operettek nyitany kezelésére, hiszen minden
esetben a zeneszerzoi szandék altal vezérelt zenei gondola-
tok jutnak majd érvényre az adott mutvészi alkotas keretei
kozott. Ilyen és ehhez hasonlé ,,nyitany tipussal” talalkoz-
hatunk a musicalek esetében is, mint példaul Alain Boubil
— Claude-Michel Schonberg: Les Misérables (Nyomorultak)
cimi alkotasanak nyitanya, mely szintén az elsé jelenet szo-
ros tartozékaként a -
hangulati szférahoz LES MISERABLES
kapcsolodik, egyfaj- > Prologus
ta hangulatterem- > Look down






