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Dragelor mele Gabriela si Mara



PROLEGOMENE

Studierea operelor unui mare compozitor nu este un lucru atat
de usor pe cat ar putea sa para la prima vedere. Nici ,,atingerea” unei
stari de convingere pentru a duce la bun sfirsit o asemenea
intreprindere nu este la indemana oricui. Pentru a te mobiliza si a
incepe un studiu pragmatic iti trebuie nu numai cunostinte teoretice
in domeniul pe care doresti sa-1 analizezi ci si 0 experientd proprie
necesara discernerii faptelor si ideilor pe care le-a trait creatorul in
momentul realizarii productiilor sale.

Doua sunt, dupa unele pareri, directiile de cercetare in acest
domeniu al nostru, al muzicii in general si al celei de opera in
special, pentru a putea extrage acele elemente caracteristice,
specifice acestei arte si a le aduce la lumina cunoasterii si
investigatiei amanuntite. O directie pur stiintificd, in care sunt
discutate si analizate elemente de strictd specialitate, intdlnite in
procesul creatiei muzicale de naturd formala, stilisticd, de armonie,
polifonie si orchestratie, de frazare si articulatie s.a. Cea de a doua
este una de tip didactic, privitor la metodele si procedeele care pot
sa-1 ajute pe solistul interpret sd atingd acel nivel al cunoasterii unei
partituri care sd-i permitd o interpretare deosebitd, plind de
personalitate, asa cum marele compozitor Giuseppe Verdi insusi
urmarea la cantaretii care dideau viata personajelor din operele sale.

Pentru ca am adus in discutie pe acest mare creator de opera
italian din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, trebuie sd afirmam
ca de-a lungul vietii sale a dat nastere unor opere care au ramas
nemuritoare pentru iubitorii genului liric din toate timpurile, iar
interpretii partiturilor sale au impus un anumit stil de interpretare
care este absolut special. In acest sens, putem preciza ca denumirea
de soprand sau bariton verdian sunt deja utilizate pe scarad larga in
domeniul operei, acest lucru evidentiind necesitatea ca aceste voci sa
dovedeasca unele calitati specifice. De aceea el este considerat pe de
o parte un exemplu in creatia de operd, dar si un varf care cu greu va
mai putea fi atins vreodatd de un alt compozitor. Contemporan cu un
alt mare creator de operd, Richard Wagner, nu s-a intilnit personal



niciodata cu acesta si nici nu a avut trasaturi comune cu compozitorul
german In ceea ce priveste drumul catre sufletele spectatorilor.
Melodicitatea ariilor si in general ale partiturilor solistice din creatia
lui Giuseppe Verdi, spontaneitatea ideilor muzicale si a rezolvarilor
din punct de vedere orchestral sunt tot atdtea modele pentru cei care se
ocupa de studiul acestui gen muzical.

Urmarind acest fir conducator, se poate afirma ca latura
didactica in studiul cantului este foarte importantd pentru formarea
unor interpreti de valoare, care sd cunoasca si sa aplice tot ceea ce
cunoagtem acum despre interpretarea partiturilor verdiene. De altfel,
imi propun ca pe parcursul acestui studiu sa ma ocup de aducerea la
suprafatd a acelor probleme care din punct de vedere al trasaturilor
interpretative s-au impus de-a lungul timpului 1n arta operisticad
actuald. Alaturi de studiul despre unele personalititi ale artei
cantului, care s-au format in perioada in care Verdi isi scria operele,
care au interpretat rolurile respective in conformitate cu cerintele
autorului si au transmis mai departe aceste trasaturi particulare prin
intermediul unor discipoli pe care i-au pregatit, se vor regasi in
aceste pagini §i unele aspecte care au reiesit din propria experienta in
calitate de solist de opera, dificultdtile precum §i aspectele mai putin
vizibile, care tin de munca de zi cu zi a unui interpret verdian.

Scoala de canto din Romania este foarte cunoscutd peste
hotare prin mijlocirea unor personalitdti care de-a lungul timpului s-
au afirmat pe unele dintre cele mai mari scene ale lumii, §i aici
trebuie sd amintesc pe Elena Teodorini sau Haricleea Darclée, dintre
interpretele unor roluri feminine inclusiv verdiene, dar si unii
reprezentanti chiar din generatiile mai aproape de contemporaneitate
precum Zenaida Pally, Nicolae Herlea, Ludovic Spiess, Alexandru
Agache, Mariana Nicolesco, Angela Gheorghiu, etc.. Prin
intermediul experientei acumulate pe parcursul mai multor generatii
de solisti ai artei cantului, dar §i prin propriile triri si cunostinte
dobandite putem sugera anumite cai si drumuri de urmat in acest
domeniu, dar mai cu seama in cel al redarii cat mai naturale si
expresive a rolurilor celui care este considerat un veritabil titan al
operei, Giuseppe Verdi. Rolul acestui studiu este deci acela de a gasi
si explica intr-un mod cdt mai exact, caile pe care un exeget al
muzicii de opera il poate urma pentru a se implica cat mai firesc in
pielea unui personaj bariton din panoplia operisticdi a marelui
compozitor italian.



CAPITOLUL L.
TRASATURI GENERALE ALE ROMANTISMULUI

Romantismul este liberalismul in arta”
Victor Hugo

I.1. Romantismul ca miscare culturala si artistica

Dincolo de metamorfozele structurale care au facut obiectul
unor multiple si profunde analize de-a lungul ultimelor doua secole,
romantismul inseamna §i instituirea unor concepte novatoare ce
aveau sa confere esteticii o autonomie deplina; astfel, alaturi de
frumosul teoretizat de neoclasicism, si-au facut loc unele concepte
noi precum pitorescul si sublimul. Frumosul semnifica, in
reprezentdrile teoretice traditionale — un element generator de
senzatii estetice placute, in slujba carora era activat un intreg
mecanism de perfectionare formala, de la armonie, norma, echilibru
si pana la virtuozitate metricd. Debitoare conceptiilor antice,
notiunea de frumos presupunea o regularizare geometrica ca rod al
capacititii umane de a imagina si a realiza forme perfecte. in
viziunea neoclasicistd, frumosul definea chiar calitatea specifica a
modului omenesc de a lucra si opera.

Asa cum se sublinia incd in cercetdri mai vechi dar nu mai
putin exacte 1n reliefarea unei anumite ambiguitdti de naturd
semanticad intre conceptele de clasic si romantic, ,,Cuvantul
»~romantic”, definit de obicei o abundenta a sentimentelor, o anumita
exaltare, inclinatia catre visul imaginativ, a capdtat o circulatie
adeseori independentd de sensul lui istoric. Si este firesc sa fie asa,
pentru cé din totdeauna oamenii au avut o viatd sufleteasca intensa,
intotdeauna au nazuit catre ceva si au incercat sa-si inchipuie cum s-
ar infitisa idealul implinit. Intr-un sens foarte general deci, cuvantul

=l

»~fomantic” are o justificatd permanenta in viata cotidiana™ .

' Ada Brumaru, Romantismul in muzicd, vol. 1. Bucuresti, Editura Muzicala, 1962,
p-7.



Si, mai departe, in decelarea trasaturilor romantismului in
general, ,,Cuvantul ,,romantic” are deci o intrebuintare cuprinzatoare,
sugerand exprimarea ideilor si sentimentelor inflacdrate ale unui
artist, ndzuind catre un ideal estetic sau moral la un grad de tensiune
corespunzitor cu epoca sa. Este aga cum spunea Hugo, ,,un fapt de
suflet”, o calitate a constiintei umane™ si, spre a accede la o si mai
generala acceptie a termenului,

in acceptia sa de curent sau de miscare artistica, romantismul
nu este unitar, nici ca structura, nici ca modalitdti de manifestare,
prin urmare, aga cum sustine autoarea mai sus citatd, acesta ,,are
tendinte contradictorii, intre ale caror extreme existd un spatiu larg,
populat de intruchiparile multiple si variate ale aceleiasi stari de
spirit: neimpdcarea cu realitatea si aspiratia citre ceva nou™.

Natura nu produce frumosul ci produce imagini ce pot inspira
doud sentimente fundamentale: pitorescul si sublimul. Sublimul e
definit intdia oard de E. Burke, in 1756, intr-un studiu intitulat 4
Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime
and Beautiful (,,Cercetare filosofica asupra originii ideilor sublimului
si ale frumosului”) in care considera cele doud concepte, sublimul si
frumosul, ca fiind opuse: sublimul nu se iveste din placerea pentru
masura si pentru forma frumoasa, nici din contemplatia dezinteresata
a obiectului, ci igi are obarsia in sentimentele de spaima si de oroare
suscitate de catre infinit, de catre lipsa de masura, de ,tot ceea ce e
infricosator sau vizeaza lucruri Inspaimantatoare”, ca exemplu golul,
intunericul, singuratatea, tacerea etc.

Aceste supozitii il vor determina pe Kant® sa atribuie acelorasi
elemente functiile cauzatoare de sublim, atunci cand afirma cd sunt

2 Ibid., p. 7.

3 Op. cit., p. 8.

3 1n a carui gandire filosofica si estetica romantismul isi afld, indiscutabil, adevaratul
izvod; in ce priveste elementele considerate laolalta de Burke si Kant ca fiind
generatoare de sublim, ar fi suficient sa evocam doud exemple ale poeziei romantice
europene, cel al lui Leopardi si cel al lui Eminescu: primul, in celebrul poem
intitulat chiar Infinitul, descrie nelinistea creatd in eul poetic de contemplarea
nesfarsirii de pe o colind racanateza, printr-un joc metaforic ce-a solicitat intens
capacitatile comprehensive ale exegetilor sdi; cel de-al doilea, in memorabile versuri
atat din prima etapa de creatie, in sonete ori in capodopera ,Luceafarul”, releva
tensiunea teribila pe care o trdieste eul romantic in fata intinderilor nesfarsite si a
miscarilor astrale, pe intinsul fara hotare al cosmosului, el insusi infinit.
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sublimi stejarii Tnalti si sunt frumoase razoarele, noaptea a sublima in
timp ce ziua e (doar) frumoasa; potrivit lui Kant, sublimul nu rezulta
din jocul liber dintre sensibilitate si intelect, ci din conflictul care se
naste ntre sensibilitate si ratiune. Trdim sentimentul amestecat de
spaima si de plicere care e determinat atat de maret in mod absolut
(seria infinitd a numerelor sau lipsa de limita a timpului si a spatiului
si care definesc sublimul matematic), fie de spectacolul marilor
framantari si fenomene naturale ce suscitdi in om sentimentul
fragilitatii si a finitudinii sale (sublimul dinamic).

Pitorescul, in schimb, e o categorie estetica ce-si gaseste Intdia
sa formulare abia la sfarsitul secolului al XVIII-lea, datorata lui U.
Pirce care, in 1792, a scris Un studiu despre pitoresc, in raport cu
sublimul §i frumosul. Pitorescul refuza precizia geometriilor regulate
spre a regasi senzatia placutd in neregularitate si in dezordinea
spontand a naturii. Pitorescul devine astfel categoria estetici a
peisajelor. Intreaga picturd romantici peisagistici conserva aceastd
caracteristicd.*

fn mod curent, termenul romantic este uzitat pentru a desemna
un autor, o opera, apartinand epocii romantice, o atitudine creatoare
dominatd de afectiv, opusa obiectivismului clasic, sau un stil opus
echilibrarii, simetriei si claritatii clasice.

Termenul romantism indicd momentul general uman in care
sentimentul prevaleazd asupra rationamentului. Fara a se inchide
major, cartezianismul avansat la inceputul secolului al XVIl-lea e
transferat tot mai mult in domeniul mai larg al stiintelor pozitive si
locul acelei ratio pe care intemeietorul sau o instituise, alaturi de
metodd, in centrul existentei umane este luat de intuitie. In
perspectiva istoric-literard, miscarea romanticd se iveste in opozitie

* O incitantd discutie s-ar cuveni, fie doar si spre a face o trimitere in mentalititile
nationale si in metamorfozele pe care le-au cunoscut acestea in timp, cu privire la
»arta gradindritului” in care categoria pitorescului a jucat un rol aproape la fel de
important ca cel din lumea artei cu care, de altfel, s-a aflat intr-o anumitd coniventa.
Relevanta ar fi, in acest context, deosebirile marcante dintre modelul englezesc, cel
francez i, ulterior, rolul pe care l-a jucat reintoarcerea la o traditie italiana straveche
din marile cetati medievale cu traditii in antichitate. Gradinile englezesti, de pilda,
refuzand orice sugestie geometrica, s-au orientat catre o ,,dezordine” facuta cu arta,
un joc al labirinturilor cu un gust irevocabil pentru misterios si, deci, nelinistit insa
imbiind la placere.



cu neoclasicismul ca manifestare a individualitatii impotriva
frumusetii abstracte de traditie greco-romane, justificindu-se in sens
subiectiv ca activare a sentimentului artistului si, in sens obiectiv, ca
reprezentare a tipicului. Romantismul recunoaste continuitatea dintre
viatd si artd si plaseaza artistului intr-o perspectiva de angajare a sa
in bataliile epocii, nationale dar si sociale: artistul romantic traieste
cu intensitate — deseori paroxisticd — evenimentele epocii sale, carora
le devine nu numai martor ci si protagonist. Opera de artd nu mai e
un produs dupa un fel de normativ ce putea fi studiat si aplicat, deci
deprins; ea este, pentru artist ca si pentru beneficiarul sau, fructul
unui proces complex de factori ce intra In personalitatea constitutiva
a noului subiect, in care predomind harul-vocatia, semn cid e
recunoscuta si o inclinatie nativa, pe linia nzestrérii pe care le proba
creatorul anonim; nu Intdmplator, prin Herder, dar nu numai,
romantismul descopera si valideaza in campul artei — si al esteticului
— creatia populara.

Atentia acordatd fortelor afectivitatii, simtirii i pasiunii, a
sensibilitatii preferatd certitudinilor ratiunii §i stiintei, a trairii intre
vis si realitate, exacerbarea eului, comuniunea cu natura si cosmosul,
experienta raului de a trdi, nostalgia, melancolia, temele despre geniu
si sublim, toate aceste elemente care definesc romantismul secolului
al XIX-lea, sunt prezente in literatura si artele secolului precedent.
Fuziunea acestor eclemente, ale romantismului propriu-zis ce
caracterizeaza stilul cultural al unei intregi epoci, nu a fost posibila
decat printr-un efect de soc dat de situatia de ansamblu dupa
revolutia din 1789. O mutatie globala a sensului real si a
posibilitatilor de schimbare intervenite dupa Revolutia din 1789, a
venit cu un statut ontologic de a fi uman si in conditiile existentei
sale a contribuit In a orienta romantismul european catre realitate,
punandu-1 in dimensiunile sale istorice si sociale.

Cunoscand viata intr-o perioada de criza, apartindnd unei
societdti incapabile de a rezolva grave probleme sociale si de a
asigura fericirea oamenilor, justitia si libertatea, a facut sa se nasca
un sentiment de insatisfactie, de suferintd si de neadaptare pe care
generatiile romantice, ale anilor 1830, le-au exprimat in manieri
diferite in opere literare si artistice.

O alta trasatura esentiald a romantismului artistic a constituit-o
difuziunea ideilor exprimate cu caracter estetic in aproape toate tarile
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Europei, fenomen de o insemnatate epocald, atat din perspectiva
transformarilor radicale de naturd ideologica si politicd in curs de
afirmare la inceputul secolului al XIX-lea, cat mai ales a afirmarii
unei constiinte artistice pe punctul de a se coagula intr-o structurd de
gandire care raspundea noilor realitati:

»Romantismul a fost inca de la inceputurile sale un curent
artistic 1n care influentele reciproce intre diversele natiuni europene
au jucat un rol insemnat (...). Daca literatura englezd constituise
pentru artistii germani de la sfarsitul secolului al XVIII-lea un
exemplu, acela care avea sa aducd o modificare simtitoare in optica
si atitudinea lor este francezul Jean-Jacques Rousseau™.

O alta perspectiva in care se afirma si se decanteaza estetica
romanticd — §i pe care 0 vom regasi cu pregnantd in opera lirica a
marilor compozitori italieni din epocd, in randul carora Verdi ocupa
un loc reprezentativ — este angajarea, pe plan individual si social, a
pasiunilor umane in care intervine de obicei jocul instinctelor, al
optiunilor majore cu alurd de destin, din care nu lipseste revolta
impotriva predetermindrilor si ale evenimentelor accidentale
survenite 1n cursul existentei. Tocmai 1n albia acestei tendinte survin
atmosferele Intunecate, misterul, senzatiile tari, oribilul si terifiantul.
Artistul romantic pare dotat cu un suflet suprasensibil, gata mereu sa
accepte si sd continue tulburarile ivite in intimitatea sa §i in ambianta
in care trdieste. El nu se mai simte un burghez ci incepe sa se
comporte tot mai mult intr-un mod autoconventional, uneori chiar cu
actiuni ce apar ca asociale si amorale.

Exista, printre ei, artisti disperati si blestemati ce alimenteaza
propriul geniu prin transgresiuni §i excese. Romantismul acrediteaza
pesimismul, scepticismul, isi trdieste nenorocul cu o tensiune
dramatica iar rezultatul se regaseste in opere in care oroarea, aga cum
se intampla in unele tablouri ale lui Gericault ce transfigureaza teste
umane decapitate. Cum anticipam, arta romantica acopera si sfera
religioasd, o intoarcere la reperele credintei pe care laicismul si
anticlericalismul iluminist le indepartase din ambianta cotidiana.
Impulsul cel mai eclatant al acestei redescoperiri l-a constituit
publicarea  lucrarii  Geniul  crestinismului a  francezului

4 Cf. Ada Brumaru, Romantismul in muzicd, vol. 1. Bucuresti, Editura Muzicala,
1962, p. 12.
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