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PREFATA

Bogdan-Cristian Dragan este unul dintre putinii autori de
spectacole de la noi care practica intens si cu egal succes arta teatralda
si pe cea cinematografica, uneori combinandu-le in forme de
videoartd. S-a nascut la Bucuresti in anul 1956 si a absolvit succesiv
facultatile de Relatii Economice Internationale si Regie de Film si
TV, ultima la clasa profesorilor Dan Pita si Valeriu Moisescu.

Filmele sale s-au bucurat de aprecieri favorabile atat in tara
cat si 1n afara ei, cel mai important, lung-metrajul “Cortul”(1998), cu
Victor Rebengiuc, Claudiu Bleont, Ilie Gheorghe, Valer Dellakeza,
Cristian [acob si Anca Dinu, fiind selectionat la festivalurile
internationale de la Cottbus si Cairo.

Inainte de acest film, Bogdan-Cristian Drigan mai realizase
pelicule de celuloid sau video, toate premiate, fie de UCIN
(“Plecarea in strainatate®) sau DaKino(“Cei uitati”), fie la festivaluri
internationale precum cele de la Dresda (“Cooking”) sau Dessau
(“Poveste din cartierul de Est”).

Totusi, in 1995, dupa sustinerea lucrarii de doctorat cu o teza
despre arta video, Bogdan-Cristian Dragan se intoarce cétre teatru, si,
simultan, preda la UNATC cursuri de regie de film si televiziune.
Monteaza piesd dupa piesa la Teatrul National din Craiova, unde
pune in scend Cehov, Strindberg, Haim, Voiculescu §i participa cu
filme video sau montari multimedia la ultimele patru editii ale
Festivalului Shakespeare desfasurate la Craiova. A montat in Serbia
doua piese :”Relatare despre moartea mea” de Gabriel Chifu, pentru
care a obtinut Premiul special al juriului la Festivalul de Teatru
Clasic de la Varset si ”Castelul orbilor”, dupa un scenariu propriu,
inspirat de opera poetului Gellu Naum.



Mi-a ramas In memorie spectacolul cu piesa ,,Bolnavul
inchipuit”, montat de Bogdan-Cristian Dragan la Teatrul *“ Elvira
Godeanu”, un spectacol postmodern viu, antrenant, actual, rafinat si
cu umor.

Totodatd, Bogdan-Cristian Dragan este profesor asociat la
Departamentul de Arte al Universitatii din Craiova, unde preda
cursurile de ,,Arta actorului de film” ,“Analiza textului dramatic” si
“Practica spectacolului teatral”.

Bogdan-Cristian Dragan este si dramaturg cu pisele scrise si
montate la Teatrul “Elvira Godeanu” din Targu Jiu, “Revolta de pe
urmd a Evei Braun” si “Bietul John”, piese intertextualiste,
postmoderne.

Experienta sa de dramaturg-scenarist s-a intregit in perioada
de lucru la serialul radiofonic “Piata Rotunda”, produs si difuzat in
Romania de BBC si premiat la festivalul de specialitate din New
York. De altfel, Bogdan-Cristian Dragan a realizat si scenariul si
regia la filmul serial “Imagini”, produs de acelasi prestigios BBC.

In prezent, Bogdan-Cristian Drigan lucreaza in televiziune,
unde a realizat peste o sutd de videofilme de scurt metraj, reportaje
sau talk-show-uri.

Acest curs despre videoartd si scenariu, publicat de Editura
Universitaria din Craiova, structurat pe esafodajul lucrarii de
doctorat, la sustinerea careia am asistat, este profund original si sunt
convins cd va constitui un foarte util instrument de studiu pentru
studentii Departamentului de Arte, dar si o lectura agreabild pentru
oricine este interesat de arta video sau de scenarii.

Horia Garbea



ARGUMENT

Scurta lucrare de fatd se doreste a fi un curs practic,
interactiv, destinat, in primul rand, studentilor mei de Ila
Departamentul de Arte al Universitatii din Craiova, carora le predau,
de aproape zece ani, cursurile “Arta actorului de film” si “Analiza
textului dramatic”, dar si oricarui cititor dornic sa se apropie de
problematica videoartei (istoric, forme de expresie artistica, scenariu
etc).

Lucrarea este structurata in doua parti :

In prima parte este analizat fenomenul postmodern global,
intertextual al videoartei, inclusiv mai multe studii de caz nascute din
experienta proprie de creator in domeniu, pentru ca, in partea a doua,
sd ofer cititorilor céteva texte literare pentru a fi transformate in
scenarii. Textele literare au fost concepute in asa fel incat sa se
preteze cel mai bine transformarii lor in scenarii, de scurt sau lung
metraj, descoperirii unor legi de compozitie internd specifice
videoartei.

Consider ca cititorii, interesati de film si scenaristica, vor
avea astfel la dispozitie instrumentele de lucru, stratul originar,
pentru a-si crea propriile creatii video, care au intotdeauna inclusa in
substanta proprie interactivitatea.

Pentru mai buna receptare si transformare a textelor literare
in scenarii am oferit, la inceputul partii a doua, cateva “norme
metodologice” de decodare, care pot fi folosite de cititori sau nu. Cu
cit mai multe variante, cu atat mai bine !



Scriitura acestei lucrdri s-a supus voit celor trei trasaturi
definitorii ale videoartei alteralitatea (grefarea conceptelor pe un strat
literar originar preexistent, pe care il altereazd), interactivitatea (in
partea a doua pot exista multiple interpretari, al caror feed-back se va
materializa intr-o multitudine de scenarii) si efemeritatea (in
conditiile actualei evolutii a ,lumii digitale”, peste cativa ani, cele
scrise aici vor cadea, probabil , in desuetudine).

Lucrarea a fost conceputd a fi scrisd intr-o manierda
intertextualistd, postmoderna.

O parte din prima parte a acestui curs se regaseste si in
lucrarea mea de doctorat, intitulatd: ,,O artd la Inceputurile ei
experimentale: VIDEOARTA”, conducdtori stiintifici Profesor
Universitar dr.Manuela Cernat si regretatul Profesor Universitar dr.
Florian Potra.

Bogdan-Cristian Drigan



PRIMA PARTE: VIDEOARTA, FENOMEN
POSTMODERN GLOBAL

Capitolul 1
Introducere in problematica videoartei

I.1.1.Definitie, clasificare, caracteristici, scurt istoric

Arta video sau VIDEOARTA apare in formele sale
incipiente in anii 60-70 (Wolf Vostell este primul artist care a
incorporat un televizor in lucrarea sa “Black Room Cycle”) si, la
vremea aceea, isi propunea ca, prin intermediul camerei video sau al
imaginilor reprelucrate, sa exprime ceea ce celelalte arte nu puteau
exprima.

La inceputurile sale, se incerca realizarea pe o opera
preexistenta (primul strat de imagine) a unor complexe §i sugestive
esafodaje modificatoare, care, folosind proiectia video, sa iradiaze
imagini multiplicate la infinit, prin distorsiuni, variatii de intensitate
si de culoare, supraimpresiuni multiple, graffiti, citate iconoclaste
etc.

Ulterior, fenomenul videoartei devine tot mai complex,
autonomizandu-se si ludnd forme multiple de manifestare
videoinstalatii, videosculptura, videoteatru, videopictura, artd video
naiva(fenomenul "black box" sau dicteul automat), videoarta
publicitara, video politica, videoarta digitala etc.

Videoarta isi clameaza apartenenta la artd prin chiar
includerea explicita a cuvantului "artd" in substanta semanticd a
notunii. Dar putem afirma cu certitudine ca este asa ? Este videoarta
indreptatita sa aspire la statutul de artd ?
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Dupa cum putem constata, istoria se repetd : dacd la
inceputul secolului XX, Ricciotto Canudo avea revelatia unei arte-
cinematograful-care le Ingloba pe toate celelalte, nutritd simultan din
"artele imobile" si din cele"mobile",din "artele timpului" si din
"artele spatiului”, din "artele plastice" si din "artele ritmice",daca,
asadar, o distractie, consideratd pana la acel moment drept “balci”,
era ridicatd la statutul de arta, fiind asezata in ipoteticul tabel al
artelor 1n pozitia a saptea, de ce nu am accepta existenta unei arte de
supersinteza, caracteristica secolului XXI ?

La aparitia sa, 1n anii 60 - 70, videoarta avea un statut extrem
de incert; era asimilatd de majoritatea teoreticienilor cu filmul
experimental si nu i se recunostea autonomia. Fenomenul nu este nou
: cinematograful a fost si el privit, la inceputurile sale, ca o anexa a
avangardei altor arte, iar 1n literatura, Sklovski si alti formalisti, de la
Jakobson la Brik, avindu-i ca aliati pe futuristii rusi, au polemizat
furibund cu "estetica cligseelor", In apararea autonomiei celei de-a
saptea arte.

Incercarea clasificarii formelor de videoartd este dificila
datorita genurilor "hibride", care s-au suprapus, uneori anarhic, peste
cele initial aparute.

in primul deceniu de existenta, 1960-1970, videoarta nu a
putut atrage atentia in mod semnificativ, televiziunile, cu foarte rare
exceptii, nedorind si o difuzeze si nici muzeele importante sa
achizitioneze sau sa expuna videoarta. Abia In anii 80, videoartistii s-
au putut impune in mod decisiv, o datd cu aparitia noului val al
semioticii $i psihanalizei, care au oferit un suport teoretic si
motivational videoartei.

Chiar si In era postmoderna existau confuzii cu privire la
identitatea videoartei, ea fiind inclusa Intr-o nebuloasa cultura video,
lipsitd de criterii estetice unitare, caracterizatd ca fiind populista,
contestatara si vulgara.
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Videoarta a mai fost perceputd initial ca o amenintare,
considerandu-se cd promova o formd de anticulturd, In sens
ionescian, opusa institutiilor si elitelor culturale ale vremii. Primii ani
ai videoartei au fost caracterizati de eterogenitate, fiecare videoartist
preluand, intr-o masurd mai mare sau mai micd, din estetica artei
stratului originar pe care erau grefate imaginile video.

Alterarea stratului originar prin “coruperea”sa esteticd cu
ajutorul imaginilor video “corupitoare”, se materializa in opere
artistice atat de diverse, incat descurajau orice efort sistematic de
definire si clasificare. Aceastd situatie s-a schimbat atunci cand
valoarea artistica a lucrarii video, privitd in intregul ei, a reusit sa
depaseasca valoarea artisticd a stratului originar din care isi trasese
seva pana atunci.

Dezideratele videoartei au fost confundate de multi critici -
in anii 70 — cu miscarea politicd liberald de democratizare a
televiziunilor prin crearea unei anticulturi media alternative, ceea ce
era fals.

Videoarta milita pentru implicarea emotionald interactiva,
prin intermediul televiziunii, mesajele sale fiind implicite, uneori
metaforice, esopice si nu aveau nimic de-a face cu estetica formala.
Era o artd independenta politic, contestatara, pusd pe scandal si pe
epatat elitele societdtii de consum si ale lumii academice de factura
conservatoare. Nu se identifica nici cu modernismul ortodox, nici cu
institutia televiziunii.

Totusi, In mare, putem individualiza urmatoarele forme de
videoarta:

1.Videofilmul prelucrat: este filmul ale cérui imagini si
sunete au fost modificate In procesul de postproductie suficient de
semnificativ pentru ca produsul astfel rezultat sd poata fi considerat
un alt film, fundamental diferit de stratul filmic originar.
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2.Videoinstalatia:este opera tridimensionald interactiva, care
include imagini video proiectate din afara ei sau integrate in
substanta ei, prin intermediul unor monitoare, care fac parte
nemijlocit din conceptia plasticd a formei sale. Suportul imaginilor
video poate fi practic orice.

3.Videoteatrul: este manifestarea de tip teatral in care, pe
ecrane mobile, neconventionale se creeaza o relatie interactiva intre
actorii reali i imaginea lor de pe ecran, in direct, in fata mereu altor
spectatori.

4.Videopictura: este pictura cu imagini video in miscare pe
un suport static sau dinamic, expus intr-un spatiu public.

5.Videosculptura : aseméanatoare videoinstalatiei, difera de
aceasta prin proportia imaginii video incorporate, prin natura
conventionald a materialului originar si printr-un grad mai redus al
interactivitatii.

6.Videoclipul muzical :forma de videofilm muzical de scurta
durata, In care prestatia muzicala a protagonistilor este modificata de
componenta video si de reactiile anticipate ale spectatorilor, printr-un
proces de de-compunere.

7.Videoarta publicitard (incluzénd si videoarta politica):
forme de videoartd propagandistica si comerciald, care modifica
imaginea originard a unui produs, serviciu, candidat, politician,
pentru a le face mai usor vandabile.

8. Reportajul video al unor situatii speciale :filmele video
care surprind in flagrant evenimente exceptionale- revolutii,
rdzboaie, eruptii etc- si care, ulterior, sunt modificate, potrivit
ideologiei si sensibilitatii artistului.

9.Videoarta naiva sau involuntara :este filmul de tip familial
sau camerda de supraveghere (,black box”), care surprinde
intamplator un eveniment inedit si care, prelucrat, poate capata o
semnificatie artistica.

10. Televiziunea interactivd, in anumite situatii :este
emisiunea de tip talk-show, care prin procedee alteratoare modifica o
imagine publica.
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11.Videarta digitala on-line :este videoarta de tip you tube
sau face book, destinata postarii pe net si expusa astfel public, supusa
unui permanent proces de alterare prin modificarea sa de cei capabili
sd 0 acceseze.

12. Videoarta religioasd :este manifestarea religioasa, care,
prin intermediul imaginilor video, incearca sd converteascd prin
inducerea unei stari de transa.

13.Videoarta terapeuticd:este arta video care Incearcd sa
vindece prin intermediul filmarii in corpul uman sau animal sau care
creeaza spectacole destinate terapiei In grup, trateaza aliendrile prin
inducerea unei ,,realitati” noi, propice vindecarii.

Combinatiile dintre aceste forme de bazad sunt practic egale
cu combinatii de treisprezece forme luate cate treisprezece, dar, in
aceastd lucrare nu ma voi opri decét la studierea formelor de baza ale
videoartei. Pentru deplina intelegere a felului in care aratd cele
treisprezece forme principale ale videoartei, am considerat necesar
sd le descriu Intr-un amplu studiu de caz, intr-un capitol separat,
pornind de la o temd comuna, un fapt divers real: poluarea raului
Tisa cu cianuri, deversate accidental de un combinat de exploatare a
aurului din Baia Mare si dezastrul ecologic produs.

De asemenea, am considerat util sa descriu propria mea
experienta in domeniu.

Videoarta a contestat, inca de la aparitie, "dictatura" filmului
"bogat", de tip holliwoodian, adresindu-se, cu precddere, noilor
"tineri furiosi", dornici sd epateze burghezia producatorilor
omnipotenti si vedetelor capricioase si indecent de bine platite.

Tinta predilecta a ironiei sale sint vechile tabuuri
cinematografice americane (in special personajele lui Disney),
monstrii sacri ai anilor 60 introdusi, printr-un montaj iconoclast, in
creatii postmoderne. Spre exemplu, pianul, ca obiect, reprezentant de
seamd a modului de viatd burghez, a fost dispretuit si tratat ca atare,
in timp ce obiectele umile ale societatii de consum au fost puse la loc
de cinste: ambalajele de bere, floricelele de porumb, sticlele de
plastic si alte asemenea fac adesea materia primd a videoartistilor de
pretutindeni.
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Videoarta tinde sa recupereze blasfematoriu eroi ai vechilor
filme si seriale americane. Se extrag, fara nici o retinere, imagini
devenite aproape simboluri nationale din diferite filme si seriale, se
remonteazd dupd o sintaxd total diferitd, care de-structureaza
originalul, manipuland un medium-televiziunea-deja recunoscut ca
fiind, la randul sdu, manipulator.

Lucrdrile videoartistei Dara Birnbaum sunt revelatoare in
acest sens : ea se foloseste de personajele din ,,Wonder Woman” si
de serialul TV “Kojak” pentru a de-structura si crea o noua realitate
filmica, opusa imaginii traditionale a celor doi eroi fixata in ochii si
constiinta publicului american din anii 70.

Miscarea hippie a influentat, la rAndul sau, videoartistii, care
apelau frecvent la consumul de droguri si la refuzul oricarei
constrangeri. Viziunile nascute din consumul de droguri, ca materie
inspiratoare pentru unii dintre videoartsti, au avut la bazi ,teoria
razelor”, enuntatd in anii 70 de videoartistul Michael Shamberg.
Potrivit acestei teorii, razele sunt imagini invizibile ale
subconstientului, proiectate pe realitatea externd, care devine astfel
un urias ecran. “Razele’reprezintd distorsiunile inevitabile ale
realitatii, datorate alterdrii perceptiei din cauza consumului de
substante halucinogene.

Razele video au ca sarcina subjugarea audientei prin hipnoza
declangata de imagini si prin reactiile sale materializate in video feed
back. Razele erau destinate unificarii fortelor misterioase ale
universului. Se astepta declansarea unei revolutii ,,psihocibernetice”,
dupa cum a denumit-o acelasi Shamberg. Aceastd teorie ne pare
astazi destul de naiva, desi nu i se poate nega rolul in preluarea unor
imagini inspirate din transa declansata de consumul de droguri.
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Contextul aparitiei videoartei a fost marcat de un mediu
politic deosebit de favorabil tuturor miscarilor artistice contestatare,
mai ales in S.U.A.: razboiul din Vietnam, discriminarea rasiala,
consumul de droguri, infruntarile violente cu politia, ascensiunea
televiziunilor si cresterea puterii lor, coruptia si politicianismul au
fost tot atatea premize favorabile nasterii videoartei. Contestarea
avea doud tinte predilecte :societatea de consum s§i arta
institutionalizatd. Cele mai mari corporatii erau in cdutarea unei noi
imagini, mai umane, mai ecologice, sindicatele erau in declin, se
nastea dictatura corectitudinii politice americane, implicit totalitarista
si rigida, care a culminat cu instituirea discriminarilor pozitive.

Televiziunea a fost privitd initial de videoartsti ca un
medium opus, ostil, de care te folossti negandu-i principiile, pentru a
recrea o imagine rebeld, interactiva, efemera, care sd nu aiba nimic in
comun cu televiziunile institutionalizate 1n spatele carora stau
politicienii finantatori verosi si corupti.

Majoritatea videoartistilor includeau in opera lor o atitudine
politica manifestd, de sorginte anarhica. Ei se considerau, mai intai,
activisti pe taramul luptei politice si abia apoi promotorii unei noi
arte. Aceastd atitudine nu a putut dura, deoarece videoartistii, in
ciuda activismului lor politic si social manifest, erau artisti in cel mai
deplin inteles al cuvantului.

Acceptarea operelor lor, in anii 80, in agezaminte culturale
institutionalizate-muzee, séli de spectacole, televiziuni-demonstreaza
ca videoarta si-a castigat statutul de artd autonoma, recunoscuta intre
celelalte arte, iar operele celor mai importanti videoartsti fac astazi
parte din antologii, se studiaza la orele de istoria artelor si sunt
expuse in prestigioase muzee ale lumii.

Pentru majoritatea videoartistilor, o incadratura echilibrata
este o ofensd, urmarirea unui fir narativ clasic, un nonsens,
racordurile, simple "rasfaturi formaliste". Computerul devine zeul
omnipotent al montajului video, butoanele se substituie "foarfecelui
poetic", uneori cu cinism, alteori cu teama, dar intotdeauna cu
speranta declaratd de a sparge vechile tipare.
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"A descifra un mesaj Inseamnd a percepe o forma
simbolica": numeroasele supraimpresiuni de care abuzeaza videoarta
isi au suportul motivational in natura retroactiva a palimpsestului de
imagini subconstiente, care reinvie vechile senzatii depozitate in
memoria afectiva a artistului.in felul acesta,"productiile video
exemplificd 1intr-o maniera deosebit de sugestivd dihotomia
postmoderna dintre strategiile disruptive ale avangardei si procesele
prin care astfel de strategii sint absorbite si neutralizate".

Printre precursorii videoartei trebuie citati artisti importanti,
veniti dispre teatru sau cinema(ceea ce justificd evolutia ulterioara a
videoartei), cum ar fi :Nam June Paik (format in Japonia si
Germania), Michael Snow, Shirley Clarke, Bob Wilson, Claude
Torey, artistii formati in jurul scolii de la Dessau(Germania), Andy
Warhol, Peter Campus, Ira Schneider, Frank Gilette etc. O mentine
speciald pentru cineastii de mare notorietate care au inclus in filmele
lor "clasice" secvente de videoartd de o mare expresivitate artistica
(Este de ajuns sa citez cazul lui Oliver Stone si faimoasele sale filme
"Nascuti asasini"si "JFK").

Privind retrospectiv relativ scurta istorie a videoartei, s-ar
parea cd aceasta nu are mari sanse de a-si crea forme proprii de
expresie, din moment ce imaginile, sunetele, formele sale
fundamentale si modul lor de organizare sint imprumutate de la
celelalte arte, fiecare inventie dovedindu-se a fi, la o cercetare mai
atentd, o pseudoinvetie, o preluare manieristd din avangarda
celorlalte arte.

Din fericire pentru soarta videoartei, situatia nu este chiar atit
nebanuite de dezvoltare. Realitatea virtuald poate oferi mijloace
proprii videoartei, dar, in acelasi timp, o poate si distruge estetic.
Vom asista la combinari "scandaloase" de imagini si sunete, care
intr-o maniera agresiva se vor folosi de toate tabuurile existente sau
inventate special, pentru a uni intr-o realitate virtuala Infricosatoare
oameni, locuri §i sentimente incompatibile.
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