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PREAMBUL

Activitate extracurriculara, Sesiunea anuala de referate si comunicari
stiintifice studentesti a Facultatii de Litere a pornit de la ideea de a incuraja
activitatea de cercetare stiintifici a studentilor s1 a masteranzilor din
domeniile: Filologie, Studii culturale, Stiinte ale comunicarii, Stiinte ale
educatiei. Astfel, se creeaza un bun prilej de a-si forma, dezvolta si
imbundtdti abilitatile de cercetare stiintificad si pe cele de comunicare a
rezultatelor obtinute, intr-un cadru nonformal, intr-un dialog si intr-un
schimb de idei tinere si novatoare cu colegii lor din alte centre universitare.
Este, de asemenea, o ocazie de intensificare si extindere a relatiilor de
colaborare ale Facultatii de Litere din Craiova cu alte universitati din tara.

A doua editie a deja cunoscutului Simpozion national studentesc
Beyond Language s-a desfasurat in ziua de 4 mai 2018, cu urmatoarele
sectiuni:

e studii literare

e studii de lingvistica

e studii culturale

e stiinte ale comunicarii (comunicare si relatii publice, jurnalism)
¢ stiinte ale educatiei

Au participat 50 de studenti i masteranzi de la universitati din
Bucuresti, Timisoara, Sibiu, Oradea, Baia Mare, Constanta, Craiova, cu
lucrari sustinute in limbile: romana, engleza si franceza.

Comitetul stiintific, alcatuit din profesori tineri, conectati la
problemele studentesti si interesati de rezolvarea lor, selecteaza rezumatele,
citeste si analizeaza forma extinsa si pe cea finald a comunicarilor ce
urmeaza a fi publicate, modereaza impreund cu un student sau masterand
lucrarile sectiunilor si jurizeaza.

Studii de lingvistica:
Lect. univ. dr. Andreea BRATU, Lect. univ. dr. Ovidiu DRAGHICI, Lect. univ.
dr. Marinella COMAN



Studii literare:
Lect. univ. dr. Elena BUTOESCU , Lect. univ. dr. Gabriela GHEORGHISOR,
Lect. univ. dr. Gabriel NEDELEA, Lect. univ. dr. Valentina RADULESCU

Studii culturale:
Lect. univ. dr. Elena BUTOESCU , Lect. univ. dr. Gabriela GHEORGHISOR
Lect. univ. dr. Gabriel NEDELEA

Stiinte ale educatiei:
Lector univ.dr. Aida Stoian

Stiinte ale comunicarii:
Lect. univ. dr. Vlad DAVIAN

Comitetul de organizare, studenti si masteranzi, contribuie la buna
desfasurare a simpozionului, asigurand logistica necesara.

Std. Irina BIRSANESCU, std. Denisa BERELE, std. Valentina-
Mihaela-Lisset CATRINA, std. Castelia DIACONU, std. Madalina-Elena
GOGELEA, std. Marinela-Bianca TROANCA, masterand Madilina
BREAZU.

Volumul de fatd reuneste comunicarile premiate. Acestea au fost
trimise ulterior In extenso, conform normelor stiintifice si celor de
tehnoredactare in vigoare, beneficiind de lectura atenta, de observatiile si de
sugestiile membrilor comitetului stiintific.

Si cu acest prilej multumirile mele se indreapta catre

* Doamna Decan, conf.dr. Anamaria Preda, si doamna Prodecan, conf.dr.
Mihaela Popescu, pentru sustinerea si sprijinul acordate.

* Doamna Prodecan al Facultatii de Litere din Bucuresti, conf.univ.dr.
Cristina Bogdan, coordonator al colocviilor studentesti Best Letters
Colloquia, pentru initiere, incurajare si colaborare.

* Colegii mei din Comitetul stiintific, pentru motivarea / cooptarea /
coordonarea studentilor, lectura lucrarilor, moderarea sectiunilor etc., pentru
implicare si daruire.

* Studentii din Comitetul de organizare, pentru sugestii si ajutor.



 Studenta Irina Barsdnescu, pentru sugestii legate de organizare, pentru
afisul si logo-ul simpozionului, pentru diplome, ecusoane si coperta acestui
volum.

» Toti studentii participanti, pentru interesul stiintific si pentru calitatea
comunicarilor.

* Editura Universitaria (domnul Director Sorin Tudor, doamna Denisa
Barbu, domnul Pompiliu Demetrescu), pentru ajutor si promptitudine.

Coordonator,
Lector univ.dr. Melitta Szathmary






SIMTURI SI DETERMINARI: PIESELE
LUI MAETERLINCK

lonela-Daniela DAVID-BOLINTIS
Facultatea de Litere
Universitatea din Bucuresti

Abstract: (Senses and determination: the works of Maeterlinck)

In the works of Maeterlinck there is a perfect overlap between the inner
space and the outer space, and his characters support this exact match. Certains
objects become symbols and their deciphering provides an interesting perspective
of interpretation.

Keywords: sense, symbol, noise, old, unknown

,Exterioarele, acele <<in afara>> cuvantului, se topesc inlduntrul lui”

(Bachelard 2005: 241).

Cand delimitarea dintre spatii, interior si exterior, nu se face radical si
cand lasa sa se intrevadd nu doar similitudini intre acestea, ci chiar o
suprapunere a lor, etapa urmatoare este analizarea nivelului la care se gasesc
aceste coincidente si al rolului acestora: ce vor ele sa transmita? In trei dintre
piesele lui Maurice Maeterlinck se pot identifica si urmari aceste raporturi.

Interior, Oaspetele nepoftit si Orbii, opere a caror traducere este
inclusd in Ciclul mortii, atrag atentia prin felul in care este prezentata
structura interioara a personajelor, dar, mai ales, prin cadrul in care ele sunt

plasate, care este in perfectd concordantd cu starea lor. Mai mult decat atat,
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anumite personaje sunt fie deposedate de o Insusire fizica (personaje oarbe),
fie sunt plasate in senectute, fie au fost distribuite in roluri mute.

Piesa Interior expune personajele intr-o casa dintr-o gradina veche,
»ale cdrei trei ferestre din parter sunt luminate” (Maeterlinck 1923 a: 9).
Aceastd pozitionare a personajelor nu ar atrage atentia daca ele nu ar fi
unele care, pe parcursul piesei, nu ar avea nicio interventie. Li se observa
doar miscarile, care vor fi puse in cuvinte de alte personaje, de un batran si

de un strain, situate 1n exteriorul casei.

Batranul, strainul si necunoscutul

Batranul este un personaj ghidat de intelepciune — observatd din
replicile sale — este descris de ea, trecand cu usurintd drept omul care are
cunostinta absolutd a tuturor lucrurilor. Este vdzut chiar din perspectiva
omului care cunoaste reactiile pe care personajele urmeaza si le aiba,
fiindca el le stia, intr-un fel sau in altul, trecutul. Este, prin urmare, batranul
ajuns la intelepciunea deplind, céci ,,a fi batran inseamna a exista dinainte de
nasterea lumii, ca si dupa ce ea nu va mai fi” (Jean Chevalier 2009: 138). El
este cel care 1l sfatuieste pe Insotitorul sdu, strainul, sa mearga impreuna sa
vesteascd moartea unui personaj, caci, fiilnd mai multi cei care vorbesc,
,henorocirea se pierde in amanunte” (Maeterlinck 1923 a: 12).

Strainul este personajul care, in primele doua piese, este prezent in
momentul survenirii mortii, ceea ce face din el un liant intre personaj si
momentul mortii, bineinteles, avand in vedere multiplele acceptii pe care le
poate primi termenul moarte. Mergand la acelasi dictionar mentionat, aflam
ca ,,strainul mai poate sa reprezinte, pe calea identificarii personale, si acea
parte ratacitoare si neasimilatd din noi” (Jean Chevalier 2009: 840). Prin

urmare, inexistenta simbolizatd, n aceste piese, prin deces reprezintd o
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forma particulard de identificare cu sinele, cu un interior pierdut, cautat
continuu $i observat doar de anumite personaje (asa cum este batranul orb
din Oaspetele nepoftit, care are in permanentd impresia ca alaturi de
membrii familiei, In casa, In jurul mesei, se mai afla si altcineva, desi nu
este precizat ca acest altcineva inseamna un strain, ci este doar o entitate
irecognoscibila si tacutd).

In aceasti a doua piesa, singura referintd care contine termenul
strain este facutd de unchi, cel care 1i asociaza acestui personaj absent boala:
,»0datd ce boala a intrat intr-o casd, poti spune c-a patruns un strdin in
familie” (Maeterlinck 1923 c: 37). De precizat este ca aceasta replica vine in
contextul discutiei despre suferinta fizica a unei mame, produsd de nasterea
copilului sau. Apare totusi o referintd la un necunoscut care sperie cainii,
care tulburd linistea din jurul casei. Mai mult decat atat, sunt identificate
cateva elemente din exterior care isi schimba infatisarea sau starea ca
raspuns la aparitia acestui necunoscut, care nu va deveni nicio clipa
cunoscut, pe tot parcursul piesei. In timp ce personajele devin suspicioase si
agitate, ,,adie vantul in gradind” (Maeterlinck 1923 c: 46), ,trandafirii se
scuturd” (Maeterlinck 1923 c: 46), iar ,,Jampa nu arde bine” (Maeterlinck
1923 c: 46). Lampa capata ea insasi un rol preferential, devenind un soi de
personaj obiectual pasiv, martor la tot ceea ce se intampla 1n interior.

In piesa Interior, strainul este un personaj-insotitor, martor, alaturi
de batran, la desfasurarea actiunii. Este entitatea caruia batrdnul i se
confeseaza, cu care isi imparte impresiile si deductiile. Totusi, scena finala 1i
apartine. Avand ultimul cuvant de spus: ,,Copilul nu s-a desteptat”
(Maeterlinck 1923 a: 32), el lasd sa se intrevada o deschisa perspectiva a
interpretarii, care il poate plasa pe copil sub semnul linistii radicale, a

somnului, a mortii.
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Entitatea necunoscuta din cel de-al treilea text, Orbii, nu mai este
numitd strain, ci referinta la ea se face cu ajutorul pronumelor nehotarate si
interogative cineva si cine. Aceasta instantd, la fel ca si cea din Oaspetele
nepoftit, este purtatoare de stari de neliniste si aducatoare de zbucium
interior. Ea isi face simtitd prezenta senzorial, inducand personajelor teama
st incertitudine: ,,cine mi-a prins mainile?” (Maeterlinck 1923 b: 110), ,,iti
spun ca cineva mi-a atins cotul” (Maeterlinck 1923 b: 100). Prin aceste
structuri, se face referire la o instantd absentd fizic, deposedatd de
corporalitate sau avand una insesizabild: ,,Mi se pare cd e obrazul cuiva”
(Maeterlinck 1923 b: 121).

Aceleasi instante altereaza aparenta liniste prin furnizarea in context
a unor zgomote care atrag atentia si care sporesc nelinistea: ,,Zgomotul

pasilor se apropie din nou” (Maeterlinck 1923 b: 134).

Zgomotul

Sub diversele forme pe care le ia, zgomotul devine muzica de fond a
acestor piese. Fie ca este vorba despre miscari nedeslusite: ,,se aude un
zgomot ca i cum cineva ar intra in casd” (Maeterlinck 1923 c: 53), fie
despre diverse sunete ale spatiului exterior (caderea frunzelor, cantecul
privighetorilor), fie despre zgomotul marii sau al vantului, care capatd o
semnificatie speciald In opere: ,,in clipa aceasta, vantul se starneste in
padure, marea mugeste izbindu-se deodatd cu putere de malurile stdncoase
din apropiere” (Maeterlinck 1923 b: 116), zgomotul devine sursa de
intrerupere a tacerii interioare a personajelor, constituind insdsi concordanta
care se stabileste Intre spatiul interior si cel exterior.

Putem include aici si importanta care i se acorda vocii. Desi nu se

poate vorbi despre ea ca variantd a zgomotului, vocea este totusi elementul
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care intrerupe tdcerea, caci ,,vorba este un fir subtire care vibreaza pe
imensitatea tacerii” (Le Breton 2001: 21).

Glasurile au o particularitate a lor: ,,J-am auzit glasul” (Maeterlinck
1923 c: 36), ca si cum ar fi fost vorba despre un anumit glas, al unei persoane
la care este de la sine iInteles cd se face referire. Glasul usor si imediat
recognoscibil transmite si variatii de stiri sufletesti ale altor personaje. In
general, existd numai o categorie sau un singur personaj care reuseste sa
decodeze o informatie din glas, iar acele personaje sunt cele deposedate de
proprietati senzoriale. In piesa Oaspetele nepoftit, simtind ci i se ascund
anumite evenimente, bunicul, personaj orb, recunoaste starea stranie din
vocea nepoatei sale: ,,ti s-a schimbat vocea” (Maeterlinck 1923 c: 62).

Chiar si atunci cand vocea devine soaptd, ea tot este auzita,
traducandu-se prin ea o profunzime a firii, o tdinuire a unor evenimente: ,,ce
credeti ca nu v-aud cum de zile intregi soptiti intruna ca si cand ati fi in casa
unui spanzurat” (Maeterlinck 1923 ¢: 71).

Tacerea deci, prin sunete de fond, este redusa la minimum. Exista, cu toate
acestea, doud categorii de personaje care se plaseazd sub ticere radicala,
reprezentate, pe de o parte, de personajele cu roluri mute (asa cum este
familia din piesa Interior), iar, pe de alta parte, de unele care sunt plasate
sub egida somnului (in general, aceste personaje sunt copiii).

Aceste categorii devin doar centre ale reprezentabilului, fiind urmarite,
vizualizate, insd niciodatd introduse intr-o formd a grdirii, semn al
desprinderii de spatiul exterior.

Interioarele si exterioarele fizice din aceste piese intruchipeaza
interiorul si exteriorul fiintei, al personajelor. Dupd cum aminteam,

zgomotele exterioare traduc, de fapt, o stare de neliniste launtrica.. La fel,
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cadrul extern in care sunt plasate personajele este in perfectd concordanta cu
interioritatea lor.

In piesa Orbii, personajele sunt situate intr-o ,,seculard padure din
tarile nordului” (Maeterlinck 1923 b: 83), care este direct proportionala cu
modul in care se infatiseaza personajele: oarbe, avand drept cédlduza un
preot, ,,in intunerecul noptii” (Maeterlinck 1923 b: 83).

Orbirea nu este o stare aleatoriu aleasa, ci este una care trimite la o
forma de vietuire mai aproape de fiintd. Nefiind mediate de imagini
imediate pe care sa le perceapd, personajele se lasa in voia gandurilor lor pe
care le asculta: ,,vederea spune prea multe lucruri dintr-odata. Fiinta nu
vede. Poate ca se ascultd” (Bachelard 2005: 242).

Piesa Oaspetele nepoftit isi prezinta personajele in interiroul unei
camere, intr-una alaturatd de cea a unui bolnav, avand in mijlocul lor un
orb. Acest ultim personaj mentionat observa prin intermediul simturilor tot
ceea ce celelalte personaje nu reusesc sd desluseasca. El simte iminenta
pericolului, simte ca aldturi de ei este un necunoscut si ca zgomotele si
miscdrile din jur au legdturd cu ceea ce urmeazad sd se intdmple. Da o
importantd deosebitd exteriorului casei, de unde aude sunete precum
fosnitul frunzelor sau tunetul, carora le oferd o semnificatie. El nu se
departeaza niciodata de acel ,,acolo” (Bachelard 2005: 240) exterior, nu-si
scindeaza fiinta, nu o lasa fard o trecere catre dincolo. Umbrele pe care el
le vede intr-o lume deja a umbrelor 1i conferd o cat mai mare apropiere de
exterior. Este, deci, un personaj care trdieste Intr-o singularitate proprie.
Gaston Bachelard numeste un astfel de spirit unul care ,,isi cere unitatea”

(Bachelard 2005: 245).
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