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INTRODUCERE

,, Nu putem ingelege trecutul decdt prin ardtarea

a ceea ce este viu dll’l €l fl’l vremea noastrd. ’
Friedrich Nietzsche

,, Prezentul este opera trecutului.”
Lucian Boia

Aceasta lucrare 1si propune sa sintetizeze si sa infatiseze, prin
intermediul fasciculelor prezentului, momentele esentiale si reperele,
valorile perene ale istoriei teatrului romanesc si ale artei
spectacolului, incepand cu originile sale imemoriale, si pana la
primele forme conturate si apoi consolidate de teatru cult in limba
romand. Odatd cu infiintarea primelor teatre, fenomenul se va
cristaliza, se va defini si redefini continuu, producand valori in
dramaturgie, arta actorului si arta spectacolului, pana si in ,,arta de a
recepta” teatrul, certd este amploarea si vitalitatea sa de neoprit, pAna
in zilele noastre. Lucrarea de fatd trateazd originile teatrului in
Romania, Inceputurile dramaturgiei originale, personalititile de
exceptie, fenomenul teatral incipient urmarit in dinamica sa, adesea
extrem de complexa, aspecte spectacologice si aspecte ale receptarii.
Formele diverse de teatru autohton al originilor, mitico-magic
pornesc din negura mileniului trecut sd intdlneascd, in feudalismul
intarziat al provinciilor romane, izvoarele modernitatii culturale
occidentale. Sunt relevante incercarile teatrului de a insoti parcursul
spre modernitate al culturii romane. Plecind de la actiunile
diletantilor entuziasti, initiati in diverse grade in arta teatrald
apuseana, teatrul roménesc a prins tot mai mult contur in a se defini,
pana la momentul fast al consolidarii sale ca institutie culturala,
nasterea Teatrului National. Axele majore ale acestei lucrari sunt,
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prin urmare: prezentarea si reevaluarea teatrului arhaic autohton in
nucleele sale originare diverse (privite ca posibild sursa
regeneratoare pentru teatrul contemporan), cunoasterea istoriei
teatrului roménesc cult pe parcursul formarii sale, in paralel cu
cautarile sale identitare, cunoasterea reperelor esentiale in ceea ce
priveste arta spectacolului, cunoasterea dramaturgiei romanesti
incipiente in  contextul dramaturgiei europene  sincrone,
recunoasterea valorilor teatrului romanesc in zorii sai, zonele de
influentd si confluentd culturald, originalitatea si specificul,
competitivitatea cu valorile teatrului european, in anumite perioade
de gratie.

Dimensiunea romaneasca a artei teatrului este un aspect
esential Tn formarea culturii noastre, teatrul romanesc inmanunchind
in mod organic elemente ale specificului national.

Astfel, dincolo de documentarea ampla asupra temei,
cercetarea de fata tinde sd readuca la zi vechile glorii ale teatrului,
inceputurile, privindu-le din perspectiva prezentului. Lucrarea
aceasta semnaleaza ca unele dintre aceste glorii probeaza inca certe
calitati care invitd la cunoastere, imbogatire a orizontului cultural,
reevaluare si recreare. Imbinarea perspectivei diacronice cu
perspectiva sincronica asupra fenomenului teatral al inceputurilor au
condus astfel la rezultate demne, speram, de interesul oamenilor de
teatru, indeosebi al tinerilor.

In fond, spiritualitatea roméneasci, asa cum transpare,
indirect, difuz, in palimpsest din studiul si analiza fenomenului
teatral incipient constituie miezul de sens al cercetarilor noastre.



Capitolul I

Perioada straveche. Fenomene cu caracter teatral
pe teritoriul locuit de geto-daci, de la origini
pana dupi cucerirea romana

Legat de ceea ce cunoastem astdzi despre perioada straveche,
consideram esential faptul ca tinuturile ce vor deveni matricea
identitatii, civilizatiei si culturii noastre, au fost locuite din cele mai
vechi timpuri:

,cert este Insd ca cei dintai autori antici care 1i mentioneaza fi
considera autohtoni (...) Thcepand sa-si contureze un profil de

. ey . . . " A . . PN 1
civilizatie distincta, pe la inceputul mileniului I 7. Hr.”

Elemente de gandire si mod de viatd mitico-magic ale omului
primitiv continuad sd fie prezente si active si astdzi in faptele de
culturd populard si obiceiuri, ritualuri sau rudimente de ritualuri.
Fondul primitiv al spiritualititii noastre este inca activ. Toata aceasta
mogstenire poate fi inca revalorizata si astazi in creatii teatrale culte
de mare fortd expresiva. Sd ne amintim contributiile substantiale ale
autorilor dramatici care au fixat repere esentiale in istoria teatrului
romanesc: dramaturgia lui Lucian Blaga (Zalmoxe. Mister pagan,
Mesterul Manole), Radu Stanca (Hora domnitelor), Adrian Maniu
(Lupii de arama), Mihail Saulescu (Saptamdna luminata) etc. si, de
asemenea, spectacolele de teatru de o bogatie si calitate teatrald
coplesitoare, pornind de la numeroase astfel de piese. De pilda,
dintre spectacolele valoroase pornind de la aceastd mostenire
arhetipald, putem evoca Saptamdna luminata dupa Mihai Saulescu,
unde tema centrald este legatd de suferinta unui tandr muribund,
proiectatd pe un fundal de credinte magico-rituale arhaice. Regizorul

! Drimba, Ovidiu, Istoria culturii si civilizatiei, vol III, ed. Saeculum, ed. Vestala,
Bucuresti, 2000, p. 344



Mihai Maniutiu recreeazd la Teatrul National din Cluj-Napoca, in
stagiunea 1993-1994, o intreaga lume de credinte stravechi, refacand
teatrul de la originile sale banuite, intuite, cercetate intr-un demers
creator ce poate fi considerat experimental, documentar, in orice caz,
unul profund teatral.” Spectacole de rari bogitie si profnzime
spirituald s-au realizat si dupa balade ca Meserul Manole. In perioada
comunistd, aplecarea asupra vechilor datini §i asupra trecutului
legendar sau ,glorios”, a constituit pentru unii dramaturgi o
posibilitate de evadare din actualitatea durd, din comandamentele
»artistic-socialiste” emise de puternicii zilei, din compromis.

Legaturile dintre teatru si ceremoniile arhaice ne apar astazi
evidente, teatrul pornind marea sa calatorie pe parcursul secolelor din
surse sacre, magico-religioase. Multi oameni de teatru clameaza si
astazi sacrul redefinit — regdsit — recreat prin teatru, in incercarea de
a reporni organismul teatrului autentic, de a reimprospata si a da noi
impulsuri creatoare fenomenului teatral, adesea in criza si valuri de
desuetudine. Regizorul Peter Brook (n. 1925) incearca sa teoretizeze,
in cartea sa Spatiul gol, repozitionarea si racordarea teatrului actual
la izvoarele autenticului, ndzuind spre un teatru viu, imediat. Arta
regiei ne apare din aceastd perspectivd subsumabila, la limitd, unei
misiuni sacre, cercetdnd si descoperind filoanele sacre ale
prezentului, pe cale revelatorie, spre a profesa un tip de teatru extem
de concret si totodata esential, numit de catre Peter Brook :

,Teatrul Invizibilului — Facut Vizibil”®

2 Un fragment de cronici ne reda amploarea valoric a demersului: ,,Subtil exeget al
actului scenic si deopotriva al gestului etic, regizorul Mihai Maniutiu are de mai
multd vreme revelatia unui spectacol cu virtuti apotropaice, de exorcizare a
spiritelor malefice. in viziunea sa, eresul care l-a inspirat pe autor oferd astizi
premisele reconsiderarii mitului christic in stare inifiald. [...] A apelat la fondul
elementar al folclorului romanesc, mobilizdnd o adevaratd orchestra de
instrumente arhaice, la care se executd o sugestiva alcatuire de sonuri evocand
stari tensionate, etern valabile in alegoria vietii.” Coroiu, Irina, Exorcizarea
spiritelor malefice, in Contemporanul, nr. 8, 25 feb. 1994, p. 12

3 Brook, Peter, Spatiul gol, ed. Unitext, Bucuresti, 1997, p. 56
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Posibilitatea de a revigora teatrul std, dupa Peter Brook, in
intoarceri repetate la originar si simplitate, la necunoscut, incercand
sd detecteze, actori si regizor, sacrul initial, primordial. Regizorul
constatd diluarea sacrului in cotidian, pana la a nu mai putea fi
recunoscut, in manifestari devenite teatru mort, superficial:

,Cel mai bun teatru romantic, placerile civilizate ale operei si
baletului au fost totdeauna mari diminuari ale unei arte sacre la
origini. Peste secole, Ritualurile Orfice s-au transformat fin
Spectacolul de Gali. Tncet, imperceptibil, vinul a fost contrafacut

< nh

picdtura cu picatura.

Cercetarile de antropologie teatrald si cercetdrile asupra
civilizatiilor primitive inca active in lume, initiate de Peter Brook — la
sugestiile lui Antonin Artaud (1896-1948) — dar si de catre Eugenio
Barba (n. 1936) si alti regizori de prim rang ai secolului XX, vizeaza
circumscrierea unui areal comun al ritului primitiv cu actul teatral,
improspatarea §i trezirea la viatd a noi energii spirituale capabile sa
irige o artd desertificatd, adesea in impas. Acesti oameni de teatru au
remarcat calitatea speciald a prezenfei actorului/actantului implicat in
manifestari arhaice de teatru-ritual, o prezentd de ordin superior, o
stiintd de a impune mesajul si de a cuceri receptorul, o asumare
totala, comparabild cu credinta din care au izvorat, se pare, aceste
manifestari. Asociatiile culturale si scolile de teatru ce se centreaza
pe cercetari de antropologie taetrald au un rol activ in dinamica
teatrului de astazi. Experienta lui Jerzy Grotowski este unul din
aspectele definitorii pentru arta teatralda a secolului XX, prin
incercarea atat de surprinzatoare a conceptului de teatru sdarac, ce
implicad o descindere la originile teatrului i ale umanitatii:

,Sunt intrebat adesea daca anumite efecte «medievale» indica o
intoarcere intentionatd la «radacini rituale». Nu exista decat un
singur raspuns. Tn stadiul actual al cunoasterii noastre artistice,
problema radacinilor «mitice», a situatiei umane elementare, are un

4 Brook, Peter, op. cit., p. 60
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sens definit. /.../ Doud conceptii concrete s-au cristalizat in practica
v v . . 5
noastra: teatrul sarac si spectacolul ca un act de transgresiune.”

Teatrul poate fi considerat o forma speciala de celebrare a
misterelor vietii, viatd care continud sa renascd si include in ea
ceremonialele mortii, vazute ca praguri spre o altd lume, spre o viata
altfel. Omul primitiv a dat impulsul acestor celebriri ale vietii
devenite in timp spectacol, insd omul primitiv poate fi definit doar
prin raportarea la sacru. Mircea Eliade, marele istoric al religiilor, a
fundamentat stiintific ndzuinta spre sacru a omului din toate epocile:
,este cu neputintd sa ne inchipuim cum ar putea sa apara constiinta,
fara a conferi o semnificatie impulsiunilor si experientelor omului.
Constiinta unei lumi reale si semnificative este strans legatd de
descoperirea sacrului. Prin experienta sacrului, spiritul uman a sesizat
diferenta intre ceea ce se reveld ca fiind real, puternic, bogat si
semnificativ si ceea ce este lipsit de aceste calitél’;i."6

Raportarea la propria constiintd de sine, omul in cautarea
identitatii sunt constante detectabile pe parcursul traseului omului in
lume si le regésim in istoria teatrului sub diverse manifestari. Crizele
de identitate, incertitudinile, sfigierele metafizice vor aparea mult
mai tarziu, abia cand omul va respinge religiosul; aceste zguduiri,
fertile intr-un anumit sens pentru teatrul modern, nu au Inca aici teren
de desfasurare, atat timp cat omul se raporteaza la transcendent, la
invizibil, la zei, intr-un mod de a fi religios care 1i garanteaza
armonia cu sine si cu lumea. Mircea Eliade explica aceasta armonie:

,La nivelurile cele mai arhaice ale culturii, a trai ca fiinta umana
este Tn sine un act religios, caci alimentatia, viata sexuald si munca
au o valoare sacramentald. Altfel spus, a fi sau mai degraba a

. A o . .. 7
deveni om inseamna a fi «religios».”

3 Grotowski, Jerzy, Spre un teatru sarac, ed. Unitext, Bucuresti, 1998, p. 11
® Eliade, Mircea, Nostalgia originilor, ed. Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 12
7 Idem, ibidem
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Nostalgia acestei dimensiuni esentiale care este sacrul
strabate cu intermitente istoria artelor si implicit istoria teatrului
universal, care inglobeazad istoria teatrului roméanesc, arta fiind
consideratd din aceasta perspectiva drept unul din posibilele mijloace
de a atinge si retrdi sacrul. O definire mai limpede si subtild a
sacrului ca real, asa cum trebuie sa fi fost pentru stramosii nostri
ofera Mircea Eliade in Sacrul si profanul:

,Sacrul inseamna /.../ realul prin excelent3, adica puterea, eficienta,
izvorul vietii si al fecunditatii. Dorinta omului religios de a trdi in
sacru inseamnd de fapt dorinta lui de a se situa in realitatea
obiectiva, de a nu se lasa paralizat de relativitatea fara de sfarsit a
experientelor pur subiective, de a trai intr-o lume reala si eficienta
si nu intr-o iluzie. Acest comportament se verifica pe toate planurile
existentei sale, fiind evident mai ales in dorinta omului religios de a
se misca intr-o lume sanctificata, adica intr-un spatiu sacru.”®

Astfel, conectarea dintre imemorial §i prezent se petrece
firesc, In mod asemanator cu teatrul ce presupune crearea de prezent,
de realitate in acelasi timp cu rapelul la om, cu tot bagajul sau
arhetipal. Energiile sacre se manifesta 1n aceastd prezenta speciala ce
devine semn teatral. Corpul retransmite energiile printr-un sistem de
semne, o codificare proprie, pe care marii regizori si l-au creat, pe
principiile acestor ritualuri de origine sacra.

Unul din primele nuclee de dramatism, tesut in jurul unui
conflict primordial este cel care contine infruntarea dintre vanitor
si vAnat. Vandtoarea rituald lua aspectul unei confruntari care se
solda cu victoria omului. Desenele rupestre descoperite pe peretii
pesterilor de pe teritoriul tarii noastre atesta acest ritual de forta, al
carui dramatism 1isi dorteste sd transfere victoria omului — redata
pictural — asupra realitatii. Este vorba aici despre un trasfer de ordin
magic, cu caracter ordonator al fortelor si energiilor. Componenta
spectaculoasa este dublata de o concentrare a autenticitatii dorintei

8 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, ed. Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 26
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omului de a invinge in lupta cu animalul — totemizat prin
reprezentare, imbldnzit, adus la ascultare. Lupta dintre om §i animal
vadeste un conflict clar, deschis, incdrcat de importanta vitala,
elementul teatral slujind aici drept vehicul al unui mod de viatd
concret si sacral deopotriva.

Teatrul arhaic, traditional si manifestarile diverse, unele
fragmentare, cu caracter cert dramatic, agsa cum au ajuns pana la noi
ca fapte de cultura traditionald sunt infuzate de aceastd cautare a
sacrului, in incercarea de protectie sacra, de consacrare a pamantului,
a casei, a fiintei, a comunititii etc. Formele spectaculare sunt
incifrate, comporta o codificare, o simbolizare a lumii in tipare sacre,
iar teatrul cult modern, atita timp cat a stiut si le preia si si le
traspuna scenic, a devenit implicit un teatru cu incarcatura unui
mister ce reusea sa transmitd si in public irizari ale sacrului. Este
vorba de mari spectacole structurate pe pasii ritualului, indeosebi
cele ale regizorului Mihai Maniutiu, ce si-a creat astfel un limbaj
scenic al semnelor arhaice recreate, transfigurate, potentate. Sinteza
sa de re-sacralizare a mers pana la a infuza tragedia greaca Electra de
Euripide’ cu muzica maramureseana cu sonoritati arhaice, viguroase,
de o autenticitate de naturd sd reconfere tragicului sacralitatea
pierdutd. Omul arhaic a renascut pe scandura scenei, a redevenit mai
viu parca decat cel al contemporaneitatii, inconjurat de aura unei
armonii rendscute. Mircea Eliade puncteaza in Sacrul si profanul o
lege universald a umanitatii traditionale de care marea arta tragica,
marea artd shakespeariana, manifestarile artei traditionale, in general
arta ce recurge — si In cautarile prezentului — la sondarea obarsiilor
spiritualitatii a tinut intotdeauna seama:

»existenta umana nu este posibila decat prin aceasta comunicare

v 1
permanenta cu cerul.” 0

® La Teatrul de Stat Oradea, in stagiunea 2003-2004
10 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, ed. Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 29
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Astfel de oameni puternic racordati la sacru au fost si stramosii
nostri, a céror religiozitate transpare ce evidenta in zilele noastre. Ovidiu
Drimba aduce limpezirea denumirilor acestor stramosi:

,Denumirea generala de «traci» a fost data triburilor de limba
tracica dintre Marea Egee si Dunare; triburile din nordul Dunarii,

. . e v .y . . 11
vorbind aceeasi limba tracica, purtau nume de daci sau de geti...”

Pozitionarea lor teritoriald, incid de la origini, este de
asemenea de importantd capitald pentru lamurirea coordonatelor
civilizatorii si culturale ce au circumscris arealul lor spiritual:

»Dacii si getii, ramura a marelui popor indo-european al tracilor, erau
unul si acelasi popor /../ «vorbind aceeasi limbad» (Strabon) /.../
triburile dacilor si getilor erau cele ami mari si cele mai puternice.
Ocupau teritoriul cuprins intre Muntii Balcani (Haemus) si Muntii
Slovaciei, si de la litoralul apusean al Marii Negre pana dincolo de
bazinul Tisei. Triburile denumite «dacice» locuiau pe teritoriul actualei
Transilvanii si al Banatului, iar ale «getilor», in cdmpia Dunarii (inclusiv

n sudul fluviului), in Moldova si Dobrogea de azi.”*?

Printre putinele referinte existente despre geti sunt extrem de
valoroase cele ale lui Herodot, in Istoriile sale, de unde aflam
puternica lor religiozitate si racordare la transcendent — faptul ca se
considerd nemuritori — si faptul cd getii — posibil pe cale de
consecinta a fortei interioare date de constiinta nemuririi:

»sunt cei mai viteji si cei mai drepti dintre traci.”*?

In ceea ce priveste manifestirile cu caracter spectacular, de
celebrare a vietii, aparte de cele cu caracter strict magic, apotropaic,
ele sunt prezente la curtile regilor, si posibil in intreaga cultura
geticd, unind sarbatoarea cu bucuria simpla si participarea la emotii

" Drimba, Ovidiu, Istoria culturii si civilizatiei, vol 111, ed. Saeculum, ed. Vestala,
Bucuresti, 2000, in nota 1, p. 343

12 Drimba, Ovidiu, op. cit., p. 343

13 Herodot, Istorii, cf. Ovidiu Drimba, op. cit., in nota 4, p. 344
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benefice Tmpartdsite de intreaga comunitate. Vasile Parvan confirma,
in Getica:

,,si la geti obiceiul thracic al dansului in legatura cu marile praznice si la
sfarsitul lor, cand toata lumea, cu regele in frunte, intra in joc, de multe

. . . A . URT 1
ori transformat din simplu dans in joc de arme, dansul sabiilor.”

Xenophon aduce peste veacuri o marturie valoroasd despre
un dans ritual al tracilor, la care afirma cd a asistat el insusi in
Paflagonia:

,in sunetele flautului, dansard cu armele pe ei, sarind si manuind
cutitele cu multa indemanare; la sfarsit, un trac lovi pe un altul, in
asa fel incat toti crezura ca omul a fost ranit. Acesta se prabusi cu
dibacie. Paflagonienii scoasera un strigat. Cel care puse mana pe
armele partenerului sau iesi cantand cantecul Sitalkas, in timp ce

s - . « « 15
cativa traci 1l scoasera afara pe celalalt ca pe un mort.”

Ceea ce ne apare aici demn de remarcat este placerea jocului,
cultivarea efectului de real, a suspence-ului si a tensiunii dramatice.
Esenta teatrului ca joc in sine este prezentd in acastd manifestare
demonstrativa, de excelentd in arta razboiului. Surprinzatoare ne
apare astazi si constiinta de personaj intr-un rol a protagonistilor,
simularea perfectd a conflictului si crearea unei veritabile iluzii
scenice, a carei eficientd este demonstratd de reactia publicului,
invaluit in aceastd iluzie. Muzica de flaut acompaniaza spectacolul
creand atmosfera unei confruntari rituale si teatrale — in sensul de
recreare a unei realitdti — deopotriva. Rostul acestui dans ritual
demonstrativ pare a fi pregatirea in plan spiritual pentru o viitoare
lupta reald. Unul din protagonisti invatd cum sa castige, iar celdlalt
invatd — dupa acelasi scenariu initiatic — cum sa piarda, fara a sparge
conventia, regulile jocului si frumusetea spectacolului in sine. Putem
detecta filiatii active 1n obiceiurile traditionale romanesti, care, dupa

4 parvan, Vasile, Getica. O protoistorie a Daciei, ed. Cultura nationald, Bucuresti,
1926, p. 256
15 Xenophon, Anabasis, ed. Stiintifici, Bucuresti, 1964, p. 219
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doud mii de ani, atestd, prin detalii semnificative §i principiul
primordial de generare, faptul ca diversele confrerii de feciori, dansul
Calusarilor si alte manifestari de intrecere — cum este Incurarea
cailor — au la origine aceste dansuri rituale tracice.

Se cunoaste faptul cé civilizatia geto-dacica, cu toatd penuria
datelor referitoare le aceasta, este respectata si consideratd demna de
admiratie la epoca respectiva, astfel cd putem vorbi de o culturd
complexa, articulatd, unitara, in orice caz, lipsita de ,,complexul
culturilor mici” ce va urmadri ca o frana inexplicabild cultura romana
inca de la primele sale timide configurdri. Schimburile culturale se
faceau in antichitatea noastra in mod natural, firesc, infuziile
valorilor se produceau liber, nu doar dinspre culturile expansive spre
celelalte, ci si dinspre traco-geti spre cele doud mari culturi ale
timpului, cea greaca si cea romanad, pe multiple planuri:

»Muzica, religia, medicina populara empirica, artele mestesugaresti
dezvoltate de traci erau unanim apreciate de greci si de romani, iar
aportul traco-frigian la cultura elenica a fost considerabil: divinitati ca
Dionysos, Sabazioa, Semele, Seirenes, Silenus etc.; medicind populara:
zeul «medic» Aesculapios, plante medicinale geto-dace, cateva cuvinte
importante in limba greaca (ambon, basileus etc.) si o serie de mari

figuri ale civilizatiei elenice: Tucidide, artistii Brygos, Doidalses...”*

In lucrarea sa Contributii la istoria teatrului romdnesc in texte si
documente George Franga etaleazd o serie de documente ce sustin
existenta manifestarilor de arta spectacolului in protoistoria noastra. De
asemenea, Virgil Bradateanu, in Istoria literaturii dramatice §i a artei
spectacolului, aminteste, ca manifestari cu caracter dramatic in Scythia
Minor (actualmente Dobrogea) cultul zeitei Cybele, adorata de greci si
de geti deopotriva, cult ce prilejuia procesiuni importante; se
consemneaza unele sarbatori specifice ale getilor:

19 Russu, LL, cf. Drimba, op. cit., vol 111, nota 2, p. 343
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,Diombria, cu care ocazie oamenii cereau cerului ploi de toamna /.../
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sarbatorile numite Darzaleia, primavara, cand incepeau muncile.”

Sunt cunoscute si dansurile dedicate semanaturilor, cu
accentul magic pe asigurarea fertilitatii, ca si dansul plugului si alte
manifestari spectacular-rituale complexe, de unde s-au pastrat multe
manifestari folclorice pana astazi, unul din cele mai bine conservate
fiind Calusarii.

Muzica, consubstantiald teatrului, a insotit §i ea creatiile
spirituale traditionale, ca §i manifestirile magico-dramatice. Un
instrument cu profunde semnificatii si calitati, naiul poate fi unanim
considerat astazi drept descendent al ,,flautului lui Pan”, zeitate de
origine tracd. Ovidiu Drimba a sintetizat propensiunea pentru muzica
a tracilor, din diverse marturii ale antichitatii:

LAristotel spunea ca tracii isi versificau legile si le recitau cantandu-le
/.../ solii traci isi expuneau textul soliei cadntandu-l si acompaniindu-se
cu un instrument cu coarde /../ preotii traci oficiau cantand, si

. . v oy . . 18
acompaniindu-se cu un instrument asemanator chitarei.”

Un soi de concluzie referitoare la muzicd formuleaza
Strabon, In Geografia:

,Muzica in intregimea ei este socotita traca si asiatica /.../ Ba si cei

care s-au ocupat de vechea muzica erau — se spune - tot traci,

. . . 1
anume Orfeu, Musaios si Thamyris.” ?

Magicul produs de muzicd si vibratiile ei specifice sunt
infuze 1n liniile melodice, Indesosebi in cele incantatorii, pe care
teatrul le-a recuperat din incantatiile si melopeele traditionale, mai
ales atunci cand regizorii modernitatii au incercat sa se apropie de
melos-ul tragic grec originar. Stilul incantatoriu profesat in teatrul

17 Bradateanu, Virgil, Istoria literaturii dramatice si a artei spectacolului, vol 1,
Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1966, p. 20

'8 Drimba, op. cit., p. 381

19 Strabon, cf. Drimba, op. cit., pp. 381-382
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