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CUVANT-INAINTE

Conferinta gazduitd de Facultatea de Litere din Craiova, de obicei la finele
lunii noiembrie ale fiecarui an, sub genericul ,traditie si continuitate” a ajuns la a
cincea editie, schimbandu-si statutul, prin participarea colegilor din centrele
universitare din strdinate (Bulgaria, Albania, Moldova, Georgia), din ,,conferinta
nationala”, in ,,conferinta internationala”. Nu stim daca suportd modificari esentialul
si nici daca Inseamnd mult ca succesiune de editii, in siajul unei gandiri de durata,
capabild sd coaguleze valori comune si solidaritati culturale si ideologice care sa
ajute la buna functionare a cetatii, intr-un context mai amplu, al dialogului dintre
culturi, intr-o dinamica tot mai crescanda, sustinutd de comunicarea din ce n ce mai
rapidad si de numeroasele descoperiri stiintifice pe care doar ni le imaginam acum
cateva decenii.

Cert este cd asistam la o schimbare profunda de paradigma din punctul de
vedere al conceptualizarii noilor problematici ivite in sdnul societatii contemporane
si cer o armonarizare metodologicd, de limbaj si chiar o ajustare morald, iar rolul
unor astfel de dezbateri, si mai ales intr-un cadru institutionalizat, este de a veni in
intdmpinarea acestor provocari si sa ofere solutii pe termen cat mai indelungat.

Volumul cuprinde articole ale participantilor de la editia din 2022 si sunt
grupate, intr-un fertil dialog interdisciplinar, in studii lingvistice, studii literare si
studii culturale. Cum s-a intdmplat de fiecare datd, am constatat acelasi entuziasm
iscoditor si constructiv, dublat de o seriozitate prompta, de rigurozitatea, exactitatea
si persuasiunea interventiilor. Le multumim, pe aceasta cale, ca ne-au fost alaturi in
astfel de imprejurari pe care le consideram de bun augur si, nu in cele din urma,
multumim conducerii Facultatii de Litere din Craiova care ne-a oferit neconditionat
sprijinul sau 1n fiecare an!

Organizatorii
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DRAGOSTEA CA FENOMEN LINGVISTIC SI LITERAR
IN POEZIA LUI NICHITA STANESCU

Mihaela-Bianca BANCA

Scoala Doctorala ,,Alexandru Piru”
Universitatea din Craiova
banca.mihaela.i3z@student.ucv.ro

ABSTRACT

One of the poet's favourite themes, love dominates the first lyrical phase, but also appears
in the following periods, bearing the imprint of a dynamic visionary universe and a lyrical
ego that transforms, becomes meditative and aware of the approach of death.

Love is not concrete, but is an explosive manifestation of the senses. For Nichita
Stanescu, love means the pleasure of loving, the joy of experiencing the platonic
feeling. The object of love, the woman, undergoes a process similar to stylization, she
is not individualized, but represents the essence of femininity. It is abstract, it becomes
the definition of an idea, it is immaterial and ideal.

Nichita Stanescu reshapes the language, domesticates the word and assigns it new
meanings, causing daring alterations at the syntactic, lexical and morphological levels.
From a linguistic point of view, there is a whole repertoire of terms from the field of
anatomy that construct the body seen as an imago mundi, a universe that takes part in
the manifestation of love. Verb tenses and their values are means by which the poet
suggests features of the feeling of love as the present, permanence and certainty. Love
unfolds in a heavenly present, continuous and irreversible.

Cuvinte-cheie: Nichita Stanescu, love, linguistic, lexicon
1. Introducere

Dragostea a reprezentat o tema frecventa si o sursa inepuizabila de inspiratie
pentru scriitori si poeti de-a lungul evolutiei literaturii. Fiind o experientd
fundamentald din viata oricdrui om, iubirea poate lua diverse forme in functie de
varsta, cultura, religie, statut social, epoca, dar 1si va pastra esenta universala care o
face atat de comprehensibild. Din acest motiv, ea a fost Tmbratisatd nu numai de
literaturd, ci si de celelalte arte astfel incat apare nu numai in poezie si proza, ci si in
muzicd, picturd, film etc. In literaturd, iubirea a fost abordatd in toate genurile
literare, atat de scriitori renumiti cat si de cei mai putin cunoscuti. Pornind de la
textele sfinte (Cantarea cdntarilor in Biblie) si pana la literatura contemporana cu
formele ei experimentale, dragostea este un laitmotiv care aprinde imaginatia
creatorului, dar si a cititorului.

Iubirea este prezentd sub diverse fatete: iubire platonicd, dorintd, pasiune,
dragoste romantica, supunere, putere, iubire nelmplinita, cdutare a jumatatii pentru
intregirea eului. In lumina acestor abordari, dragostea dobandeste caracter romantic,
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pasional sau tragic, iar consecintele ei pot fi atit pozitive, cat si negative. Potrivit
credintelor arhaice, iubirea este un proces de initiere a fiintei omenesti prin
intermediul unei fiinte supranaturale. Este vorba de Cupidon in mitologia greaca sau
neaosul Zburator, un tanar frumos ce le apare tinerelor fete in vis. Mitul erotic a
constituit sursa de inspiratie pentru numerosi creatori de literaturd precum Ion
Heliade Radulescu (Zburdtorul) si Mihai Eminescu (Cdlin (file din poveste)). in
mitologia greacd apare un tandem Eros-Thanatos, zeul iubirii-zeul mortii. Acest
tandem a fost preluat de literatura clasica ce promoveaza iubirea pasionala, o iubire
in care protagonistii Intdmpina diverse obstacole care Tmpiedica implinirea ei, iar
intensitatea sentimentului alteratd de aceste piedici duce la dezechilibru psihic si
emotional. Din acest motiv, destinele protagonistilor stau nu numai sub semnul
iubirii, ci si al mortii care vine ca o eliberare de constrangerile societatii Tn care
acestia traiesc.

Romantismul a dus iubirea la alt nivel, a idealizat-o si a proiectat-o in vesnicie.
Protagonistii sunt suflete-pereche care se gisesc instinctiv si raman vesnic
indragostiti si fideli unul altuia. Universul romantic este transfigurat, devine un cadru
in care se deruleaza iubirea celor doi, iar cotidianul familiar este inlocuit cu aventura
cautarii sufletului-pereche. Spre deosebire de romantism, modernismul a adus o
perspectiva noud asupra iubirii care este prezentatd prin intermediul unor tehnici noi
prin prisma realitatilor sociale si psihologice.

Asadar este evident ca perioadele de evolutie a literaturii si-au pus amprenta
asupra modului de prezentare a iubirii in operele literare, fiecare curent literar
aducand noi abordari si modalititi de perceptie a sentimentului erotic. Dacéd in
literatura clasicd, dragostea este pasionala si puternica, in literatura moderna ea este
un amalgam de complexititi si ambiguitate intretesute cu framantarile societatii, dar
tema iubiri ramane o constanta in preferintele autorilor din toate timpurile.

2. lubirea — tema favoriti a poetului Nichita Stanescu

Este un lucru cert cd tema iubirii este una din temele preferate ale poetului
Nichita Stanescu si este cea care a marcat volumele de debut ale acestuia. Criticii au
identificat ca prima etapa a liricii stanesciene primele doua volume, Sensul iubirii si
O viziune a sentimentelor. Aceasta este caracterizatd de prezenta unui eu liric
adolescentin, aflat in armonie cu universul construit in jurul a doud axe: Eros si
Logos. Fericirea, nesiguranta, incertitudinea, suferinta se impletesc intr-o forma
esteticd proaspata, inedita si hipnotizantd. Cel de-al doilea volum o are ca muza pe a
doua sotie a poetului, Doina Ciurea si este o continuare a volumului de debut al carui
material nu fusese epuizat in mintea creatoare a poetului. Asadar tema iubirii este o
dominanta in aceste doud volume ce aduc o noud abordare in actul creator si sunt
catalogate de Stefania Mincu drept ,,liricd de cunoastere” (Mincu, 1991: 21).

Poezia nu mai este rezultatul unui proces elaborat, planificat si al intruziunii
intelectualizérii asa cum modernismul impusese, ci este o intoarcere la starea initiala
de inspiratie purd si de revelatie neintinata. Aceasta stare ce presupune o abordare
juvenila a spectacolului lumii, o visare amestecatd cu uimire (,,0 mirare visatoare” i
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spune in Ora fericita) (Stanescu 2013: 67) care da nastere Tn mod spontan, firesc
unor viziuni poetice ce se raporteaza la starea interioara a creatorului de poezie.
Aceasta trasatura il deosebeste de cel ce se preconiza a fi liderul generatiei sale,
Nicolae Labis, dar si de modernistii interbelici si 1l propulseaza ca poet vizionar.

3. Iubirea ca fenomen literar in poezia stanesciana

Iubirea despre care vorbeste in poezii nu este o iubire concretd, ci este
manifestarea iubirii de a iubi, a placerii de a fi Indragostit si de a experimenta
sentimentul. Poetul transpune ,,in limbaj metaforic o stare a sentimentelor” (Preda,
Anghelescu, 1983: 122) cu o usurintd uimitoare care face ca poezia sa sd para
accesibild oricui. Desi dragostea este o explozie de simturi, ea totusi rdmane
cerebrala: ,,Cu mana stinga ti-am intors spre mine chipul/ Sub cortul adormitilor
gutui/ Si de-as putea sa-mi rup din ochii tai privirea,/ Vazduhul serii mi-ar parea
caprui.” (Stanescu, 2013: 51)

Pentru Nichita Stanescu, femeia nu este un obiect sexual, nu este nici macar
individualizatd, ci reprezintd esenta feminitatii. Femeia reprezintd ideea, este
imateriala si ideala, este un concept abstract: ,,Ea era frumoasa ca umbra unei idei
[...]/ Ea era frumoasi ca umbra unui gand./ Intre ape, numai ea era pamant.”
(Stanescu, 2013: 357)

In ton cu varsta cronologici a eului liric, iubirea este proiectia celei intlnite
in basmele populare pe care poetul le asculta in copildrie unde eroii sunt Fat-Frumos
si [leana Cosanzeana. Dragostea este pura si daruirea este totala: ,,Deodata apare Fat-
frumos./ El este un om bun./ El o iubeste numai si numai pe Ileana Cosanzeana”
(ibidem: 479). Femeia este ,lileana cea mult Cosanzeana [...] ileana si
Multcosanzeana” (ibidem: 304), iar absenta ei declanseaza ,Ileanul dor de
Cosanzeana” (ibidem: 645).

O altd ipostaza a cuplului stanescian este cea a cuplului mitic. Inspirat de
miturile Antichitatii, poetul devine Orfeu — poet si profet din mitologia greaca, iar
femeia iubitd Euridice — nimfa de o frumusete rard de care Orfeu se indragosteste.
Universul este martorul povestii de iubire si participa la aceasta, reactioneaza, se
transforma sub manifestarea sentimentului erotic: ,,Aerul se mai emotiona inca/ in
jurul tau,/ tulburand vederea orelor acele,/ cand innoptarea venea alunecand/ pe roata
inimii mele” (ibidem: 87).

In convorbirile cu Aurelian Titu Dumitrescu, poetul afirma ci cea mai
frumoasa metafora despre femeie este primul vers din poezia Evocare si explica apoi
sensul revelator al metaforei. Pana si explicatia pe care poetul o da cu privire la
modul de perceptie a femeii este la fel de poetica si visatoare si confirma perspectiva
explorata in poezie:

Adica o imagine vazutad prin ceatd, un cavaler cazut de pe cal, o nimfa care trece pe
aldturi, un sunet indepartat de corn de vanatoare, care vesteste o acasd a vanatului, o
gheatd care vesteste o acasa a ninsorii, 0 mana rupta fara durere, un ochi smuls a carui
orbita goala isi conserva privirea. Toate acestea le gandesc despre femeie in genere, iar
nu despre femeia individuala, care este mai aproape sau mai departe de aceastd matrice
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sau nu este defel. Ma refer numai si numai la sentiment, iar nu la sexualism sau la
instinctul reproducerii, care, in cazul meu, ca si in cazul dumitale, nu-si depaseste cu
nici o pana de paun cantecul ragusit (Stanescu, Dumitrescu, 1998: 109).

Poetul prezintd o noud manierd de abordare a iubirii, dovada si titlul ales
pentru volumul O viziune a sentimentelor, prefigurand astfel latura sa vizionara — un
aspect ce meritd pe deplin atentia criticilor.

Iubirea este proiectata prin intermediul realitdtii inconjurdtoare care participa
si reda sentimentele poetului: ,,[...] Imi ldsam un genunchi,/ iar cotul mi-infigeam in
pamant,/ numai ca sa privesc iarba-nclinatd/ de caderea vreunui cuvant,/ ca pe sub
laba unui leu alergind.” (Stanescu, 2013: 65).

Universul vizionar este ,,0 lume reald, fara gravitatie, imateriald, diafana”
(Manolescu, 2001: 122), in care miscarea este reprezentatd de salt, plutire, zbor si
dans. El nu este static, nu reprezinta doar cadrul in care se manifestd sentimentul
iubirii, ci reactioneazd la aceasta. Este un univers erotizat ce are simturi in care
obiectele curg dintr-o forma in alta si sentimentele se ciocnesc. Am putea spune ca
universul interior se proiecteaza asupra celui exterior ambele rezonand, unul fiind in
prelungirea celuilalt precum un ecou: ,,Ce bine ci esti, ce mirare ca sunt!/ Doud
cantece diferite, lovindu-se amestecandu-se,/ doud culori ce nu s-au vazut niciodata,/
una foarte de jos, intoarsa spre pamant,/ una foarte de sus, aproape ruptd/ in
infrigurata, neasemuita luptd/ a minunii ca esti, a-ntdmplarii ca sunt.” (Stinescu,
2013: 64).

Iubirea devine un sens existential, este o0 modalitate de a se cunoaste pe sine
cu sine. Poate de aceea nu este pasionald, abandonatid simturilor, ci este
congtientizatd. Din acest motiv, Stefania Mincu il numea ,primul poet al
sentimentului lucid” (Mincu, 1991: 22). Atractia nu este fizica desi poetul surprinde
numeroase aspecte de ordin fizic, ci este o atractie abstractizata, a ideilor: ,,Si-atunci
ma apropii de pietre si tac,/ iau cuvintele si le-nec in mare./ Suier luna i o rasar si o
prefac/ intr-o dragoste mare. ” (Stanescu, 2013: 71).

4. lubirea ca fenomen lingvistic

Daca in mod traditional, imaginea artistica era modul de construire a poeziei,
Nichita Stanescu se erijeaza intr-un revolutionar mutand atentia asupra perceptiei.
Simturile sunt esentiale deoarece prin ele Nichita transferd centrul de greutate de pe
imagine pe perceptie reusind ,,sa anuleze fictivul” (Mincu, 1991: 27). Imaginea
presupune cunoastere rationald, pe cand perceptia implicd interiorizare,
subiectivizare. In plus, imaginea nu implicd neaparat existenta obiectului, dar pentru
perceptie, aceasta este o conditie absolut necesara. Prin ,,corporalitatea perceptiei”
(ibidem: 27), Nichita Stanescu este un vizionar, un deschizator de drumuri, un poet
ce nu se teme sa schimbe directia unanim cunoscuta.

Senzatiile si perceptiile sunt, conform psihologiei, procese cognitive
senzoriale prin care individul ia contact cu realitatea Inconjuratoare. Sunt
instrumente primare prin care se realizeaza comunicarea cu exteriorul si adaptarea la
mediu. Senzatiile si perceptiile presupun o stransd legaturd cu organele de simt
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responsabile pentru vdz, miros, auz, atingere, gust. Poezia stanesciand propune
interpretarea realitatii prin intermediul lor, iar acest lucru nu este altceva decat o
intoarcere la origini, la un primitiv dominat de ritual mistico-religios. Datorita
acestui univers aparent simplificat, nepretentios, familiar si a limbajului accesibil
utilizat, St. A. Doinas afirma ca poeziile stdnesciene sunt ,,adevarate exorcisme
menite sd ne elibereze de blestemul intelectualitdtii” (Doinag, 1970: 96). Astfel
lexicul poeziei stanesciene abunda de termeni ce denumesc organele de simt sau
zone din proximitatea acestora: ochi, ureche, limba, buze, dinte, maxilar, tampla,
barbie, pleoapa, ureche, timpan, néri, frunte, pupila, degete. De asemenea se gasesc
frecvent si denumirile simturilor: vazul, privirea, mirosul, auzul, pipditul, gustul.

Dragostea si ritualul ei conecteaza eul la realitatea inconjuratoare, iar acelasi
lucru 1l realizeaza si cuvintele. Mai mult, acestea au rol de a cladi universul iar dorinta
atingerii fiintei iubite este echivalenta cu ,,dorinta de a rosti, de a transforma cuvintele
in obiecte si rostirea In act intemeietor” (Dimitriu, 1997: 36). Pana si eul liric este
asimilat cuvantului In stare de simbioza cu dimensiunea materiala: ,,Eu sunt un cuvant
care se rosteste/ 1asand 1n urma lui un trup” (Stanescu, 2013: 333). Atins de iubire,
acesta se transforma in cuvant rostit de femeia iubita: ,,Desigur, eu sunt un cuvant/
adormit la tine pe limba.” (Stanescu, 2013: 134).

Cuvintele devin o punte de legatura intre cele doua fiinte care experimenteaza
iubirea, dar ele nu iau forma metaforelor, a figurilor de stil sofisticate, a conotatiilor,
ci devin elemente palpabile, concrete intr-un univers liric vizionar: ,,Cuvintele se
roteau, se roteau intre noi,/ Tnainte si Thapoi,/ si cu cat te iubeam mai mult, cu atat/
repetau, intr-un vartej aproape vazut,/ structura materiei, de la-nceput” (ibidem: 65).
Limbajul isi pierde acceptiunea traditionald de mijloc de redare a unor imagini si idei
si dobandeste veleitati noi devenind un generator si un agent modelator al universului.

Lexicul stanescian abundd de termeni din domeniul anatomiei. Eul liric
desenat prin alipirea a diverse parti anatomice devine un imago mundi, o oglinda a
universului exterior care reactioneaza la iubire. Stefania Mincu observa ca la Nichita
Stanescu se produce o reierarhizare a elementelor: pe primul loc sunt ,,osul, sdngele,
tibia, clavicula, degetele, spranceana, pupila, tampla” (Mincu, 1991: 21), apoi
urmeaza inima si la final gandul ,,in chip de concluzie umana definitiva” (Mincu,
1991: 21). In prima fazi a liricii stanesciene, eul liric ajunge pana acolo in a-si
reclama rolul de Demiurg, corpul sau fiind o componenta centrald a universului sau
chiar un substitut pentru universul exterior asa cum precizam mai sus. Simbolurile
eului - inima, ochiul, privirea, punctul - definesc universul interior care este ,,un
centru emitator de energii transformatoare” (Pop, 1980: 90).

Nichita Stanescu rescrie legile morfologiei, redefineste sensuri, schimba
valori gramaticale intr-un joc ametitor i uimitor al cuvintelor. Pentru tehnica aceasta
de redefinire a cuvintelor, de negare sau ignorare a sensurilor lor originale, un
exemplu elocvent este poezia N-ai sd vii In care substantivele devin verbe, cuvintele
retragindu-se cdtre sensuri primare, pure: ,,N-ai sa vii i n-ai s mori/ N-ai s sapte
intre sorti/ N-ai sa iarnd, primavara/ N-ai sd doamnd, domnisoard.” (Stanescu, 2013:
249). Necuvintele se retrag intr-un joc al contrariilor in ochiul poetului, o punte ce
conecteaza cele doud lumi, cea vizibild si comuna cu cea invizibild, imaginard, creatd

17



de acesta: ,,Pe fundalul cel albastru/ din al ochiului meu vast/ meteor ai fost si astru/ si
incest ai fost, prea cast” (ibidem: 249). Usurinta si dibacia cu care manevreaza
cuvintele fac sa para ca poezia sa este ,,0 fuga Tnaintea cuvintelor” (Simion, 1985: 349).

Timpul, ca si iubirea reprezinta o tema favoritd a poetului Nichita Stanescu.
Timpul ia diverse forme pornind de la o stare initiald, primordiala specifica
inceputului lumii in primele volume si ajungand la formele reflexive, tragice din
volumele tarzii. Timpul gramatical predominant este prezentul, acesta sugerand un
prezent continuu si totodata permanenta si certitudinea sentimentului erotic. Iubirea
transforma spatio-temporalitatea construind un univers cu ,,dimensiunile si atributele
unui spatiu si timp edenice” (Pop, 1980: 29). Acest lucru se poate observa in Varsta
de aur a dragostei, o intoarcere catre Edenul lui Adam si al Evei, un univers
paradisiac, luminos unde totul se prinde intr-un dans diafan impletit cu o dulce
visare: ,,E un dans iubito, al sentimentelor,/ zeite-ale aerului, dintre noi doi./ Si eu,
cu panzele sufletului/ umflate de dor,/ te caut pretutindeni, si lucrurile vin/ tot mai
aproape,/ si pieptul mi-l strang si ma dor.” (Stanescu, 2013: 61). Poezia vorbeste
despre iubirea purd asupra careia nu planeaza nicio umbra a decadderii. Observand
jocul necuvintelor, un critic rastdlmaceste tema iubirii afirmand ca: ,,Descoperind
varsta de aur a dragostei, Nichita Stinescu descopera varsta de aur a cuvantului si,
implicit a poeziei” ( Dimitriu, 1997: 39).

Imperfectul este de asemenea folosit, el sugerand o actiune inceputa in trecut,
dar neterminatd: ,,Stdteam aplecati deasupra sinelor strilucitoare [...] Umbrele
noastre, ca un pasnic stindard,/ pe adormitele ziduri se catdrau, arcuite.” (Stanescu,
2013: 59). Astfel verbele la imperfect sugereaza acelasi prezent continuu in care
evenimentele curg, dar nu trec niciodatd de limita prezentului. Acelasi lucru este
realizat si prin utilizarea gerunziului care plaseaza actiunea in momentul dat
imprimandu-i sensul de durabilitate si ritm alert: ,,Alergind, alergand, mai adanca-i
mereu,/ urma-n pamant a piciorului meu” (ibidem: 60). Ritmul alert este insa o falsa
sugestie deoarece evenimentele par sd se perpetueze la infinit intr-un timp prezent
netrecand spre viitor; ,,Oh, ne-am zvarlit, strigdindu-ne pe nume,/ unul spre celalalt,
si-atat de iute” (ibidem: 61).

Concluzii

Conchizand, poezia stanesciand timpurie rdmane in constiinta criticilor si a
cititorilor ca poezia iubirii. Prin volumele de debut, poetul celebreaza dragostea, o
dragoste adolescentina, efervescenta, optimistd, purd. Poezia iubirii ne plaseaza intr-
un univers paradisiac, primordial in care simturile construiesc realitatea in care eul liric
dobandeste caracteristici demiurgice animat de intensitatea sentimentului de dragoste
pentru femeia care este redata prin stilizare, transformata in idee, concept abstract.
Tema dragostei este vazuta atat din punct de vedere romantic, cat si filozofic, poetul
prezentand o imagine complexa si profunda a sentimentului care a suscitat un interes
intens de-a lungul timpului din partea creatorilor de arta si frumos.

Complexitatea sensurilor sentimentului de dragoste este sustinutd si de
abordarea acestuia atdt din punct de vedere literar, cat si lingvistic. Utilizdnd
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metafore, imagini poetice, simboluri, dar si jocul necuvintelor specific poeziei sale,
Nichita Stanescu realizeaza o imagine polivalenta a iubirii. Magician desavarsit, el
imblanzeste cuvintele, le face sd danseze intr-un joc gratios si pur, dar cu efect
mesmerizant. Cititorul ramane fascinat de capacitatea poetului de a asocia cuvinte,
de a le atribui sensuri noi, de a le schimba valorile gramaticale, de a le Tmperechea
si dezbina in forme noi, surprinzatoare. Astfel N. Stanescu duce realizarea poeziei
pe o treaptd superioara devenind un lider al generatiei sale, el realizeaza poezie
metalingvistica si depaseste perioada si curentul carora apartine.
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REZUMAT

Ioana Postelnicu parcurge labirintul propriei vieti célauzitd de o singurd lumina:
literatura. Prefacerile condeiului sunt o confirmare a harului artistic si a unui spirit
proteic ce a ales sa se dedubleze, sa-si cultive o fericire interzisa femeilor in societatea
vremii. A infruntat polemic, prin literaturd, orice aspect al realitdtii neconform
aspiratiilor ei.

Studiind cartile autobiografice ale Ioanei Postelnicu, descoperim ca fiecare opera a
suferit un indelungat proces de coagulare atat a propriilor trairi, dacd ne raportam la
primele scrieri, cat si a tot ceea ce defineste neamul romanesc din Ardeal, punand sub
lupd ciclul Vlasinilor. Vocatia scriitoriceasca, recunoscuta si cultivata de mentorul
Sburatorului, a permis ca acel sdmbure, rezultat in urma aglutinarii experientelor sa
se dezvolte si sa rodeasca.

Primele romane au fost, din aceastd perspectiva, un act de defulare a unui material
psihologic incomod si impovarator. Eliberarea de sine a insemnat, de fapt, dobandirea
constiintei de sine. Desi indemnul lovinescian a canalizat-o spre o proza de introspectie,
abandoneaza dupa primele doud romane aceastd directie si se orienteaza spre o proza
obiectiva. Aceasta formula narativa este rezultatul unei maturitati emotionale, o etapa in
care fiinta si-a cautat originile si a reusit sa ofere o pagina de istorie.

Cuvinte-cheie: obiectivitate, proza de introspectie, analiza psihologica, autobiografie
1. Debutul literar

Lumea interioard a Ioanei Postelnicu, intr-o continuad framantare, nu ramane
neobservata celui care stie sa patrunda dincolo de privirea expresiva, incadrata de
chipu-i prelung. Putini sunt scriitorii ce-si expun cu atta fervoare nevoia de a se
exprima artistic. Efervescenta ideilor si a gandurilor se va materializa intr-un numar
impresionant de scrieri, de-a lungul a saizeci de ani de travaliu literar, dovedind, asa
cum 1i marturisea lui Eugen Lovinescu, ca literatura se traduce intr-o necesitate a
fiintei sale. Toate operele au prins contur si au existat in sufletul si-n mintea autoarei.
Aparitia lor pe hartie nu poate fi considerata decat un exercitiu de transpunere in
cuvinte a unor personaje ce asteptau sa schimbe mediul de viata, sa treaca din sfera
constiintei in universul de pe hartie si-n sufletele cititorilor.

De la adolescenta de 16 ani care raspunde cu indrdzneala Intrebarii din revista
»Rampa”, S-a schimbat amorul? si pana la autoarea romanului de debut, Bogdana
(1939), condeiul s-a perfectionat neincetat in sute si mii de pagini de jurnal.
Parafrazandu-1 pe Marcel Proust, Eugen Simion a intuit c¢d ,,in fiecare jurnal se aude
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