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CAPITOLUL |
PRIVIRE RETROSPECTIVA
ASUPRA SCOLII COMPONISTICE ROMANESTI

Scoala romaneasca de compozitie este una, practic fara o traditie
clasicd solida. Ea va aparea oficial la sfarsitul secolului al X1X-lea si inceputul
secolului al XX-lea, odata cu extinderea fenomenului scolilor nationale
europene. Muzica romaneascd, pand in acest moment, are la baza muzica
populard (vocala si instrumentald), aceasta fiind cel mai vechi tip de muzica
transmis secole de-a randul, din generatie Tn generatie, pe cale orala.

Folclorul muzical este foarte bogat in tara noastra; el este legat de viata
individului, exprimand transparent trdirile psihice ale acestuia in toate
momentele importante (nastere, botez, casatorie si moarte) si prezinta
concordanta cu folclorul literar. Mai tarziu, in Evul Mediu, odatd cu
crestinizarea si aparitia cultului ortodox, folclorul va convietui cu muzica
religioasd de sorginte bizantina, dupa modelul Bisericii din Résarit.

Abia la sféarsitul secolului al XI1X-lea unii compozitori romani, desi
fac parte din perioada Romantismului (istoric vorbind), se pot considera
clasici din pricina faptului ca sunt pionieri ai muzicii occidentale, pe care o
preiau de la Conservatoarele din Vest si 0 aduc pe teritoriul tarii noastre, aici

debutand asa-numita muzica clasica, culta sau academica.

I.1. PERIOADELE ISTORICE
DIN ANTICHITATE PANA IN ROMANTISM

In antichitate, primele muzici create s-au adecvat stramosilor nostri
geto-dacii (despre vanatoare, nastere, botez, nunta, moarte, anotimpuri s.a.),
ele fiind un fel de arta purtitoare de forte magice, care aveau drept scop
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modelarea spiritului uman si al naturii. Primele documentari de acest fel
dateaza odata cu aparitia primelor instrumente (membranofone, aerofone si
cordofone; sa ne amintim de lira tracica pe teritoriul nostru). Toate acestea

conduc la o forma clasica a folclorului romanesc de mai tarziu.

Lira tracica

Tn Evul Mediu, dupa anul 106 e.n, se declanseaza procesul de
romanizare si formare a poporului roman (prin unirea celor doua culturi
romano-dacica si marea contributie a limbii latine cu structuri metrico-ritmice
proprii, si un melos al limbii italice); dupa care urmeaza etapa aparitiei
slavilor (din valuri de navalitori si trecerea de la sistemul sclav la cel feudal,
rezultdnd un schimb reciproc de elemente culturale) ce contribuie la definirea
poporului si a limbii romane. Acum se construieste fondul muzical autohton
(scari muzicale si formule ritmico-melodice), cu influente latine si slave n



care cei trei factori sunt determinanti in structura muzicii romanesti: limba,
structura psihica si modul de viata al oamenilor; toate acestea lasa loc aparitiei
a doua tipuri de muzica: religioasa (bizantind) si laica, implicit profesionista
si amatoare (secolele 111-X).

Mai departe, intre secolele X-XIV, cultura noastra muzicala se
dezvolta pe fundamentul muzicii populare sau mai bine-zis folclorice: vocale
si instrumentale (cele mai vechi tipuri de muzica), dand nastere folclorului
propriu-zis, unde, structurile arhetipale (model, originare) se imbogatesc si se
modifica mereu. Folclorul fiind o artd muzicald strans legata de cea literara,
va da nastere a doua genuri artistice:

- genul ocazional — include ceremonii de viata si de anotimpuri;

- genul neocazional — include céntece, doine balade, jocuri, cu
trasaturi muzicale de executare monodicd, momente de eterofonie si
antifonie, melodii silabice sau melismatice; dansuri (hora, sarba, braul) si
instrumente populare (dramba, buhaiul, buciumul, fluierul, cornul, cobza,
tambalul, toba, clopote).

Totusi, din secolul al 1V-lea (e.n.) incolo, singurul tip de muzica culta
care s-a perpetuat la roméani de-a lungul timpului a fost muzica bizantina
(sacra, bisericeasca si ortodoxa), asadar, arta muzicala la noi fiind de origine
bizantind. Din manuscrise se extrag caracteristici ca: bogatia ornamentala si
melisme in cantari, sisteme diatonice cu elemente cromatice vocale ce duc la
aparitia unor noi cantari in limbile latind, greaca si mai apoi slava.

Teoreticianul si preotul loan Cucuzel, in secolul al Xll-lea,
sistematizeaza cele 8 moduri grecesti/ 8 ehuri/ 8 glasuri, ce redau lumi sonore
distincte si teoretizeaza notatia neumatica (semne pentru inaltime, ritm si

dinamica).



Iconografie bizantina

Secolul al XV-lea (Prerenasterea) marcheaza inceputul unei noi
perioade in evolutia culturii celor 3 tari romanesti: Tara Romaneasca,
Transilvania si Moldova. Odata cu aparitia numeroaselor biserici si manastiri,
ia nastere prima scoald muzicala de la Putna, 0 adevarata scoalda de
compozitie, a cantului de sorginte bizantina (avand ca reprezentant de seama
pe Antonie leromonahul), unde se vor copia si se vor vehicula manuscrise.
Acest prim nucleu cultural va duce la aparitia primelor creatii muzicale pe
texte: grecesc si slavon.

Abia n secolele XVI-XVII (Renastere si Baroc) se vor traduce carti
bisericesti in limba roméana, desi cantarile se faceau bilingv (greco-
roman/greco-slavon). Catre sfarsitul secolului al XVII-lea se instituie la

Bucuresti 0 adevarata scoala muzicald in contextul impunerii continue a
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limbii romane (initiator este Filotei Sin Agii Jipei cu lucrarea ,,Psaltichia”).
In Transilvania se observd o activitate concertistici bogati (organisti,
instrumentisti virtuosi, fanfare, coruri etc.). Principalele forme muzicale erau:
motetul, misa, ricercarul, fantezia si dansurile (pavana, gagliarda, allemanda,
couranta etc.). Compozitorii baroci roméni sunt: lon Caianu (colectia
,»Codex-Caioni”), Daniel Croner (aduce o contributie importanta in
fundamentarea sistemului tonal).

loan Caioni

De-a lungul secolului al XVIII-lea (Clasicism) muzica populara
romaneasca (folclorul) cunoaste o varietate de genuri (vocale si
instrumentale), cu o tematica bogata si complexa; de avut in vedere faptul ca
folclorul a influentat muzica bisericeasca, muzica populara stand mereu la
baza creatiei culte de mai tarziu. Un rol important, atunci, I-au avut lautarii
(ce cantau la petreceri orasenesti), astfel muzica populara romaneasca a
suferit unele influente ale cantecului oriental cu care venea in contact (cel
turcesc si cel grecesc). Dimitrie Cantemir (muzicolog si instrumentist) scrie
»Descriptio Moldavie”, un document ce reprezinta actul cel mai autentic cu
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privire la folclorul muzical al romanilor (contine comentarii despre datini,
obiceiuri, melodii, dansuri etc). Pe langa folclorul roméanesc, in Ardeal se
cultiva si muzica culta occidentala.

Casi concluzie, se observa faptul ca pana acum, se cultivasera 3 feluri
de abordari muzicale, si anume: folclor, muzica de cult bizantin si muzica de
curte (lautareascd) cu influente turcesti si ale muzici occidentale.

DECEPIEPEA

LANIIIL, 18551,
TEIOITASLA SPASLLY ~COLENS.

,,Descriptio Moldaviae” de Dimitrie Cantemir

Secolul al X1X-lea (Romantism), in istoria culturii si artei romanesti,
este o perioadda de evolutie, sub influenta Romantismului si a miscarilor
revolutionare istorice. Intelectualii (programul ,,Dacia literara”), implicit
muzicienii, toti cauta drumul spre faurirea unei arte nationale.

In prima jumdtate a secolului al X1X-lea are loc practicarea unor
forme incipiente de muzica occidentala in modul urban romanesc, prin
intermediul lautarilor si al muzicienilor straini, sub imboldul unei necesitati
de aparitie a profesionalismului. Astfel, apar primele forme de organizare a
vietii muzicale, cu ajutorul societatilor filarmonice (Bucuresti 1833), al
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conservatoarelor (Cluj 1818,1837), formatii corale etc., dar si prin miscarea
turneelor trupelor lirice straine (repertoriu variat in limba italiana si germana,
piese de salon, melodii, operistice, opere, operete, formatii orchestrale).

Reprezentantii perioadei acesteia sunt urmatorii: Francois Roujitki,
Joan Andreas Wachmann, Carol Mikuli, Anton Pann (acesta din urma
mentionat are o contributie importanta in folclor (el fiind primul culegator de
folclor ce scrie colectia ,,Spitalul amorului” in anul 1854) si in definitivarea
modernizarii muzicale de cult sau asa-zisa bisericeasca, la acea vreme).
Totusi, fiecare din acesti compozitori redescopera si valorifica folclorul
autohton.

CHITAASA
AMOPLSATI
Ca3

KANTHTOPSA DOPIASI

ANTON HIANN.

Edigia a Doa.
Bpowspa a II.

,,Spitalul amorului” de Anton Pann
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A doua jumdtate a secolului al XIX-lea evolueaza catre forme de
organizare a vietii muzicale mai evidente; acum apar sali de concerte
simfonice, Ateneul Roman, spectacole de opera si operetd, Opera Romana,
toate contribuind la faurirea unui repertoriu national.

In aceasta perioadd cultura muzicald academica se dezvolta pe mai
multe planuri, si anume cuprinde:

- creatia corala: Alexandru Flechtenmacher (,,Hora Unirii”);
Ciprian Porumbescu (,,Pe-al nostru steag”, ,Tricolorul”); Gauvriil
Musicescu si Gheorghe Dima (miniatura corald lirica);dar si lacob
Muresianu (ridica totodata si muzica bisericeasca corald la un nivel artistic
neatins pana atunci, de o noua factura stilistica);

- creatia instrumentala si vocala de camera: Constantin
Dimitrescu (promotorul muzicii camerale); Gheorghe Dima (liedul);
George Stephianescu; Ciprian Porumbescu (balada);

- creatia simfonica, concertanta si vocal simfonica (aceiasi
compozitori mentionati la muzica de camera);

- creatia lirico-dramatica (vodeviluri, opere si operete): Ciprian
Porumbescu (,,Crai nou” - prima operd romaneascd); Petru Rares
(reprezentantul primei opere nationale romantice); Eduard Caudella
(,,Olteanca” - prima opera comicd); Alexandru Flechtenmacher (,,Baba
Harca” — prima opera-vrajitorie);

- muzicologia: Nicolae Filimon (cronici).
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Hora Unirii
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1.2. GEORGE ENESCU

George Enescu (1881-1955), personalitate complexa, exemplu unic
n istoria muzicii universale (compozitor, pianist, violonist, dirijor, muzicolog
si pedagog), abordeaza toate genurile muzicale (de la muzica instrumentala
la cea simfonicd si vocal-simfonicd). Afirmarea personalitatii si a stilului
enescian de esenta romaneasca duce la afirmarea sa in context universal (el
este cel ce pune bazele simfonismului roménesc si intemeiaza o scoala solida
de compozitie).

George Enescu
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Ascensiunea sa catre esentd are ca fond spiritul artei folclorice
romanesti, delimitat de doua etape de creatie, astfel:

- una, de cantari si cristalizare stilistica (de la ,,Poema Romana” si cele
2 ,,Rapsodii Roméne” pana la ’Dixtuor”, ,,7 Melodii pe versuri de Clement
Marot”, Simfoniile si Suitele I si I1);

- alta, de maturitate stilistica (opera ,,Oedip”, ,,Simfonia a III-a pentru
orchestra mare, orga, pian si cor”, Sonata pentru pian in Fa # Major, Suita a
I1l-a ,,in caracter popular roménesc” pentru vioara si pian si Suita a Ill-a
pentru orchestra ,,Sateasca”, Suita ,,Impresii din copilarie” pentru vioara si
pian si ultimele trei creatii: poemul simfonic ,,Vox Maris”, ,,Uvertura de

concert” si ,,Simfonia de camera pentru 12 instrumente soliste”™).

Iata cateva comentarii in baza unor auditii enesciene:

Sonata a Ill-a ,,in caracter popular romanesc” pentru vioard si
pian”: aici, George Enescu foloseste cuvantul ,,caracter” in loc de stil, dat
fiind faptul ca ,,stil” arata ceva de facut, in timp ce ,,caracter” exprima ceva
existent, dat de la nceput (dupa clarificarile sale). Sonata aceasta reflectad
asimilarea modelului popular la nivelul sintezei stilului parlando-rubato si a
celui giusto-silabic. Aici existd o permanentd balansare intre modurile
diatonic si cromatic, fapt ce se oglindeste si in plan formal, lucrarea fiind
gandita pe o mare libertate de interpretare a traditiei.

Structura: - partea | - forma de sonata cu iz rapsodic;

- partea a ll-a - forma de lied amplu dezvoltat in maniera cantecului
lung;

- partea a lIll-a - forma de rondo-sonatd unde refrenul constituie o
continua variatiune a ritmurilor de joc.

Materialul sonor de baza e cel al modului eolic (la) combinat cu cateva
tipuri de scari cromatice, caracteristice melosului popular. Exista si alte
elemente de culoare sonord foarte sugestive, astfel Intdlnim un autentic
impresionism de facturd roméaneasca (rescrierea unor pagini din copilarie

regasite si in suita ,,Impresii”).
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Suita I pentru orchestrda in Do Major cu ,,Preludiu la unison”: este
un caz unic in toatd literatura universald — reducerea la o singurd linie
melodicd, unde exprimarea monodica a cantului popular e ridicata la rangul
de principiu simfonic. Celula generatoare se va prezenta sub diferite aspecte
n toate partile suitei:

1. Preludiu

2. Menuet lent
3. Interludiu
4. Final.

Suita a lll-a pentru orchestra ,,Sdteasca”: reprezintd o ipostaza
filosofica a tratarii ideilor, o meditatie largd asupra destinului omenirii abia
iesite din tragedia Razboiului Mondial; ideea de aspiratie spre pacea

mondiala.

Suita orchestrald ,,Impresii din copilarie”: propune vibratia
romantica a unui impresionism ce depaseste simplul programatism. Structura
din cinci tablouri constitutive si sugestive sunt denumite astfel:

1. ,,Reinoire campeneasca”

2. ,Joaca baietilor 1n aer liber”

3. ,,Casa veche a copilariei”

4., Parau sub luna”
5

. ,Dansuri tardnesti”.

Poemul vocal - simfonic ,,Vox Maris”: scris in 15 ani, denota efortul
cu care se urmdreste transpunerea muzicald a unui scenariu conceput anume.
Viziunea dramatica, profund umana, evocatd de lumea marii si jertfele
marinarilor e tradusd muzical prin procedee componistice complexe si
inovatoare. Fluxul melodic neintrerupt, inflexiunile modale, intensitatea
cromatismului melodic, variatiunea agogico-dinamica continua confera
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