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ARGUMENT

Scenograful este o parte importanta a oricarui eveniment teatral avand
0 implicare semnificativa in atmosfera acestuia. Desi opera sa este cea mai
vizibila publicului, scenograful este unul dintre oamenii ,,din spatele scenei”
sl poate printre cei mai putini cunoscuti. Rareori privitorul are in vedere ca in
spatele spectacolului la care asista se afla un artist ce este rareori remarcat sau
ii sunt recunoscute meritele. Recunoasterea la care fac referire lipseste uneori
chiar n interiorul lumii teatrului. Intalnim astizi spectacole fara scenograf
sau al caror decor se limiteaza la 0 masa si cateva scaune Sau la costume
gandite de fiecare actor in parte prin folosirea unor elemente din propria lor
garderoba. Aceasta modalitate de a pune in scend un spectacol este o
consecinta naturald a bugetelor de productie limitate. Consider ca exista totusi
o0 parte pozitiva a acestui ,,modus operandi”’, dovada clara a nevoii de expresie
sub orice forma in domeniul artei teatrale. Lucrarea subliniaza importanta
spectaculozitatii in teatru, efect ce poate fi obtinut atat prin folosirea unor
tehnologii inovative, cat si prin tehnici clasice cu o istorie de mii de ani.
Scenografia are o putere de adaptabilitate incredibila la ultimele tehnologii pe
care reuseste sa le impleteasca organic in crearea spectacolului.

Volumul de fatd reprezintd a doua jumatate a lucrarii de cercetare
,»lehnica si Tehnologie in Scenografie”, prima parte trateazd importanta
tehnologiilor mecanice si digitale in conturarea unei imagini vizuale estetice
si cu sens a spectacolului de teatru contemporan. Dacd in primul volum
pozitionarea cititorului este mai degraba in postura de spectator, observator
al tehnologiilor folosite, in acest volum el patrunde in universul creator al
scenografului, descoperindu-i procesul de lucru si tehnicile la care apeleaza
pentru crearea spectacolului. Exemplele oferite in cadrul volumului se
raporteazd la perioada de desfasurare a cercetdrii (pana in anul 2023), este
evident ca pot fi identificate si alte exemple din ultimii ani, insd ele vor putea
face obiectului unei eventuale continudri a seriei.

Scenografia se afla la limita dintre arta si tehnica. Ea este arta vizuala
a scenei, prin spatiul creat spunand poezia textului, prin metafora, simbol si



sugestie. Decorul de teatru sustine spectacolul nu doar la nivel fizic,
constituind un fundal pentru personajele spectacolului, ci si la un nivel
subconstient, transmitdnd un mesaj complementar. Spre deosebire de arta
plastica, care la randul sdu comunica prin intermediul imaginii, opera
scenografului este tridimensionald si traieste doar in timpul spectacolului.
Astfel, scenograful pe langa cunostintele de arta plastica stapaneste si notiuni
tehnice necesare realizarii gandurilor si ideilor proprii. Scenograful este
asadar atat artist, cat si tehnician.

Mai mult decét atat, spectacolul de teatru este 0 munca de echipa, mai
bine spus o munca a doua grupuri. Pe de-o parte sunt, actorii, regizorii,
scenografii, coregrafii, designerii de lumini si sunet, iar de cealalta parte,
tehnicienii fiecarui atelier de productie, tehnicul de scend, personalul
teatrului. ,, Ca scenograf nu iti poti face munca singur. Singura variantd in
care este posibil sa creezi un spectacol de teatru este cu ajutorul multor colegi
talentati si priceputi din toate departamentele de productie” . Scenograful
reprezinta principalul mijloc de comunicare intre cele doua echipe. El
cunoaste si intelege atat limbajul artistilor, cat si termenii de specialitate
folositi de echipa tehnica. Lucrarea va identifica elemente tehnice folosite in
diverse spectacole de teatru si va prezenta modul lor de functionare.

Mai departe, lucrarea va face o incursiune in procesul de lucru al
scenografului. De la text la nasterea ideii si transformarea sa in spatiu de joc
al spectacolului. Pentru inceput, consider necesar gasirea unei definitii atat
poetice, cat si pragmatice a meseriei, subliniind vechimea acestei meserii care
dateazi inca din Antichitate. In acelasi sens am ales sa incep acest volum cu
stransa legaturd dintre arta plastica si scenografie, prezentand elementele de
limbaj comune, linie, punct, patd, lumina. Ulterior, urmarind cu atentie
procesul de creatie al scenografilor am observat similitudini, etape comune
de lucru. Etapele sunt documentate atat de cdtre teoreticieni internationali
celebri, precum Michael Pavelka, profesor in cadrul masteratului de design
pentru teatru de la Colegiul de Arte Wimbledon, cat si de catre Stefania

1 ,As theatre designers we can’t do our work alone. It is only possible to create a theatre
production with the help of many extremely talented and skilled colleagues in all the
production departments” - TROUBRIDGE, Emma - Theatrical Scenic Art, The Crowood
Press, Marlborough, 2018, p. 53.



Cenean, profesor universitar in cadrul Universitatii Nationald de Arta Teatrala
si Cinematografica din Bucuresti in ,,Scenografia - arta de sinteza”. Totodata,
experienta ca asistent de scenografie pentru diversi scenografi atat romani cat
si internationali, a confirmat aceleasi etape de lucru. Estetica spectacolului de
teatru este si a fost Intotdeauna in stransa legatura cu arta, fiind influentata in
functie de curentele acesteia. Astazi, libertatea de exprimare a artistului 1l lasa
sd creeze in functie de ceea ce simte, si sd isi gdseascd o esteticd potrivita
mesajului pe care vrea sa il transmitd. Scenografia de teatru nu face exceptie,
existand spectacole pentru toate tipuri de public si gusturile lor. Doua
instrumente specifice scenografului sunt tehnica si tehnologia.. Desi ambele
diferite. Tehnica va cuprinde modalitati de lucru, pe cand tehnologia se va
referi la sisteme gata de a fi folosite in decor.

Primele tehnici de lucru la care apeleaza scenograful sunt cele ale
desenului, care se concretizeaza prin schite. Expozitiile scenografilor la care
am participat de-a lungul anilor, printre care cea a lui Paul Bortnovski?, Doina
Levintza® sau Helmut Stirmer*, mi-au aratat ci opera scenografului triieste
si In afara spectacolului de teatru. Prin schitele fiecdruia ea supravietuieste
timpului, chiar si dupd moartea artistilor. Acest lucru m-a facut sd caut mai
mult despre puterea schitelor, despre ce transmit ele, despre tehnicile in care
au fost acestea lucrate pentru a le intelege cu adevarat. Tema schitelor va fi
dezbatuta in cadrul celui de-al doilea capitol. ,, lubitorii de arta nu au inteles
Niciodata de ce schitele pentru scena nu sunt fdacute de ,,mari” pictori sau
sculptori. Pdand una alta e nevoie de un desen incomplet.”®. Schitele
scenografului fac parte din procesul sdu de cdutare si creatie care reprezinta
in acelasi timp si un mijloc de comunicare cu membrii echipei. Spre deosebire
de ,,marii” pictori, opera finald a scenografului nu este schita, ci decorul de

2 _Expozitia Paul Bortnovski: arhitect, scenograf. Profesor” prezentati in Festivalul National
de Teatru 2019, organizata cu ajutorul sui Vlad Bortnovski, fiul artistului.

3 Galeria Costumelor de Teatru - Doina Levintza” — expozitie permanenti unde se regisesc
costume si elemente de costum folosite in spectacolele semnate de scenografa. Inaugurata in
2017.

4 Expozitie ,,Spatii imaginare” din 2013, organizator Fundatia Lowendal, si Expozitia
,Helmut Stiirmer. Decor/Costum/ Desen” prezentatd in cadrul Festivalului National de
Teatru 2022.

> BROOK, Peter - Spatiul gol, Nemira, Bucuresti 2014, p. 152.
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pe scend. Schita este una clara, dar deschisa, ce lasa artistul sd creeze mai
departe de limitele sale. Pentru scenograf, schita reprezinta o directie, un pas,
o etapa in realizarea operei finale. Pentru identificarea tehnicilor specifice
meseriei am analizat schitele unor scenografi. Am inclus in cercetare atat
artisti care au facut istorie, cat si practicieni mai tineri, la inceput de drum.
Am ales aceastd abordare pentru a sublinia universalitatea tehnicilor,
indiferent de varstd sau nationalitate. Printre acestea se enumera, tehnica
tusului si a penitei, cea a creionului, acuarelei, colajul, macheta, dar si tehnici
digitale, picturd digitala, colaj digital, simulari tridimensionale. Mai mult
decat atat, in finalul capitolului am mentionat cateva tehnici digitale de
simulare a decorului sau a costumului, care Insd nu au fost adaptate inca
pentru scenografie.

Ultimul capitol marcheaza etapa de productie spectacolului. ,, Aceasta
este un moment critic de cotitura in procesul de design, este timpul ca

efe, .

litati”®. Dupa finalizarea

schitelor, atat a celor artistice, cat si a celor tehnice Incepe etapa de constructie
a decorului, in care scenograful este responsabil cu alegerea materialelor si a
tehnicilor de realizare a fiecarui element scenic. Am ales sa incep capitolul
intr-un mod firesc, pornind in primul rand de la materialele de structura.
Astfel, am identificat In spectacole principalele materiale folosite, si anume
lemnul, otelul si aluminiul. Fiecare dintre cele trei pot fi folosite, atat pentru
elementele de decor cu structura vizibila, cat si celelalte. Pentru structurile
invizibile, alegerea materialului se face prin raportare la caracteristicile sale
de rezistentd, grosime si greutate. Lemnul este cel mai utilizat datorita
greutdtii reduse in raport cu rezistenta, otelul are insa o rezistentd crescuta,
dar si o greutate considerabil mai mare. Aluminiul ar putea fi varianta ce
imbina cu succes cele doua caracteristici, Insa costurile ridicate 1l fac sa fie
cel mai putin utilizat. Capitolul continua cu materialitatea decorului de teatru
si cu tehnici specifice de simulare a diverselor materialitati prin pictura si

6 ,This is a critical juncture in the design process; it is the time when the scenographer directs
attention to the range of possibilities open, and more important begin making selections from
those possibilities” PAYNE, Darwin Reid - Scenographic Imagination, Southern Illinois
University Press, United States of America, 1993, p. 238.
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butaforie. Printre aceste texturi mentionez caramida, betonul, lemnul, piatra.
In acelasi context, existdi materiale care au adus inovatii deosebite
scenografiei de teatru, precum plexiglasul, dar si materiale noi care ofera
efecte speciale la dimensiuni impresionante. n categoria materialelor noi, am
identificat materiale imprimabile, semitransparente care ofera posibilitatea de
a crea oglinzi de dimensiuni foarte mari sau materiale textile cu fibra de
aluminiu care permit simularea stancilor.

In final, lucrarea de fata analizeaza decorurile de teatru, care sunt din
principiu demontabile, ele fiind realizate din elemente modulare, care se
asambleazd asemenea unui puzzle. Aceste elemente sunt panourile si
practicabilele, a caror structurd si utilitate se va regdsi In cuprinsul
capitolului final.

Consider cd aceste pagini pot avea o importantd deosebitd in
dezvoltarea oricarui scenograf la inceput de drum, ori inca aflat pe bancile
scolii. Timpul este insuficient Tn facultate pentru a acoperii toate ariile tehnice
si tehnologice ale scenografiei, procesul educational bazandu-se n special pe
dezvoltarea unui concept puternic de spatiu. O astfel de lucrare poate
contribui la consolidarea unor baze, absolut necesare in dezvoltarea ca
practician in domeniul Scenografiei.
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I. TEHNICI DE LUCRU TN SCENOGRAFIE

Pentru a putea discuta de tehnicile de lucru Tn scenografie cred ca este
important definirea scenografiei. Tn primul rand, scenografia este 0 meserie
foarte putin cunoscuta de publicul larg. Din propria experientd prea putine
persoane din afara breslei stiu ce este acela un scenograf. De cele mai multe
ori, scenograful este usor confundabil cu scenaristul, desi operele celor doi
diferd considerabil.

Capitolul Tncepe cu o definire a termenului, dar si a obiectivelor
meseriei. Pe de-o parte, definirea concreta a termenului, precum si a
atributiilor aparente pe care scenograful le are in cadrul spectacolului de
teatru, il pozitioneaza pe artist mai aproape partea tehnicd a meseriei.
Definitiile pe care fiecare le ofera vis-a-vis de arta pe care o practica
subliniazd 1nsd mediul artistic si contributia artistica a scenografului in
spectacol. Este important de analizat ambele perspective pentru a defini cu
adevarat arta scenografului.

Definind ocupatia si scopul scenografiei in cadrul evenimentului
artistic, se observa o stransa legatura intre aceasta si artele plastice. Aceasta
imprumuta de la artele picturale principalele elemente de limbaj si le
adapteaza propriilor cerinte si nevoi. Armonia spatiului este similard cu
armonia imaginii, diferenta esentiala intre cele doud fiind dimensiunile de
lucru, tridimensional si bidimensional. In acelasi sens, legitura dintre
scenografie si artele plastice, fiind pentru o lunga perioada de timp singurul
mod de reprezentare vizuald, se identifica si In cadrul esteticii spectacolului
de teatru. De-a lungul istoriei, imaginea evenimentului teatral respecta
regulile impuse de curentele artistice ale vremii.

Asemenea oricarui artist, opera rezultatd este principalul scop, si de
cele mai multe ori singurul care iese la lumind. Procesul de creatie tine de
intimitatea fiecdrui artist in parte, dar si a spectacolului in care lucreaza.
Totusi, scenograful apeleaza la o serie de pasi si tehnici care sunt comune
meseriei si nu numai artistului. Procesul de lucru al scenografului este poate
la fel de interesant, dacd nu chiar mai intens decat rezultatul obtinut.
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l.a. SCENOGRAFIA — ARTA VIZUALA A TEATRULUI

Scenograful este o parte importantd a echipei de creatie a unui
spectacol, poate chiar una dintre cele mai importante. Acesta ia parte la
dezvoltarea conceptiei spectacolului de teatru, avand influentd considerabila
n construirea imaginii vizuale. Este responsabil de tot ceea ce este vizibil pe
scenad, atat din perspectiva decorului, cat si al costumelor. Scenografia este si
unul dintre cele mai vechi elemente ale spectacolului de teatru, fiind prezenta
si in cadrul Teatrului Antic. Astazi insa, scenograful este unul dintre cei mai
putini cunoscuti artisti ai spectacolului contemporan, desi creatia sa este poate
cea mai vizibild. Putini stiu ce este scenografia si cu ce se ocupa aceasta.

Scenograful Yannis Kokkos’ propune o definitie foarte frumoasi a
scenografiei ,, Noi materializam utopiile: functia noastrd este de a fi arhitectii
imaginarului, de a face ceea ce nimeni nu poate sa faca in urbanism -
arhitecturi efemere. Prin visurile noastre, ele transpun cuvantul poetilor”®.
Stransa legdturd a scenografiei cu arhitectura este surprinsd de Kokkos inca
din primele cuvinte, Insd el o prezintd ca o arhitecturd speciala, cea a
este o arta a spectacolului fara indoiald, a carei principald caracteristica este
efemeritatea. Totodata, el pozitioneazd scenograful la granita dintre
arhitecturd si poezie, sau mai degraba drept arhitectul poeziei.

Am ales si cateva definitii acordate scenografiei de diversi
profesionisti din toatd lumea pentru ca ele au capacitatea de a surprinde atat
subiectivitatea, cat si unitatea meseriei. Definitia scenografiei enuntatd de
Cindy Limauro®, profesor la Universitatea Carnegie Mellon din Statele Unite
este ,, Povestirea vizuala §i acustica, insa deseori interpretata ca design de

" Yannis Kokkos (n. 1944) este un scenograf niscut in Grecia, dar care activeazi din 1963 in
Franta. A colaborat cu regizorul de teatru Antoine Vitez timp de 20 de ani, etapa deosebit de
importanta in cariera sa artisticd. A castinga multe premii printre care Premiul Laurance
Olivier, Medalia de Aur la Quadrienala de la Praga etc.

8 BANU, George - Yanis Kokkos, scenograful si cocostdrcul, Curtea veche, Bucuresti, 2009,
p. 12.

® Cindy Limauro este scenograf de teatru, operd si dans. Predd Design de Lumini in cadrul
Universitatii Carnegie Mellon din Statele Unite ale Americii. Scenografiile sale au fost
expuse la doua festivaluri internationale, Quadrianela de Praga in 2007 si World Stage Design
n Toronto Tn 2005.
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decor si costume*°. Prin aceasti definitie simpli si concisd Cindy Limauro
stabileste aria de activitate a scenografiei, si anume designul de decor si
costume. Totodata, ea evidentiaza cd In spatele acestuia std de fapt povestirea
in paralel din punct de vedere vizual si acustic, prin semne si simboluri a ceea
ce se intampla in prim-plan. Semnificatia ascunsa a elementelor vizuale este
sustinuti si de citre Katheleen Irwin!!, scenograf si profesor la Universitatea
Regina din Canada, ,, Scenografia ia in considerare cdile multiple prin care
decorul  spectacolului  genereazd semnificatii”’'?, aceasta defineste
scenografia drept cautare continud a formelor de comunicare mai presus de
textul rostit.

Scenograful spaniol Ramon lvars'® isi descria meseria din aceasti
perspectivi: ,.Scenografia este materialul tangibil al viselor” **. El scoate la
existd limite, orice poate deveni realitate. Mai mult, definitia marcheaza si un
element subiectiv si de originalitate al meseriei, fiecare artist 1si imagineaza
diferit povestea si o portretizeaza in felul sau, vis la care sunt invitati sa ia
parte, pentru o scurtd perioada de timp si spectatorii.

Stefania Cenean'®, profesor la Universitatea de Artid Teatrald si
Cinematografica din Bucuresti, spune ca ,,Scenografia este inruditd cu
arhitectura, disciplina de sinteza, prin care se realizeaza unitatea fictiunii,

10 Visual and aural storytelling, but often interpreted as scenery and costume design”
HOWARD, Pamela - What is Scenography?, Routledge, New York, 2019, p. XXV.

11 Katheleen Irwin este scenograf, scriitor si profesor ale cérei cercetdri practice si teoretice
se bazeaza pe spatii performative alternative si cyberspate. Alaturi de ,,Knowhere
Productions” al carei director artistic este a produs spectacole la scard mare intr-un spital de
nebuni abandonat si o fabrica de caramida.

12 «“Scenography considers the multiple ways that performance space generates meanings”-
HOWARD, Pamela - What is Scenography?, Routledge, New York, 2019, p. XX.

13 Ramon Ivars (1948) a lucrat atat ca scenograf, ca regizor sau cat designer de costume n
productii de teatru, film, dans oper3 si televiziune. Nu se incadreaza intr-un stil bine definit,
in lucrarile sale se gasesc elemente realiste combinate cu forme schematice.

14 «gcenography is the tangible material of dreams”- HOWARD, Pamela - What is
Scenography?, Routledge, New York, 2019, p. XXIV.

15 Stefania Cenean (1958) este un scenograf cu realiziri deosebite in teatrul roménesc si
profesor universitar al Departamentului de Scenografie din cadrul ,,UN.A.T.C. LL.
Caragiale”. A colaborat alaturi de regizori importanti precum Silviu Purcérete, David Esrig,
iar spectacolele semnate de dumneaei au primit recunoastere atat in tara cat si in strainatate.
Printre acestea se enumera ,,Danaidele”, ,,Phedra”, ,, Titus Andronicus”, ,,Piticul din gradina
de vara”.
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structurii si formei in procesul de organizare a spatiului”*®. Judecand astfel,
scenograful este asadar maestru al mai multor arte, dar sd dispund si de
cunostinte tehnice si culturale din cat mai multe domenii, pe care sa le
sintetizeze unitar in arta sa de organizare a spatiului.

Este de mentionat insa ca termenul de scenografie a aparut cu mult
timp in urma, chiar dacd atunci avea un sens oarecum diferit. Prima
mentionare a termenului de scenografie se regaseste in scrierile lui Sofocle,
in care ,,skenographia” s-a format prin alaturarea lui ,,skene”, scena, si
,graphia”, scriere. Ulterior, Aristotel concluzioneaza ca de fapt graphia s-ar
referi in acest caz mai degraba la picturd decat la scriere. Asadar,
,skenographia” se traduce drept pictura scenei sau arta de a portretiza
obiecte in perspectivd. Desi definit inca din secolul al V-lea, termenul
romanesc scenografie provine din francezul ,,scénographie”, ce isi are
radacinile in secolul al VII-lea.

Timp de sute de ani, scenografia s-a identificat cu pictura de decor sau
realizarea obiectelor sau scenelor in perspectiva, insa, incepand cu epoca
moderna, reteatralizarea teatrului, profesia de scenograf a primit alte valente.
A face scenografie nu mai inseamna a construi si a pregati decorul, mai
degraba denota procesul artistic de compozitie si orchestrare a constelatiilor
spariale si a spectacolului”*’. Cu aceasti ocazie, scenografia si-a depisit
propriile limite, de la impresionantele fundaluri pictate in perspectiva, la
constructii ingenioase tridimensionale si noi efecte spectaculoase, care
comunica pe langa textul vorbit. Scenograful necesita pregatire nu doar in
domeniul artelor plastice, ci si in arhitectura si inginerie.

Drumurile catre noua perspectiva au fost deschise de marii teoreticieni
Gordon Craig si Adolphe Appia, insd primul care a teoretizat aceasta
schimbare Tn teatrul romanesc a fost Liviu Ciulei, odata cu publicarea
articolului ,,Teatralizarea picturii de teatru”, unde schimba in totalitate
privirea asupra scenografiei. ,, Teatralizare nu de dragul teatralizarii, nu

16 CENEAN, Stefania — Scenografia - Arta de sinteza-, UNATC PRESS, Bucuresti, 2007.

17 “Doing scenography does not mean to build and prepare the set design any more, but rather
denotes artistic processes of composition and orchestration of spatial constellations and
performance.” - WIENS, Brigit E - Contemporary scenography: -Practices and Aestetics In
German Theater Arts and Design, Bloomsbury Publishing Plc, Great Britain, 2009, p. 5.
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pentru a starni artificial interesul, (...)ci pentru o realitate transmisd cu
imagini specifice artei scenei. Nu arhitectura inghesuita si minimalizarea pe
o scenutd, nu cladiri reproduse cu efort inutil, din carton, cu imagini scenice,
poetico-dramatice, concretizate in decoruri”*®. Asadar, Liviu Ciulei sustine
decorurile sugestive, conceptiile de spatiu ce nu deservesc doar jocul
actoricesc sau surprind prin grandoare, ci spun la randul lor o poveste, care
sustine si sprijind conceptia spectacolului. Imagini ce nu doresc sa pacaleasca
prin artificialitatea lor, doresc sa transmita prin greutatea lor simbolica.

Teatrul este arta bazatd pe colaborare, ea aduce impreund o serie de
artisti cu diferite pregatiri specifice in vederea realizdrii unui scop comun,
fiecare maestru al artei sale, creeaza o noud opera care nu apartine in totalitate
niciunuia dintre ei: ,, suntem aproape singurii artisti care nu au nimic, care
dupa ani de munca ramdn cu mdinile goale, nicio linie tangibila a
parcursului lor™°. In aceeasi masuri, putem considera ci opera rezultata
apartine tuturor. Caracterizata prin efemeritate, limitari temporare si prezenta
spectatorilor, creatia acestor artisti, regizori, actori, scenografi, coregrafi se
subscrie Artelor spectacolului. Spre deosebire de ceilalti, scenograful are un
avantaj considerabil. Desi opera sa traieste si exista doar in contextul
spectacolului pentru care a fost realizata, tot procesul scenografului este
documentat prin schite. Asadar, scenograful este un artist plastic, ale carui
schite pot reprezenta opere de artd independente. Schitele acestuia pot fi
prezentate ulterior in expozitii, sau pot constitui un material important de
documentare pentru generatiile viitoare.

Scenografia este fard indoiald si o Arta Vizuala. Spatiul scenic poate
fi la randul sau asemuit cu o picturd bidimensionala, a carui rama o reprezinta
oglinda scenei. Acest tablou respecta aceleasi legi dupa care se ghideaza si
artele frumoase, printre care legile fundamentale de compozitie. Diferenta
majora intre cele doua, este modul de citire al imaginii. Pictura cuprinde n
rama sa toatd povestea, ce incepe a fi descoperitd de spectator in ritmul si
timpul propriu, pe cand in teatru aceasta se desfasoara in fata spectatorului
intr-o durata stabilita in prealabil. ,,Specifica imaginii teatrale este insa

18 CIULEI, Liviu - Teatralizarea picturii de teatru, ,,Teatrul” nr. 2, iunie 1956, p. 53
¥ BANU, George - Yanis Kokkos, scenograful si cocostdrcul, Curtea veche, Bucuresti, 2009,
p. 18.
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miscarea neincetatd care anima compozitia: in cadrul unei scene, un decor
imobil, se petrece sub ochii nostri o metamorfozd lentdi*

Mijloacele de expresie vizuala sunt aceleasi si se regdsesc atat in artele
plastice, cat si in scenografie. Desenul reprezinta modul de comunicare intre
scenograf si Intreaga echipa de creatie si productie cu care acesta intrd in
contact. Cu echipa de creatie comunica prin schite artistice, iar cu cea de
productie prin schite tehnice. Lumina si umbra, atat de importante in pictura,
fiind ghidul privitorului in descoperirea povestii, dupa cum precizeaza Adina
Nanu, le regdsim cu aceeasi valentd si in scenografie. Lumina da viata
obiectelor si spatiului, ceea ce nu este luminat nu exista. Cu ajutorul luminii
se creeazd atmosfera spectacolului si imaginea de ansamblu a acestuia,
influenta luminii asupra decorului este esentiald, aceasta avand puterea de a
distruge pana si cel mai frumos decor, sau de a glorifica unul banal. Culoarea
lucreaza alaturi de lumind, in realizarea atmosferei si reprezintd o cale
importantd de comunicare. Culoarea apare atat in decor, cat si in lumina,
ambele luand parte la conturarea personajelor si la crearea tensiunii scenice.
Scenografia necesitd o atentie sporitd la alegerea paletei cromatice pentru a
evita posibilele modificari de nuante in luminad. Mai mult, materialitatea este
un alt mijloc de expresie folosit inevitabil in scenografie, atat in decoruri, cat
si Tn costume. Fiecare material are caracteristici diferite, iar o alegere
nepotrivita poate transmite mesajul gresit.

2 NANU, Adina - VEZI?- Comunicarea prin imagine, Editura didacticd si pedagogica,
Bucuresti, 2011, p. 252.
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