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PREFATA
(prima editie)

In cartea Elemente fantastico-mitice si viziuni
cosmice in literatura romdnd veche si moderna
Marius-Valeriu Grecu abordeazd o temd generoasd, dar nu
mai putin dificila. Dificultatea incepe chiar de la definirea
conceptului de ,fantastic” In Repere teoretice, autorul
infatiseazd multitudinea de sensuri a termenului st implicit
receptarea sa, in studiile de specialitate, ca o categorie
estetica. Sunt citati Coleridge, dar mai ales August Wilhelm
von  Schlegel care avanseaza primul, in cadrul
romantismului german, ideea ,fanteziei creatoare®. Se fac
referinte profitabile si la teoriile moderne ale lui Tzvetan
Todorov sau Roger Caillois. Din critica romdneascd este
retinuta controversa dintre Adrian Marino, care afirmase cd
»hu existd un fantastic pur decdt la modul utopic, strict
conventional®, si Eugen Simion sau Ovidiu Ghidirmic care
vorbeau de o eroare de ,opticd si metodologie®. Profesorul
craiovean considera chiar cd literatura romdénd are ,,0
vocatie a fantasticului®. Totusi, istoriceste, intdietatea in
privinta literaturii fantastice o are romantismul german.
Inca din secolul al XVIII-lea, Goethe in Regele ielelor sau
Biirger in Lenore vddeau o deschidere spre ,macabru® in
literaturd, nu fard legdturd cu interesul crescand, pe plan
european, pentru poezia populard.

In conditiile specifice Tdrilor Romane, cultura a trebuit
sa asimileze rapid, dupa 1830, curentele occidentale. Asa se
pare ca in literatura romand au coexistat pand spre 1840
elemente clasiciste, iluministe, romantice. Recursul la folclor
s-a facut, firesc, ca la clasicismul nostru. In ,secolul
rationalitdtilor®, scriitorii pasoptisti au gdsit in creatia Si
credintele populare elemente ale identitatii noastre
spirituale si miturile fundamentale, cultivate, apoi, de mai
toti scriitorit romani. Cu o putere de sintezd deosebitd,



Prefata

Marius-Valeriu Grecu insistd asupra genezei miturilor
noastre fundamentale si forta lor de radiatie de la pasoptisti
pand in contemporaneitate. lon Heliade-Radulescu ilustra
mitul Sburdtorului, primul nostru getizant, Gheorghe
Asachi, publica nuvela istoricd Dragos, Bolintineanu
incerca epopeea Traianida, G. A. Baronzi — Daciada, in
spiritul mitului etnogenezei, pand la M. Eminescu cu
episodul dacic din Panorama desertdciunilor. Mitul
pastoral, oglindit in Miorita, sau mitul jertfei pentru
creatie din Mesterul Manole sunt multiplu examinate de
autorul studiului, atat in aborddrile scriitorilor (M.
Eminescu, Mihail Sadoveanu, Dan Botta, Lucian Blaga),
cat si in configurdrile filosofice in Spatiul mioritic, despre
care Nicolae Manolescu spunea cd este ,,una dintre cele mai
celebre pagini din estetica romdneascd”. Nu trebuie uitat
Mircea Eliade care, in De la Zalmoxis le Genghis-Khan,
considera: ,Este semnificativ ca aceste doud creatii ale
geniului poetic romdnesc au ca motiv dramatic o moarte
violentd, cu senindtate acceptatd. Se poate discuta la infinit
daca aceasta conceptie derivd direct sau nu din faimoasa
bucurie de a muri a getilor. Fapt e ca folclorul poetic
romdnesc n-a reusit niciodatd sd depdseasca aceste doud
capodopere elaborate in jurul ideii de moarte creatoare si
moarte senin acceptatd®

Marius Grecu are fericita inspiratie de a realiza pentru
scriitorii pasoptisti, un fel de compendiu, cu datele biografice
capitale si cu analizele unor poezii sau proze tinand de zona
fantasticului. Din Alecsandri sunt tratate, printre altele,
poeziile Baba Cloanta, Strigoiul, scrisd in tovdrdsie cu
Costache Negri, cu titlul de manuscris Crucea pdrdsitd,
dar si nuvela Istoria unui galban, de un fantastic
»alegoric si picaresc”. Sub titlul unui capitol din Istoria
literaturii ... de G. Calinescu (Romanticii macabri si
exotici), sunt abordati Costache Stamati si Dimitrie
Bolintineanu, cu o analizd de exceptie a baladei fantastice
Mihnea si baba, poetul fiind considerat de marele critic

10



»un Biirger, un Jucovski al nostru®. La fel, diafana poezie
Domnul de roud, cu existenta nocturnd a lui Lero-impdrat
cu iubirea fatald pentru o jund din alt tdram, apoi pieirea
dramatica pe ,drumul de piatra“ (in judetul Romanati,
existd chiar un sat, Potopiu, in preajma cetdtii Romula,
unde Domnul ar fi fost ,potopit®, risipit de o razd de soare
intr-o ,roud dulce®. Eugen Simion o considerd ,cea mai
frumoasda baladd a lui Bolintineanu®, prefigurdnd mitul
poetic din Strigoii si alte poeme eminesciene. Mai sunt
antologati minorii George Baronzi si Alexandru Sihleanu,
Slird de argint® (Eminescu), cu poema Strigoiul, avand
drept moto un vers din Mazeppa de Byron, dar si
Alexandru  Odobescu cu basmul Bisoceanului din
Pseudokineghetikos. Finalul studiului este dominat de
capitolul Viziuni cosmice in literatura romadand veche,
cu o deschidere largd pe o temda datd, de la folclor si cei vechi
(Viata lumii de Miron Costin, Divanul sau Gdalceava
inteleptului cu lumea a lui Dimitrie Cantemir) pana la
literatura romantica romaneascd cu frumosul capitol despre
Grigore Alexandrescu.

Ideea fericitd a lui Marius Grecu este de a acorda cea
mai mare extensie Apoteozei Eminescu, analizand cu
finete poezii unice precum Rugdciunea unui dac, dar si
prozele (Sarmanul Dionis) sau incercdrile dramatice ale
poetului national.

Cu o vocatie pedagogica certd, autorul cdrtii de fatd se
adreseazd cu precadere profesorilor, studentilor si elevilor,
oferindu-le un instrument de lucru util si un ghid pentru
materia din manuale, care se invata la clase, adica clasicii
literaturii noastre.

Dr. Stancu Ilin
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Argument

Lucrarea de fatd, in care sunt cercetate productiile
literare in care predomina elementele fantastice si de
mitologie sau imagini cosmice, este structurata pe autorii
romani, ce si-au desfasurat activitatea in secolul al XIX-lea,
investigatia vizand si activitatea literara antecedenta acestui
secol, pentru evidentierea imaginilor cosmice. Desi s-a
sustinut ca in literatura romana nu avem opere cu un
continut exclusiv fantastic (Al. Philippide, Adrian Marino),
analizdnd  creatiille literare ale catorva  scriitori
(preponderenti din secolul al XIX-lea), putem afirma ca
existd texte literare fantastice de buna calitate, fapt
recunoscut si prin includerea a patru scriitori romani, dar si
a unora din operele acestora, In Antologia nuvelei fantastice
(1970), prefatata de Matei Calinescu, cu un studiu al lui
Roger Caillois.

Dupa o prezentare teoretica a fantasticului si mitului in
perioada pasoptistd, prin discutarea opiniilor cercetatorilor
fenomenului — pe plan european si national-, am infatisat
biografia scriitorilor (succint) si am analizat productiile
literare ale acestora, in care elementele fantastice si mitice
sunt evidente.

Dupa cum s-a sustinut — de-a lungul vremii — de catre
eruditi cercetatori literari (G. Calinescu, D. Popovici, Tudor
Vianu s.a.), in literatura romana exista creatii de o
incontestabila valoare esteticd, influenta folclorica si
istorica fiind revelatoare.

Vasile Alecsandri, prin Baba Cloanta, ne-a lasat o poezie
de inspiratie folclorica, motive populare fiind evidente si in
alte poeme ale autorului: Strigoiul, Noaptea Sfantului Andrii
s.a., iar in Sdnziana si Pepelea, considerata de G. Calinescu
ca fiind ,cea mai originala“ si ,cea mai valoroasa piesa
nationala®, elementele de mitologie autohtona sunt
relevante. Daca literatura picaresca s-a impus, pe plan
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Argument

european, incid din secolul al XVI-lea — in Spania, in
literatura roméana, Vasile Alecsandri este scriitorul care, prin
Istoria unui galban, o ,autentica nuvela artistica“, a ilustrat
fantasticul alegoric si picaresc prin intruchiparea realitatii
romanesti autentice in imaginarul dialog al celor doua
monezi (un galben olandez si o para turceasca), facand
posibila fictiunea si ironia, prefigurand stilul odobescian de
mai tarziu.

Romanticii macabri si exotici (D. Bolintineanu si
Costache Stamati), dupa cum i-a catalogat G. Calinescu,
prin reconstituirea unor mituri populare roméanesti sau
prelucrarea unor legende istorice, au impus in literatura
romana o noua problematica, un nou univers tematic.

Costache Stamati, un bun cunoscator al izvoarelor
istorice nationale, prin poemul Dragos, reluand un vechi mit
istoric, el isi imagineaza Dacia ,intr-o frumoasa vergura“,
aflata in preajma ,gintelor slavone®, iar pe Dragos, roman
de vita veche, ca pe ,intaiul domn al Moldovei“, venit ca sa
elibereze tara de ,,elementul slavonesc ce o innadusise®.

Dimitrie Bolintineanu, apreciat de Teodor Vargolici ca
»adevaratul creator al baladei noastre fantastice“, printr-o
regresiune in timp, ne infatiseaza, in Mihnea si baba, o
poveste din timpul lui Mihnea cel Rau (fiul lui Vlad Tepes),
care a domnit In Tara Roméaneasca intre aprilie 1508 si
octombrie 1509, si un templu ruinat, fost lacas al
»pacinatilor®.

Balada este impregnata de macabru si imprecatii,
elemente intalnite si in alte creatii ale lui Bolintineanu: O
noapte la morminte, Herol, Umbra rdazbundgtoare, Dochia,
Capul avarilor s.a.

Al. Sihleanu, prin poemul Logodnicii mortii, reia
motivul baladei lui Byron (Oscar of Alva), plecand de la
»atmosfera pana la numele eroilor®.

G. A. Baronzi a fost preocupat, ca si alti confrati, de
trecutul istoric, prin Daciada urmarind sa reinvie o
pagina din trecut.
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Al. Odobescu ne-a demonstrat documentarea bogata si
competenta prin nuvela Pseudo-cyneghetikos.

Imagini macabre si scene de suferinta si de cruzime
gasim si in poemele lui Hasdeu: Complotul bubei, Odad la
ciocol.

Mihai Eminescu, ultimul mare romantic european, a
amplificat dimensiunile acestuia cu caracteristicile
sensibilitatii romanesti, el incununand curentul pe planul
adancimii poetice, fapt ce 1-a determinat pe Edgar Papu sa
afirme ca Eminescu este ,unul din cei mai mari poeti ai
lumii“, iar Alain Guillermou si demonstreze ci poetul
s,aduce o noua bogatie originala la fondul comun al
literaturii europene”.

La Eminescu, in creatia literara cu specific fantastic, nu
avem de-a face cu o drami, cavalcada nocturna nefiind
insotita de spaima, iar fericirea poate fi gasita dincolo de
mormant (Strigoii).

Eminescu, obsedat de latura de mister a genezei noastre,
a dorit sa elaboreze o opera de mitologie romaneasca,
Sarmis, Gemenii, Miradoniz fiind monumente literare
nefinisate. De asemenea, Eminescu este ,,un mare poet al
fantomaticului enigmatic si al mortii“ (G. Calinescu),
elemente relevante in poemul Rime alegorice, unde intalnim
simbolul din Povestea magului cdldator in stele si macabrul
din Strigoii.

O alta secventa a lucrarii de fatd o constituie
cercetarea imaginilor cosmice transparente in literatura
romana, acestea fiind datorate convingerilor si
cugetarilor poporului roman.

Daca in epoca patriarhala, sub teroarea naturii, omul
cauta explicatii supranaturale ale originii si evolutiel vietii
pe pamaéant, cu timpul, cosmosul a constituit o inepuizabila
sursa de viziuni de ansamblu, care au intrat in creatia orala
si, implicit, si in creatia literara culta, omul fiind interesat
de ,icoana lumii trecute®, ,icoana lumii de azi“ si de
Hsfarsitul lumii“. Aceasta conceptie filozofica a dainuit pe
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Argument

cale orala, la inceput, fiind preluata de carturari, de-a
lungul vremii, si de scriitorii interesati de cosmologie.
Imaginile cosmice apar nu numai in literatura religioasa, ci
si in cea laica: la cronicari, Ion Budai-Deleanu, Vacarestii,
Heliade-Radulescu, Gr. Alexandrescu, Vasile Alecsandri,
Dimitrie Bolintineanu, Hasdeu s.a., care ne-au lasat

5

productii literare de certa valoare estetica.
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1. Fantasticul si Mitul in perioada
Pasoptista. Repere teoretice

Pe plan european, inca din secolul al XVIII-lea s-a
manifestat un interes major pentru poezia populara,
depozitara a superstitiilor terifiante si care, prin valoarea
poetica a acestora, ,deschide gustul pentru nota macabra
ilustrata, intre altii de Goethe (Regele ielelor) si Biirger
(Lenore), tratata in modalitati deosebite de catre romanticii
grupati sub emblema 'goticului'!. Indiferent de felul in care
este privita literatura fantastica, fie ca produs al
imaginatiei, calitate ce-1 confera forta creatoare si
modelatoare (Coleridge, in Omniana si Biographia Literaria
considera ,imaginatia“ ca fiind ,creatoare, realizand o
functie unificatoare), fie ca produs al fanteziei (gr.
Phantasia), apreciatd ca o facultate superioara, care
contopeste partile intr-un intreg (August Wilhelm Schlegel,
in Prelegerile despre arte si literatura dramaticd), este
evidenta emanciparea spiritului  romantic ,de sub
constrangerile categoriei de timp, spatiu, cauzalitate® si
complacerea intr-o diversa atitudine de ,sfidare si chiar de
agresiune directd a realitatii. Fanteziel creatoare i se
recunoaste din plin acest drept. A-1 prohibi inseamna a
refuza logica interioara a creatiei. Sensul sau consta in
modificarea permanenta a raportului artd / realitate,
esential pentru intreaga definitie a literaturii, pe care
fantasticul 1l instituie in termenii cel mai acuti posibili“2,

Delimitarea fantasticului de alte categorii invecinate
lui (miraculosul, feericul, fabulosul, straniul, insolitul) ar
diminua aceastd categorie esteticd, deoarece ,fantasticul
prezinta afinitati“ cu aceste ,categorii cu care apare, de
regulda, impreuna, prin contaminare, si de care foarte

1 Vera Calin, Romantismul, 1975, p. 222.
2 Adrian Marino, Dictionar de idei literare, 1, 1973, p. 659-660.
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1. Fantasticul si Mitul in perioada Pasoptista. Repere teoretice

greu poate fi despartit, intrucat nu existd un fantastic
pur, decat la modul utopic, strict conventional“s.

Adrian Marino accepta contaminarea intre feeric,
considerat ca varianta poetica a fantasticului, si fantastic,
sconditionat de dezechilibrarea universului familiar prin
interventia agresiva a unui element extraneu®, cand afirma
ca ,acelasi text poate deveni pe rand (de fapt simultan)
'poetic' sau 'fantastic', dintr-un unghi sau altul“.

Tzvetan Todorov (n. 1932), teoretician si critic literar
francez, abordand exhaustiv fantasticul (in Introducere in
literatura fantasticd, 1970), In urma itinerariului prin
spatiul genului, analizand operele unor scriitori: Cazotte
(Le Diable amoureux / Diavolul indrdgostit), Castex (Le
Conte fantastique en France / Povestirea fantasticd in
Franta), Louis Vax (L'art et la Littérature fantastique /
Arta st literatura fantastica), Roger Caillois (Au coeur du
fantastique / In inima fantasticului), Jan Potocki
(Manuscrisul de la Saragosa, ,carte care deschide in mod
magistral epoca povestirii fantastice®), E. T. A. Hoffmann
(Prinzessin Brambilla / Printesa Brambilla), Villiers de
L'Isle-Adam (Véra), Gérard de Nerval (Aurélia), Edgar
Allan Poe, poet, prozator si critic literar american,
(Prabusirea casei Usher, Pisica neagra) si altii, defineste
genul: ,fantasticul se intemeiaza in mod esential pe o
ezitare a cititorului — un cititor care se identifica cu
personajul principal — cu privire la natura unui eveniment
straniu”“ (p. 182), ezitare care poate sa se rezolve ,fie prin
acceptarea acestul eveniment, el fiind considerat ca
apartinand realitatii, fie decretandu-se ca el este rodul
imaginatiei sau rezultatul unei iluzii® (p. 182), adica cititorii
hotarasc daca a avut sau nu loc evenimentul.

Asadar, fantasticul dureaza atat cat dureaza ezitarea
comuna a personajului si a cititorului, ei fiind aceia care

3 Ovidiu Ghidirmic, Proza romdneasca si vocatia fantasticului, 2005, p. 36.
4 Adrian Marino, lucr. cit., p. 662.
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decid ca perceperea tine sau nu de ,realitate®.

Daca cititorul conchide ,ca legile realitatii sunt
nestirbite si ca ele permit explicarea fenomenelor descrise
inseamna ca opera apartine unui alt gen: straniul. Daca,
din contra, el conchide ca numai admitand noi legi ale
naturii, fenomenul poate fi explicat, patrundem intr-un alt
gen, in afara miraculosului® (p. 59), care corespunde
viitorului (un fenomen necunoscut), in schimb, straniul
corespunde trecutului, deci fapte cunoscute, inexplicabile,
in timp ce fantasticul se situeaza numai in prezent, pentru
ca ezitarea (care il caracterizeaza) se plaseaza numai in
prezent.

Admitand ca miraculosul si straniul sunt genuri vecine
fantasticului, considera ca ambele genuri au cate un gen
limitrof: straniul pur si miraculosul pur, iar fantasticul pur
se situeazd pe linia mediand ,care separd fantasticul-
straniu de fantasticul-miraculos; aceastd linie corespunde
foarte bine naturii fantasticului, hotar intre cele doua
domenii vecine“ (p. 62-63). Deci sub-genurile limitrofe
fantasticului pur sunt: fantasticul-straniu, fantasticul
miraculos, straniul pur si miraculosul pur.

Recurgand la Manuscrisul de la Saragosa pentru
exemplificarea fantasticului-straniu, criticul conchide ca
straniul ,nu satisface decat una singura dintre conditiile
fantasticului: descrierea anumitor reactii, in special a fricii®
(p. 65), dependenta exclusiv de sentimentele personajelor,
fara legatura cu vreun ,element material®, care s sfideze
ratiunea. Acest fel de straniu este ilustrat si de Edgar Allan
Poe in Prabusirea casei Usher (1839).

Din contra, miraculosul ,se va caracteriza pur si
simplu prin prezenta unor intamplari supranaturale,
fara sa faca apel la reactia pe care acestea o trezesc in
sanul personajelor® (p. 65), gen ilustrat de Théophile
Gautier in Moarta indrdgostita (1836), de Villiers de
L'Isle-Adam in  povestirea Véra (1888), unde
intamplarile nu pot fi explicate prin legile naturii.
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1. Fantasticul si Mitul in perioada Pasoptista. Repere teoretice

In incheierea itinerariului siu prin spatiul genului
fantastic, Todorov isi pune si intrebarea ,care este rolul
fantasticului?“, dupa ce, in prima parte, raspunzand la
intrebarea: ,ce este fantasticul®, s-a ocupat de structura
genului. Avandu-se in vedere reactia fantasticului in fata
supranaturalului, in aceeasi masura fiind vorba despre
insasi ,existenta supranaturalului, autorul distinge o
functie literard si o functie sociald a supranaturalului.

Functia sociald a supranaturalului a fost schitata de
Peter Penzoldt: ,Pentru numerosi autori, supranaturalul
pare a nu fi nimic altceva decat un pretext ingaduindu-le sa
descrie lucruri pe care n-ar fi indraznit niciodata sa le
infatiseze in termeni realisti“ (apud ibidem, p. 183), pretext
nu lipsit de un ,sambure de adevar®, deoarece fantasticul
permite incalcarea anumitor limite. In literatura fantastici
sunt abordate teme care, de altfel, sunt interzise, in parte:
temele tuwlui: incest, iubire pentru cei de acelasi sex,
dragoste plurala, necrofilie, senzualitate excesiva, si temele
eului: psihanaliza, nevroza demonica s.a.

Functia literard a supranaturalului in literatura este
identificata de functiile indeplinite de supranatural in
interiorul operei:

a) functia pragmaticd: ,supranaturalul emotioneaza,
sperie sau pur si simplu tine incordata atentia
cititorului;

b) o functie semanticd: supranaturalul constituie
propria sa manifestare, este o autodesemnare;

c¢) o functie sintactica: el participa la dezvoltarea
naratiunii“ (p. 187), ultima aflandu-se intr-o relatie
mai directa cu totalitatea operei literare.

Orice naratiune incepe realist, insd, pentru ca
povestirea sa nu se dezvolte foarte incet si monoton,
intervine evenimentul supranatural pentru a rupe
sechilibrul median®, deci legea fixa este incalcata de forte
supranaturale, care produc o modificare a situatiei
precedente, o rasturnare a situatiei stabile, o rupere a
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echilibrului (sau dezechilibrului) stabilit.

Cititorul si eroul sunt cei care hotarasc in ce masura un
eveniment, un fenomen apartin realitatii sau imaginarului,
asadar la baza definitiei fantasticului ,a stat categoria
realului®. Literatura fantasticad presupune ca apartinand
realului cea mali mare parte a unul text, mai exact,
fantasticul este provocat de real.

Un alt exeget al fantasticului, Roger Caillois, fiind un
spirit cartezian, rationalist, doritor de distinctii clare si
precise, foloseste  sistematic si  riguros metoda
yreductionista“, incepand cu evitarea formelor pe care le
considera ,pseudofantastice”. in prima sa lucrare, Au coeur
de fantastigue (In inima fantasticului), mentiona
urmatoarele:,Orice fantastic este o Incilcare a ordinii
recunoscute, revarsare a Iinadmisibilului In sanul
inalterabilei legalitati cotidiene“, deci este vorba de
,mister”, de ,inexplicabil® de ,inadmisibil“ care dau navala
in ,viata reald“ sau ,lumea reald® sau, iarasi, in
snalterabila legalitate cotidiana“. Nelasandu-se coplesit de
mister, el incearca sa-l descifreze si sa-1 elucideze, motiv
pentru care il exclude din sfera fantasticului veritabil,
fantasticul voluntar, ,voit“, rezultat mai mult al vointei si
mai putin al inspiratiel, pentru ca nu raspunde unor
impulsuri interioare ale artistului, motiv pentru care il
considera un fantastic ,mecanicist” si, ca atare, inautentic,
deoarece presupune mai mult dexteritate, indemanare si
mestesug.

Operele elaborate pe baza unui ,fantastic voluntar® sunt
etichetate ca produse de serie si mai putin unicate artistice,
deci opere lipsite de valoare artistica.

Tot din sfera fantasticului autentic, Caillois a respins
sfantasticul institutional, adica miraculosul din basme, din
legende, din mitologie ..., delirul dementei, ba chiar si
fantezia prea dezinvolta“ (p. 14). In ce priveste ,fabulele
mitologiilor” si ,,misterele religiilor®, autorul nu le socoteste
a contine posibilitati suficiente pentru patrunderea
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1. Fantasticul si Mitul in perioada Pasoptista. Repere teoretice

Jfantasticului®, ,si asta tocmai pentru ca miraculosul e
prezent prin drept divin in ele, pentru ca insusi continutul
lor e, din principiu, minunat sau miraculos® (p. 14).

Autorul viseaza la un ,fantastic permanent si universal®,
intrucat crede ca ,fantasticul tine mai curand de modul in
care era tratat decat de subiect“(p. 14). Dupa el, operele
naturii nu sunt zgarcite in elemente fantastice, deoarece
exista intr-adevar ,privelisti“, ,larve si nori“, ,radacini si
minerale“, ,carora acest epitet li se potriveste perfect, asa
dupa cum minunilor artei le corespund minuni naturale“ (p.
17).

Folosirea unei limbi intermediare si a unei modalitati de
cunoastere, care sa contureze viziunea unei enigme in arta
fantastica, da nastere unei fecunditati a ambiguitatii, motiv
ispititor pentru Caillois ca sa desluseasca adevarata vocatie
a fantasticului. El acorda acestei categorii estetice
,semnificatia de neliniste si ruptura“ (p. 14), pe care o
coreleaza cu o altd semnificatie, complementara: ,scandal
inadmisibil pentru experientd sau ratiune“ (p. 17).
Teoreticianul francez, prin instituirea acestor doua
trasaturi esentiale ale fantasticului, urmareste sa ajunga
,in inima fantasticulu®. Intr-un alt eseu, De la féerie la
Science Fiction, facand un excurs istorico-literar, autorul
distinge, in evolutia literaturii fantastice universale, trei
mari etape: basmul, povestirea fantasticului propriu-zis si
povestirea stiintifico-fantasticd.

Basmul constituie punctul de plecare, iar din sfera
fantasticului propriu-zis (autentic) nu fac parte feericul si
miraculosul, datorita faptului cd fantasticul se instaleaza
de la inceput in basm si orice minune devine posibila, vraja
si magia venind de la sine. El considera ca ,ruptura“ in
zona reala si aparitia fantasticului a avut loc la sfarsitul
secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea, fiind,
in general, contemporan cu romantismul. Disertatia
autorului se bazeaza pe textele lui Edgar Allan Poe si E. T.
A. Hoffmann, de unde si un fantastic al straniului si
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terifiantului de tip poesc si hoffmannesc, cu fantome,
spectre si vampiri.

Definitia restrictiva si valabila numai pentru fantasticul
modern nu a epuizat complexitatea fenomenului. Dintre
operele mai vechi, singurele care intra in definitia
fantasticului sunt povestirile cu fantome din China si
Japonia, in schimb, literaturii ,,science-fiction“ ii acorda un
interes deosebit, realizand o expunere tematica bogata si o
mitologie sociologica, avansand ideea ca ea se substituie,
treptat, fantasticului propriu-zis din secolul trecut,
deoarece are un statut intermediar intre stiinta si feerie.

In consecintd, din istoria fantasticului fac parte
basmele,  povestirea  fantasticd si ,science-fiction®
constituind cele trei etape evolutive, aceste specii aflandu-
se intr-un raport de interdependenta si indeplinind o functie
echivalenta si transmisibila. Ca o concluzie asupra
fantasticului, Caillois stipuleazd urmaéatoarele: ,Atat de
adevarat e ca fantasticul inseamna o intrerupere a ordinii
recunoscute, o navalda a 1nadmisibilului In sanul
inalterabilei inegalitati cotidiene si nu substituirea totala a
universului exclusiv miraculos.

Un alt spirit romantic, Charles Nodier, invita cititorul
dornic de a accesa lumea fantasticului, sa ,rupa lantul
rusinos al lumii intelectuale®, ,lant ce incatuseaza gandirea
poetica“s, asadar recomanda suspendarea neincrederii de
care aminteste si Coleridge.

In concluzie, se poate afirma ca exista o gama diversa si
expresiva a fantasticului si fabulosului in romantism, fiind
greu de oferit ,o explicatie globala si o analiza
atotcuprinzatoare a tuturor modalitatilor ce alcatuiesc
gama extrem de variatd si nuantatd a fantasticului si
fabulosului in romantism, privite cu indreptatire ca
fenomene de compensatie a excesului de rationalism din

5 Roger Caillois, In inima fantasticului, 1971, p. 65-66.
6 Apud Vera Céilin, Romantismul, 1975, p. 225.
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