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PREAMBUL

Activitate extracurriculara, Sesiunea anuala de referate si comunicari
stiintifice studentesti a Facultatii de Litere a pornit de la ideea de a incuraja
activitatea de cercetare stiintificd a studentilor si a masteranzilor din
domeniile: Filologie, Studii culturale, Stiinte ale comunicarii, Stiinte ale
educatiei. Astfel, se creeaza un bun prilej de a-si forma, dezvolta si imbunatati
abilitatile de cercetare stiintificd si pe cele de comunicare a rezultatelor
obtinute, intr-un cadru nonformal, intr-un dialog si Intr-un schimb de idei
tinere si novatoare cu colegii lor din alte centre universitare. Este, de
asemenea, o ocazie de intensificare si extindere a relatiilor de colaborare ale
Facultatii de Litere din Craiova cu alte universitati din tara.

A treia editie a deja cunoscutului Simpozion national studentesc Beyond
Language s-a desfasurat in ziua de 19 aprilie 2019, cu urmatoarele sectiuni:

e studii literare

* studii de lingvistica

e studii culturale

* stiinte ale comunicarii (comunicare si relatii publice, jurnalism)
e stiinte ale educatiei

Au participat 45 de studenti si masteranzi de la universitdfi din
Bucuresti, Cluj-Napoca, Constanta, Craiova cu lucrari sustinute in limbile:
romand, engleza si franceza.

Comitetul stiintific, alcatuit din profesori tineri, conectati la
problemele studentesti si interesati de rezolvarea lor, selecteaza rezumatele,
citeste si analizeaza forma extinsa si pe cea finala a comunicarilor ce urmeaza
a fi publicate, modereazd Tmpreund cu un student sau masterand lucrarile
sectiunilor §i jurizeaza.



Studii de lingyvistica:
Lect. univ. dr. Andreea BRATU, Lect. univ. dr. Ovidiu DRAGHICI, Lect. univ. dr.
Monica lovanescu

Studii literare:
Lect. univ. dr. Elena BUTOESCU, Lect. univ. dr. Gabriela GHEORGHISOR, Lect.
univ. dr. Gabriel NEDELEA, Lect. univ. dr. Valentina RADULESCU

Studii culturale:
Lect. univ. dr. Elena BUTOESCU, Lect. univ. dr. Gabriela GHEORGHISOR
Lect. univ. dr. Gabriel NEDELEA

Stiinte ale educatiei:
Lector univ.dr. Aida Stoian

Stiinte ale comunicarii:
Lect. univ. dr. Vlad DAVIAN

Comitetul de organizare contribuie la buna desfasurare a
simpozionului, asigurand logistica necesara.

Std. Irina BIRSANESCU, std. Denisa BERELE, std. Marinela-Bianca
TROANCA

Volumul de fata reuneste comunicarile premiate. Acestea au fost
trimise ulterior in extenso, conform normelor stiintifice si celor de
tehnoredactare in vigoare, beneficiind de lectura atenta, de observatiile si de
sugestiile membrilor comitetului stiintific.

Si cu acest prilej multumirile mele se indreapta catre

* Doamna Decan, conf.dr. Anamaria Preda, si doamna Prodecan, conf.dr.
Mihaela Popescu, pentru sustinerea si sprijinul acordate.

* Doamna Prodecan al Facultatii de Litere din Bucuresti, conf.univ.dr.
Cristina Bogdan, coordonator al colocviilor studentesti Best Letters
Colloquia, pentru initiere, incurajare si colaborare.



* Colegii mei din Comitetul stiingific, pentru motivarea / cooptarea /
coordonarea studentilor, lectura lucrarilor, moderarea sectiunilor etc., pentru
implicare si daruire.

* Studentii din Comitetul de organizare, pentru sugestii si ajutor.

* Studenta Irina Barsanescu, pentru sugestii legate de organizare, pentru afisul
si logo-ul simpozionului, pentru diplome, ecusoane si coperta acestui volum.

» Toti studentii participanti, pentru interesul stiintific si pentru calitatea
comunicarilor.

* Editura Universitaria (domnul Director Sorin Tudor, doamna Denisa Barbu,
domnul Pompiliu Demetrescu), pentru ajutor si promptitudine.

Coordonator,
Lector univ.dr. Melitta Szathmary






DINAMICA POETICII DIMOVIENE:
FABRICAREA VISULUI LUCID SI SPATIUL
DINTRE LUMI

Ioana Hodarnau
Facultatea de Litere
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca

Abstract:
(THE DYNAMICS OF DIMOV’S POETICS: THE FABRICATION
OF THE LUCID DREAM AND THE SPACE BETWEEN THE WORLDS).

Through an overforcing of language to express and through the use of a
discourse built specifically to bring into the reader’s attention a sum of lucid dreams,
but also through the belief in a structure which can communicate from a
compositional level, Leonid Dimov manage to represent all the stages of dream
occuring. The oniric mechanism does not only work as an accumulation of the poetic
imaginary, but also in order to strengthen the poetic universe on a circular narrative
scheme. Thus, in this research paper we will focus on explaining the overlap of

distinct spatial or temporal dimensions in Leonid Dimov’s poetry.

Keywords: lucid dream, oniric language, oniric scenario, psychoanalysis,
Leonid Dimov.

Considerat de multe ori de critica romaneasca drept un continuator al
unui stil arghezian narativizant, or, de alta parte, drept un ermetic pe linie
barbiand, Leonid Dimov ramane, in continuare, marginalizat Tn discursul
criticii actuale, undeva in afara canonului central, poate chiar un poet de raft

secund in economia receptarii literaturii romane. Miza unei atari lucrari se
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afld In urmdrirea modului de evolutie a formulei poetice dimoviene,
restituindu-i un loc central in cadrul unui grup oniric extrem de coagulant si
de activ estetic 1n timp ce, in paralel, exista o cu totul altd optiune esteticd in
sfera literaturii romane, una suprasaturatd de subversivitate, de erodare a
sistemului politico-social in deceniile sase, sapte ale secolului trecut.

Daca in Carte de vise Dimov ajunge, dupa cum remarca lon Bogdan
Lefter, la o maturitate deplina a procesului de creatie, acest fapt se datoreaza
nu doar fortarii pand la ultimele sale limite a unui discurs construit pentru a
aduce frapant in atentie o suma de prezentificari ale visului lucid, ci si dintr-
o la fel de sporita credintd 1n structura unei poetici care poate sa semnifice
inca de la un nivel compozitional. In acest sens, ne referim la consolidarea
universului poetic dimovian pe o schema narativa circulard, strabatuta
permanent de imagini repetitive, amalgamate. Scenariul pe care mizeaza
Dimov in acest punct este acela de a figura toate etapele de survenire a visului.
De la intrarea in vis, ritmul succedarii imaginilor se accelereaza - intr-o prima
faza - datorita suprapunerii din ce in ce mai evidente a unor medii spatiale ori
temporale distincte, ajungand odata cu cele sapte poeme mediene la un
surplus de imaginar. Sectiunea La capatul somnului functioneaza ca o
revenire graduala inspre starea de veghe, fara a afecta in niciun fel structura
initiala, incheiind cu Poemele de veghe, menite a fixa definitiv instrumentarul
poetic pe care l-am intalnit pana In acest moment: naratiunile onirice,
dialogismul, privirea ce inregistreaza anumite bucati de real in mod obsesiv.
In termenii lui Lefter, Dimov este un poet acumulativ, ,,sentimentul e ca odata
pus la punct, impecabil asamblat, ultraperformant, mecanismul oniro-
poematic trece la productia continud, la cote valorice entuziasmante” (Dimov

2010 II: 7), iar structurile sale ,,presupun desfasurdri ample, [...] in
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permanenta expansiune a «universurilor» respective, in teritorii tot mai vaste”
(Dimov 2010 II: 12).

Ne vom opri, intr-o prima faza, la analiza asa-numitelor Hipnagogice,
prin urmare, in baza argumentului structural mai sus amintit, la acea plonjare
congtienta Tn materia visului. De la bun inceput, vom nota ca a intelege
substanta imaginilor dimoviene nu inseamna a incerca a le explica, ci doar a
simti, a urmdri o logicd interioara a textului care se construieste pe sine
indiferent la modalitatea prin care imaginarul alege sa se structureze. Ceea ce
trebuie sa ni se arate vine din ceea ce poemele lasa sa iradieze n exterior.
Interioritatea textului este, de fapt, noua lume care se revarsa in exterior,
afisdndu-se pentru a face vizibild imprevizibilitatea asociatiilor de imagini,
culori, medii si spatii. E un univers care isi obiectiveaza singur necesitatea
existentei, lumile carora le da fiintd ne afecteazd (in cheie barthiand),
imersiunea in visul dimovian este imersiunea in zona tuturor modelelor
constiente de producere a unui efect oniric.

Vis autobiografic expune, dupa cum bine remarca Lefter, recuperarea
anamneticd a unei figuri recognoscibile (prezenta covrigarului). Detaliul este
important, intrucat aceastad siluetd spectrala reactivatd de subconstient face
posibild, in fond, reconstructia unui intreg spatiu marginal, a unui destin
marginal, cu aspect de carnavalesc, de butaforie a vietii. ,,Relatarea creste
repede de la amintirea covrigarului cdtre aspectul de parabola a vietii, vesela
in aspectul ei circaresc, tristd in fond” (M-am intors, desigur, sa fiu din nou/
Nevazut, straveziu si erou/ Prezent la barci, la calusei, la tinta/ Cu cozoroc
vid cumparat din incinta/ Acolo la marele circ din strainatate). Finalitatea
poematicd ramane 1n acest stadiu doar la aceea de a observa un oarecare
scenariu narativ al versurilor. Or, nu este intimplatoare fixarea acestui Vis

autobiografic in debutul cdrtii de vise. Intreaga expunere narativa ulterioara
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nu poate avea loc fara ca visul sd nu fie prezent. Rememorarea siluetei
spectrale are loc doar in oniric, doar aici ea poate sa-si indeplineasca functia,
aceea de a declansa o serie de aplicatii asupra multitudinii de virtualitati cu
care s-ar putea opera. (Azi-noapte-n vis mi-am amintit/ De covrigarul nebun
din Piata Chibrit). De aici Inainte, nu doar secventele se inlantuie ca intr-un
joc de permutare controlata, dar si (fapt ce constituie o semnatura a stilului
dimovian) obiectele sau, mai degraba numele acestora sunt tot atitea
modalitati prin care limbajul este fortat sa se articuleze, sa (se) exprime; fapt
ceea ce ar fi Tnsemnat pentru suprarealisti, spre exemplu, o simpla gratuitate
estetica. (Apoi m-am dus la revista, la Vox,/ Naviga la subsoard submarinul
Dox).

Spre deosebire de visul autobiografic, in Vis cu institutoare, respectiv
in Vis de mahala, Leonid Dimov schimba directiile de agregare a poemelor.
Daca in primul vis intdlnim o sugestie a unei erotici cvasi-linistitoare, voit-
comice (Si-mi cddeau in brate si le iubeam dulce/ In vizul tuturor, mestecdnd
turta-dulce), ulteror avem de-a face cu un lirism care se afirma mult mai
violenta(n)t si care nu mai indeplineste functia usor decriptabild de a releva
un tablou erotic reductiv. Teza de la care pornim este acum diferita, pentru ca
tabloul erotic este prezent pentru a pune in contrast optiuni existentiale
distincte. In acest sens, vorbim din nou de o imersiune in trecut prin vis, in
copildrie, pentru a imagina o posibila miza emancipatoare. Eliberarea de
autoritate e tinutd la nivel proiectiv, senzatia este aceea a unui dublu joc
oniric, un oarecare vis in vis, o trezire in rama altui vis. De aceea, nici nu
importa atat de mult rezolvarea starii de conflict, ea ramane doar una dintre
posibilele decizii. (Mi-am vazut atunci obiectele, etatea,/ Am vazut care era
realitatea, / Mi-am pus mdinile pe degetele aratatoare/ Ale nemuritoarei mele

institutoare/ Si poate de aceea, poate din alt motiv,/ Am lovit-0-n laringe cu
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trident milostiv [...] Eram vesel si copilaros/ Si dansam chiar de bucurie intr-
o curte din dos:/ Tocmai intrase pe portita de piatra/ Institutoarea mea,
tdnara mea institutoare mulatra). Indecizia subiectului, jumatate codata,
jumatate proiectiva se poate traduce prin ceea ce Roland Barthes, in
Fragmente dintr-un discurs indragostit, numea ca fiind fraza inconstienta ce
rezida in spatele fiecdrei figuri: ,,aceastd fraza matrice nu este o fraza plina,
nu este un mesaj desavarsit” (Barthes 2007: 11). Fraza trddeaza, ea poate
fabula o halucinatie verbala in termeni freudieni, o inaderenta a subiectului
la propriul cuvant: ,astfel se naste tulburarea oricarei figuri, chiar si cea mai
blanda poartd in ea frica de un suspans: aud inlauntrul ei un quos ego...
neptunian, furtunos” (Barthes 2007: 12).

In Vis de mahala vocatia marginalului, a neacceptarii unei stari de fapt
revine insistent, dar, de aici, imaginarul se fundamenteaza pe un alt tip de
spatiu, intrd in campul vizual o poetica a strazii, a industrialului care gliseaza
din ce in ce mai evident pe cadrul natural. (La numele noastre azi nu vom
raspunde/[...] Vom trece de pete de lac si unsoare/ De pompe vopsite-n culori
tipatoare,/ Gradini traversa-vom, localuri de glaje/ Cu flori carnivore
dormind pe grilaje,/ Chemarea uzinelor gri de departe/ Vom stinge-o la
umbra frontoanelor sparte).

Luminita Corneanu in Leonid Dimov. Un oniric in turnul Babel
remarcd in ceea ce priveste poetica Cartii de vise cd una dintre cele mai
importante schimbari in ansamblul operei dimoviene de panda acum este
oscilatia intre sensul denotativ si cel conotativ. Mai exact, in ce masura exista
o voitd suprapunere a celor doud, intocmai pentru a accentua si mai mult
limita subtire intre ceea ce poate fi numit o realitate obiectuald si ceea ce
functioneaza doar in perimetrul visului creat, compus cu maxima luciditate.

Teza este cu atat mai relevanta, cu cat ea ne apropie de un mod distinct de
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formulad poeticad: ,,Dimov insistd pe aceasta simultaneitate a literalului si
metaforicului [...] poemele sale trebuie citite ca tablouri tale quale [...]
intocmai cum 1n descifrarea imaginarului oniric cele mai banale aspecte ale
vietii cotidiene traduc resorturile cele mai intime ale vietii sufletesti”
(Corneanu 2014: 144). Ne vom opri cu analiza in acest punct asupra poemului
Vis cu bufon, incercand o interpretare care merge nu doar in sensul analizei
personajului liric, ci urmarind implicatiile pe care le produce o atare prezenta
pentru universul figurat aici. Lumea dimoviand este una fundamental
expandata, nicidecum sensurile sale nu sunt asezate direct, in fata
receptorului, pentru a fi supuse unei simple elucidari orizontale. Aspectul
radical comunicat de textul visului cu bufon este mai degraba cel rezultat
dintr-o manierd oblicd. Prezenta halucinatorie a bufonului nu doar ca
genereazd o reactie a sinelui la lume, dar este, finalmente, catalizatorul
supresiunii lumii intr-un mod aparent debusolant. Intr-un text care are mult
de-a face cu aglutinari vizuale, ruptura se produce in momentul in care toate
aceste aditii de imagini trebuie intelese in raport cu o intuitie a mortii lumii.
Ele devin pretexte ale unui discurs cu o putere de semnificatie majord, pana
la punctul in care, odata cu aparitia bufonului, ajung sa fie chiar semnele unei
lumi insuportabile, a unei lumi care nu mai poate fiinta (Eu ma gdndeam,
bineinteles, la moarte). Ridicolul prezentei strdine, acea fiinta suspendata pe
care nimeni nu pare sa o observe, o spectralitate am putea spune, existand
fara sa fie declanseaza aproape o revolta sau, mai precis, o revolta-revelatie,
o criza a celui ce nu poate sa mai joace dezechilibrul lumii sale. (Am Tnceput
atunci sa mandnc in cascade/ Cataifuri, baclavale, rulade/ Simteam in juru-
mi umede boturi,/ Inghiteam in nestire bezele, piscoturi).

Ion Bogdan Lefter in interpretarea sa pare sa acrediteze o posibila

mantuire prin moarte a martorului din cofetarie, insd tindem sa credem ca
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perspectiva deschisa aici nu mai vrea sa dea o solutie ontologic indltatoare,
de aceea vom prefera sd extindem analiza pe care o propune succint Luminita
Corneanu. Teza aparent gastronomica este depasitd. Pasajul ilustreaza, spune
autoarea, ,teoria lui Bahtin despre actul ingurgitarii: omul incearca sa
imblanzeasca lumea prin anihilare totala, inghitind-o0” (Corneanu 2014: 145).
Nu este intdmplatoare plasarea versului median prin care se expliciteaza, ca,
in fond, tot ce se pune in actul de fata nu ar fi decat o discutie asupra modului
de fiintare, si mai mult, de sfarsire a lumii (Era - daca vreti- o filozofie). Din
nou, gandirea dimoviana se foloseste de mediul aproape cosmaresc al visului
pentru a pune in discutie, de fapt, un intreg concept de sorginte bahtiand cu
privire la filosofia actului. Prin gestul ingurgitarii necontrolate se formuleaza
o tezd a clivajului Intre existenta intre o lume a vietii si alta a culturii, mai
exact a referintelor pe care privirea umana aproape deja fortat le investeste
pentru a da un anumit sens evenimentialului. Pentru martorul din cofetarie,
bufonul nu e decét o proprie fantasma explicativa, un mod de responsabilizare
a fiintei in fata evenimentialului incarcat deja de semnificatie. Nu exista
evadare, de aceea nu se iese din acest mediu, fabulosul ramane existent doar
pentru ca se alege sa se investeasca in el. ,,Este vorba, in principal, de modul
in care se plaseaza eul poetic 1n acest univers, de felul cum se raporteaza el la
aceste elemente, de felul in care - cel mai adesea - intra in coliziune obiectele
lumii poetice cu tendintele oniric-fabulatorii ale personajelor ce o populeaza,
de anomia acestei lumi, de fluiditatea ei (Corneanu 2014:147).

Ceea ce opereaza Dimov in aceasta hipnagogica este un asamblaj de
cvasi-extractie suprarealistd, aglomerand imagini ca intr-un dicteu automat
(cataifuri, baclavale, rulade), insd ceea ce il diferentiaza de o atare directie
este faptul ca la el visul raméane controlat, tinut sub autoritatea limbajului,

fortat sa semnifice.
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Pe acelasi tipar de amalgamare, de derulare imaginara pornind de la o
teza gastronomica este si Vis amalgamat. Miscari, planuri, materii, sunete si
culori sunt aduse in centralitatea poemului, fiecare dintre aceste descriptii
devenind egal importante in economia versurilor. Pretextul acestor medii
diferite dubleaza un imaginar puternic oriental, dar care nu mai functioneaza
in logica textului pana la final. O simili-lume a Orientului, alunecand apoi
inspre una a metalului, a industrialului, care, la randu-i, nu face altceva decat
sa transporte tot un spatiu al marginalitatii, al noului, al necunoscutului, totusi
rasturnat in simpla copie. Este, prin urmare, dorinta marginalului, apropierii
de aceasta, dar nu si esentialul spatiului dorit. Visul este cel care poate aduna
conglomeratul de perspective fara a-i pune la indoiala credibilitatea. (De pe
marele cargou ivit din ceata,/ Transportand o Africa din lemn sculptat. [...]Si
departe-n pajisti ca de fum, o zebra./ Arunca globul gaurit la golful Persic).
Dacd intrarea In poem se face printr-o aparenta scufundare, strapungere prin
vaz a mediului fragil (In miez de cozonac, miez de sofran/ E-un targ burlesc
crutat de Ghinghis Han), nu vom avea de-a face cu o iesire, ci noutdtea
poetica dimoviana propune o adancire i mai tare in mediul halucinatoriu,
pana cand acesta se va rupe de la sine, ca o neaderentd uriasa la presiunea la
care este supus imaginarul (Cad in oscilatii dimpreuna/ Tot mai jos, mai jos,
pand se sparg/ Intr-un tipdt dantelat in larg). Daci la inceput privirea suporti
viziunea, acum auzul este cel care sparge virtualitatea mediului.

Tnainte de a vedea cum functioneazi mecanismul dimovian narativ in
prozele poetice, ne vom opri si asupra unei alte hipnagogice, si anume Vis cu
periplu.

Freud, in Interpretarea viselor ofera spre atentie anumite vise pe care
el le numeste tipice (datoritd frecventei ce se poate observa in aparitia lor):

,[..-] €xista totusi un anumit numar de vise pe care le are aproape toatd lumea
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