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PREFATA

Cultura teatrala a lumii se mandreste cu numele lui Vsevolod Meyerhold; la
noi, insa, ramane un cvasicunoscut. Este de presupus cd, atunci cand s-a prins in
aventura lucrului la cartea despre Meyerhold, Ada Lupu Hausvater stia prea bine
ce asteptari atrage studiul ei. Stia prea bine ca are o raspundere morala si profe-
sionala: sa urmdreasca destinul exceptional al artistului, fard a pedala patetic pe
finalul de martir al omului, dat fiind ca marele regizor a fost reabilitat post-mor-
tem, la 15 ani dupa executie, iar familia a aflat oficial ,amanunte” cum ar fi ziua si
locul executiei, pentru o vina imaginara (spionaj in favoarea Japoniei si a Angliei,
formalism subversiv in artd, activitate trotkistd, subversivd, indreptata impotriva
statului sovietic) abia in 1988. Pentru a respecta exigentele cercetarii temeinice,
autoarea avea nevoie de: rabdarea documentaristului, de sfiala ucenicului atent
la lectiile modelului studiat, de stiinta - si inteligenta — de a dezghioca esenta
din noianul detaliilor, de empatia artistului doritor sa dea chip expresiv cuvintelor
care imbratiseaza descoperirile ce au schimbat fata teatrului modern. Legat de cu-
vinte si de putinta lor expresivd, o nota buna merita organizarea discursului critic
pe secvente tematice scrise cu nerv, cu simtul ritmului consonant ,actiunii” ce nu-
si ingaduie momente de ragaz - si nu le ingaduie nici povestitorului-comentator.

Data fiind putindtatea informatiilor accesibile, cartea debuteaza, firesc, cu o
micromonografie Meyerhold. Se reface traseul celor mai semnificative momente
in devenirea artistului, cu o minima oprire asupra celor privilegiate, de biografie
creatoare — acolo unde creatia si viata se confunda. Apreciabile sunt lamuririle
legate de conceptele care dau unicitate sistemului de regie Meyerhold, incepand
cu tipul de teatru pe care artistul il profeseaza — teatrul de conventie (constienta),
teatrul stilizat (teatrul de stil), teatrul statuar, teatrul procesiunilor, trecand prin
agit-prop, prin grotescul expresionist, pentru a ajunge la constructivism. Pagini
esentiale scrie autoarea despre biomecanica si despre actorul total, staruind
asupra spectacolelor care au ficut istorie — Incornoratul magnific si Moartea lui
Tarelkin, unde modalitatile precise, aproape ingineresti, de lucru regizoral, atrag
formule matematic gandite despre ,maxima productivitate actoriceascd”in repre-
zentatia teatrala, despre raportul autor dramatic-regizor-actor-spectator. Nu sca-
pa nelamurite chestiunile de ordin formal, cum sunt suprimarea cortinei, a celui
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de al patrulea perete. Achizitiile noii arte, cinematograful, sunt benefice pentru
teatru — considera Meyerhold si colaboratorii sai fideli. Asa apar prim-planurile
cinematografice, cineficarea spectacolului de teatru si, nu in ultimul rand, seg-
mentarea, scenarizarea textului dramatic in vederea trecerii acestuia in specta-
col. Enigmaticul spectacol cu Revizorul gogolian, tratat in cheie tragic-grotesca,
ii aduce recunoasterea publicului parizian, cu ocazia turneului din 1928, dar si o
anume rezerva din partea estetilor formati la scoala Cartelului — spectacolul lui
Meyerhold i-ar fi dezamdgit pe francezi! Preluand informatia, Camil Petrescu fi
da credit deplin teatrologului german Julius Bab, autorul cartii Schauspieler und
Schauspielkunst, dupa cum da credit deplin observatiilor nu tocmai binevoitoare
ale lui Alexandr Tairov la adresa regizorului Meyerhold (la randul lui, Meyerhold nu
fusese nicidecum binevoitor cu Tairov). De retinut, pentru a aprecia fara partinire
difuzarea ideilor teatrale in Romania postbelica, faptul ca Tairov era, in mediile
europene, mult mai bine cunoscut decat Meyerhold. Dovada: cartea lui Tairov,
Teatrul descdtusat, circuld in repetate editii, in varianta germana, incepand cu anul
1927, iar aceste editii se bucura de o buna primire in mediile culturale romanesti.
Numele lui Tairov este cel invocat de lon Sava in conferintele lui, tot Tairov apare
des in referintele lui Victor lon Popa. intr-o fraza din Modalitatea esteticd a tea-
trului, Camil Petrescu pomeneste de ,inscenarea” lui Meyerhold, de la Petrograd,
din 7 noiembrie 1920, ca un fel de ,data in istoria teatrului’, dar nu uita imediat sa
mentioneze ca respectiva reconstituire a asediului Palatului de larna n-a fost la fel
de reusita cand regizorul a amestecat publicul cu interpretii. Or, Camil Petrescu
este unul dintre numele cele mai prestigioase ale criticii teatrale romanesti, care
nu stie mare lucru despre Meyerhold, nu a vazut nici un spectacol regizat de aces-
ta, iar judecatile lui critice par mai degraba pre-judecati, explicabile, bineinteles,
in contextul vremii. Nu altfel este privit Meyerhold de V.I. Popa, G.M. Zamfirescu
ori Soare Z. Soare, lon Sava ori Aurel lon Maican. Poate fi vorba de o inraurire a
ideilor lui Meyerhold in Romania interbelica? Fireste ca nu, vine raspunsul bine
documentat al autoarei: ,Deoarece Vsevolod Meyerhold isi bazeaza sistemul pe
personalitatea eclatanta si independenta a regizorului, el nu are corespondent in
miscarea teatrald romaneasca interbelicd, aceasta aflandu-se intr-o faza de cau-
tare, intr-o faza de explorare a propriilor deziderate si mijloace” Publicul, dar mai
cu seama oamenii de teatru nu sunt pregatiti psihologic pentru un teatru revolu-
tionar, cand modelele de urmat, frecventate la sursd, se numesc Max Reinhardt,
Jacques Copeau si Charles Dullin, Karlheinz Martin, invitat, de altfel sa regizeze la
Bucuresti spectacole in cheie expresionista. O mare admiratie starneste turneul
de la Bucuresti al actorilor rusi din trupa de la Praga, grupul de refugiati, desprins
din trupa mare a Teatrului de Arta din Moscova - este unul dintre putinele con-
tacte directe cu arta teatrala rusd. Alte contacte, nemediate, le prilejuieste refugiul
bucurestean al unor pictori scenografi de mare talent, rusi si romani basarabeni,
formati la Petersburg si la Moscova. Se scrie si se vorbeste prea putin astdzi despre
risipa de fantezie a costumelor create de Elena Barlo (nascuta la Jitomir, in Ucrai-
na), despre imaginatia luxurianta a refugiatului rus Poguedaeff (din 1924 va fi an-
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gajat al trupei Anna Pavlova si va lucra la Praga, la Paris, Berlin), despre scenografia
inspirata a basarabeanului Victor Feodorov. E drept ca toti acestia au descins din
scoala lui Bakst si Benois, adepti ai stilului de secol XVIII, cu totul altul decat excen-
trismul si constructivismul secolului XX. Si mai exista o realitate politica de nei-
gnorat: Rusia Sovietica a rupt unilateral relatiile diplomatice cu Romania, in 1918,
si a sechestrat tezaurul romanesc, situatie care blocheaza orice schimburi cultura-
le directe. Ce e de vazut - se vede la Paris ori la Viena ori la Praga, ce e de aflat se
afla din presa franceza si germana ori din cartile rusilor, traduse in franceza ori ger-
mana. Surprinzator, in sensul bun al cuvantului, este, in cartea pe care o prefatam,
tipul de comparativism practicat, pentru a stabili cat mai precis posibil, impactul
idelor meyerholdiene in miscarea teatrala din Romania interbelica. Fiecarei situa-
tii intalnite si semnalate prob - spectacol, regie indrazneata, declaratie iesita din
obisnuit, autoarea fi ,ajusteaza” o cheie de aflat intr-o zicere sau alta a maestrului
regiei ruse. Se obtine o lectura ingenioasa, in oglinda, unde defazarea dintre cei
doi termeni ai comparatiei clasice - realitatea teatrala de la noi si fermentul ideilor
meyerholdiene care au revolutionat teatrul se vede clar, nepartinitor. Se proiec-
teaza astfel o privire proaspata, neafectata de poncife, asupra unui teren familiar,
privire cernutd printr-o grila noud, neasteptata. Cand cercetarea tinteste fermen-
tul ideilor lui Meyerhold, asa cum apare acesta in revistele avangardei romanesti,
vom fi satisfacuti sa aflam ca revistele care se autointituleaza — constructiviste,
integraliste -1l citeaza in repetate rinduri pe maestrul Meyerhold pentru inventiile
sale constructiviste, etalate la expozitiile europene de la inceputul anilor 20, ca un
pictor cubist de talia lui Maxy creeaza doua portrete in maniera cubista, portrete
ce-i reprezinta pe pe cei doi vesnic rivali — Tairov si Meyerhold, ca Marcel lancu
si nu numai tanjeste declarat dupa o rasturnare sociala si ideatica de amploarea
celei rusesti, care sd atraga si primenirea revolutionara a valorilor artistice.

Inarmata pana in dinti cu achizitiile sistemului de regie Meyerhold, autoarea
trece la subiectul propriu-zis: receptarea lui Vsevolod Meyerhold in teatrul roma-
nesc contemporan:,Am incercat sa cercetam in ce masura in spatele lui B. Brecht,
A. Artaud sau J. Grotowski, unii dintre creatorii de astazi regasesc prezenta impor-
tanta a sistemului lui Vsevolod Meyerhold”. Si, pentru a regasi aceasta prezenta in
creatia celor care |-au cunoscut numai din scris si din referintele ultimilor martori,
Ada Lupu Hausvater apeleaza la declaratiile, in premiera, ale unor mari regizori
romani. David Esrig marturiseste cd, pentru domina sa, mostenirea lui Meyerhold
este un reper, o certitudine a virtutilor artei mai presus de vremuri si nevoi, dar
si un stimulent. Catalina Buzoianu vrea sa lase, prin spectacolul realizat in 2006,
Richard al lll-lea se pregdteste sd moard de Matei Visniec, un omagiu memoriei ce-
lui care a pierit in imprejurari zguduitoare.
Inca din anii adolescentei, Alexander Hausvater a fost cucerit de personalitatea re-
gizorului rus. Spectacolele sale, montate dupa sistemul de lucru al lui Meyerhold,
pe scenele romanesti, incepand cu anul 1990, concretizeaza nevoia de model ab-
solut, pe care teatrul romanesc |-a ignorat.

Cand practicieni de seama din lumea teatrald, de la noi si de pe alte meleaguri,
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se intorc spre sistemul gandit de Meyerhold, omiterea in continuare a sistemu-
lui Meyerhold din programele scolilor de teatru ar echivala cu o saracire voita a
pregatirii viitorilor actori. Instituirea unui curs de tehnica meyerholdiana a acto-
riei in institutiile de invatamant superior de profil si in teatre, ca si a unui curs de
analiza a sistemului Meyerhold la cursurile de regie, cu accent pe exercitiile de
biomecanica, sunt propunerile concrete ale autoarei, care ar avea drept rezultat
un beneficiu greu de cuantificat acum. Tehnica de lucru pentru care opteaza, in
dubla ei calitate, de regizor-practician si de manager al unei mari companii tea-
trale de stat, se bizuie pe increderea in elaborarea stiintifica a proiectului de lucru
cu actorii. Eliminand, pe cat posibil, domnia hazardului, spectacolul si interpretii
sdi capata incredere in ceea ce au de facut pe scena, ritmul individual al interpre-
tarii subordonandu-se celui colectiv, prefigurat de regizorul-dirijor al ansamblu-
lui, da consistenta si siguranta de edificiu fara fisura spectacolului. Reabilitarea
post-mortem a artistului-vizionar Meyerhold, dincolo de actul oficial, semnat in
noiembrie 1955, inseamna intelegerea sistemului in toate articulatiile sale, mai
inseamna difuzarea notiunilor in forme care sa faca sistemul accesibil actorilor
si regizorilor, mai inseamna utilizarea in practica reprezentatiilor scenice a partii
experimentate cu succes in trecut. Ceea ce Ada Lupu Hausvater plaseaza in finalul
cartii vine sa confirme eficienta metodei bine intelese si inteligent puse in prac-
tica. Propriul spectacol dupa Scrinul negru de G. Cdlinescu nu este o incercare,
asa cum autoarea isi intituleaza capitolul, ci o incercare reusitd, in care actorii si
tehnicienii Nationalului din Timisoara s-au lasat antrenati cu evident folos pen-
tru cariera lor prezenta si viitoare. Pe parcursul a patruzeci de pagini, autoarea
isi explica alegerea. De ce Scrinul negru? De ce loanide? Cand Dosarul Scrinului
negru acuza o tripla presiune asupra romancierului: a cenzurii oficiale, a celei ne-
oficiale a trimisilor puterii si autocenzura. Rezultatul: un roman-fresca, stufos, cu
o multime de personaje si linii tematice, constructie epica osciland intre punc-
tul de vedere al romancierului-narator de factura balzaciana, dar si proustiana, si
punctul de vedere al celui obligat sa concilieze cu puterea, pentru a salva scrierea
de la iminenta interzicere. Aceasta ambigua pozitionare - privire asupra lumii in
prefacere - autoarea scenariului o neutralizeaza prin... dramatizare, mai precis,
prin scenarizarea dupa lectia meyerholdiana. Materia epica se concentreaza in 71
de scene, adunate in jurul unor teme cinematografic selectate, astfel incat si per-
sonajele, prin forta lucrurilor, se reduc la numar, pastrand in canavaua intregului
doar personajele pregnante pentru mersul actiunii. Dar, repetam: castigul covirsi-
tor al cinematizdrii actiunii este retragerea manuitorului de sfori, naratorul, in spa-
tele fapturilor create, fapturi care, la randul lor, se misca in virtutea unei dinamici
si a unui ritm mai presus de firea lor. Cel doua lumi — una sortita pieirii si cealalta,
grobiang, ignoranta, care i ia locul - se conjuga la vedere, intr-un dans — miscare
aproape neintreruptd, care evita pronuntarea vreunei sentinte. Regizorului-sce-
narist Ada Lupu Hausvater, care rescrie romanul inainte de a-l aseza in matricea
spectacolului, i se potriveste prea bine o spunere aforistica a lui Meyerhold insusi:
+Regizorul este cel care, in sfera regiei, este tot atat de mult autor pe cat este
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dramaturgul in sfera sa. El elaboreaza si interpreteaza piesa din punct de vedere
teatral”. Inspirata scenaristic este si ideea de a aduce un personaj nou, proustian
plasat in textura spectacolului — copilul Filip Hangerliu, cel care, la varsta matura,
ce coincide cu primii ani de dupa 1989, descinde in Bucuresti sa-si recapete pro-
prietatile si comenteaza, cu vocea copilului de altddatd, imaginile stralucitoare ale
personajelor care, in anii 50, se zbat jalnic, in asteptarea americanilor ce intarzie
sd vina si sa-i salveze. Lumea de santier, intr-o larvara miscare, ocupa planul din
fundal, umpland spatiul scenic pe verticala si orizontald, in timp ce scrinul ne-
gru, obiectul-personaj central, mai important decat arhitectul loanide, se asaza
dominator, sclipind aristocratic si distant, in prim-planul scenei, in timp ce arhi-
tecta reprezentatiei, regizoarea, orchestreaza abil intreaga miscare, preocupata
sa elibereze ritmul colectiv si cel ale grupurilor, intr-o veghe permanenta asupra
orchestrarii liniilor, culorilor, eclerajului, miscarii ritmate, cu ritmuri ce se schimba
in functie de situatie.

Ada Lupu Hausvater a risipit inteligentd, eruditie, pasiune si talent in paginile
cartii sale, convinsa fiind ca oamenii de teatru romani merita o carte lucida si bine
asezatd in adevar, despre Vsevolod Meyerhold si destinul teatrului contemporan.

Sorina Balanescu








