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Cuvant inainte

La originea oricarei filosofii sau literaturi, se afla o ambitie
si 0 sperantd; filosoful, omul adevarului (al adevarului sau), ca
si scriitorul, creeaza o lume, descifrand destinul acesteia prin
obiectele gandirii traditionale: Eul, Lumea si Dumnezeu. Marile
teme ale ontologiei sunt si structuri ale lumii mitice, iar
literatura, ca si filosofia nu a venit catre unitate, ci a plecat de
la ea.

Constiinta mitica a valorilor, intelegerea transcendentei
care il atrage pe scriitor dincolo de limitele cunoasterii
«critice», devine un sens incarnat intr-o materie sensibil3,
orice creator fiind atasat unui lirism al ideilor, unei
spectacologii a sensurilor.

Traditia filosofica franceza igi are si ea tendintele sale
mitice. Mai intai, pentru ca este strans legata de crestinism,
adica este tributara unei revelatii religioase, a carei influenta
se exercita chiar acolo unde aparent ea nu exista. Se citeaza
frecvent afirmatia lui Bréhier despre Descartes: «daca mitul
religios nu exista in filosofia lui Descartes, el este prezent in
gandirea sa»."

Promisiunea unui viitor, un om stapan al naturii,
corespunde mitului faustian al destinului uman, contractului
social al lui Rousseau si mitului decadentei, ele fiind mituri
construite pe un crestinism primitiv, in fond constiinta mitica
pastrandu-si functia de a statornici omul in univers gi intr-un
peisaj spiritual.

! Georges Gusdorf, Mit si metafizicd, Timisoara, Editura Amarcord,

1996, p. 252.



Intre constiinta mitica si constiinta reflexiva, antagonismul
se rezolva printr-o reconciliere caci, a recunoaste in
afectivitate un fundament al valorilor umane, inseamna poate
a-ti inradacina instinctele in univers, filosofia putand descifra,
la nevoie, chiar sensurile filosofiei.

«Homo philosophicus» nu mai poate destupa persoana,
astfel incat omul obisnuit sa nu se mai poata recunoaste in
schema intelectualizatda care ar trebui sa-i ofere Iui Tnsusi
imaginea sa si atunci, in lumea contemporana, el face literatura.

Miturile roméanesti, de exemplu, ofera descrieri ale omului
real, uneori mai fidele decéat cele ale ganditorilor de profesie,
adevarul unui mit impresionandu-ne mai puternic decat alte
tipuri de adevar. Mitul sufletului in dialogul platonician Fedru,
mitul lui Tristan, ni se adreseaza direct, suntem frapati de un
fel de alegorie a fiintei, al carei adevar intrinsec dezvaluie un
sens, un sens a ceea ce suntem noi in profunzime.

Ne regasim, dupa milenii, Tn mitologia greaca, si-n
revelatia crestina, chiar imaginile par sa aiba o valabilitate
transcendenta: cei doi bidivii ai lui Platon si vizitiul lor, Crucea
Crestina, Butucul de vita, Painea, Vinul, parabole aducand
fiecarui om o revelatie edificatoare.

Congtiinta mitica pare sa constituie izvorul tuturor
manifestarilor, caci asa cum scria Novalis, «mitologia contine
istoria lumii, arhetipurile: ea finchide trecutul, prezentul,
viitorul»? sau, altfel spus, prin mitologie d&inuie ideea de
eternitate, prin mijlocirea timpului si a spatiului.

Nu confruntarea celor doi creatori, Caragiale si Camus,
din perspectiva unei filosofii anume, in sensul unei
«recuperari», reprezinta obiectul analizei noastre. Ceea ce ne
intereseaza indeosebi, este posibilitatea descoperirii unor
aspecte de rezonantda moderna, prin analogii valorice,
sincronice si diacronice, precum si a unor similitudini tematice,
mai mult sau mai putin intamplatoare.

Pe de alta parte, spiritul polemic, ce angajeaza atitudini
ironice si melancolice, distructive si recuperatoare, reprezinta,
in opinia noastra, nu doar o dominanta temperamentala ci si o
«marca esteticad» ce permite lecturi paralele, arta fiind de

Georges Gusdorf, op.cit., p. 263.
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asemenea, asa cum afirma Zola, «viata cititd printr-un
temperament».

Intemeierea la care ne referim, de esentd moderna, sau
mai bine zis permanenta, vizeaza o anume impersonalitate
artistica, prin care se afirma atat misterul cat si perspectiva
unei transcendente, dublata de o efervescenta ironica si
polemica in relatia dintre lume gi opera.

Cele doua componente dialogale ce functioneaza ca o
grila de interpretare, instituie o relatie estetico-filosofica,
fundamentala pentru intelegerea structurii de adancime a
operei celor doi autori. Ironia gi negatia ce zoresc distrugerea
si reprezintd un evantai ideatic, facand posibila expunerea
unei filosofii a existentei, ne permit incadrarea celor doi
scriitori in chip de géanditori si artisti ai conditiei umane.
Melancolia si daruirea «senzuala», participativa, stand sub
semnul seductiei, al imaginatiei creatoare de forme,
concretizeaza, la acestia, raportul géndire-sensibilitate.
Revitalizarea acestor semnale, in speta ale lumii romantice,
dezvolta un anumit cult al formei sensibile, dar gi al anxietatii,
ca nevoie a unei proiectii in spatiu si timp a acestei sensibilitai
proteice. Astfel, trecerea in revista a principalelor semnale ale
filosofiei lui Kierkegaard, Nietzsche si Heidegger, ne ofera
posibilitatea de a stabili relatia dintre gandirea filosofica, cu
apetenta spre spectacologic - Individul, Zarahustra, Fiinta - gi
manifestarea artistica cu substrat filosofic si mitologic: Strainul,
Ciuma, Caligula, dar si Pacatul, Fratricidul, Crima si Pedeapsa.

Aceastd mentalitate consubstantiala fiintei, ce-si are
primele forme de expresie in romantism, se manifesta prin
dualitatea Inger si Demon, (om-fiard), modalitate de abordare
a conditiei umane, dramatice in esenta ei.

Teatrul a fost, la origine, o arta stilizata, atat in Orient cat
si in Occident, realismul fiind impropriu scenei. In timp ce arta
orientald nu a cunoscut decat o vaga evolutie, scena
occidentala a trecut printr-o serie de metamorfoze, in evolutia
sa de la stilizare la realism. Estetica naturalista i-a dezamagit
insa, in cele din urma, pe artisti si pe spectatori, incat o dorinta
de mai mare metamorfoza stilistica s-a manifestat in secolul al
XX-lea, pana la confundarea teatrului cu viata. Aceasta cotitura
importanta a fost marcata de manifestul lui Antonin Artaud, Teatrul



si dublul sdu, ce incearca sa fixeze un «limbaj teatral pur»,
punerea in scena avand, in viziunea sa, o valoare «ideografica».

Procedeul, tehnica teatrala pura, este similar tehnicii
literare de «punere in abis», rolul stilizarii si esentializarii fiind
dublat de cel al unei focalizari reprezentative.

Aceasta tehnica vizeaza metafizicul si simbolul mitic in
cele din urma, gi ea reprezintda modul de articulare a relatiei
text-interpret-spectator, intelegand prin «interpretare» arta
reprezentarii ce face posibila intentionalitatea textului.

Procedeul a mai fost analizat ca «teatru in teatruy,
trimiterea spre Hamletul shakespeareian facand posibila
evidentierea procedeului atat in piesa lui Camus, Caligula, cat
si in N&pasta lui Caragiale. In celelalte scrieri, ce nu apartin
teatrului, procedeul se regaseste in structuri si personaje
mitice precum: Criminalul prezent in Victima (O faclie de
paste), spectacolul bufon si tragic ca imagine a absurdului in
Pécat, sinuciderea, in Grand Hotel «Victoria Romand», visul
ca revelatie a adevarului in In vreme de rézboi, sau, la Camus
«moartea mamei» ca prefigurare a mortii, in Stréinul ori
«flagelul» ca agent de exorcizare, in Ciuma, motiv dezvoltat
deja de Artaud ca metafora a teatrului.

Acest tip de analiza ,ideografica”, pornind de la un centru
al constructiei operei, tematica cercetarii noastre, dezvoltata
preponderent in capitolele: «Structuri mitice in constructia
personajelor la Caragiale si Camus» si «Caragiale-Camus si
spectacolul conditiei umane».

In acest ecleraj interpretativ, scriitorii pereche, Caragiale
si Camus, pot fi considerati clasici, prin acea componenta
morala ce traverseaza opera, si totodatda modemi, prin acea
tematica realizata in maniera schematica si fatetata (forma
articulata de miteme).

Suntem, astfel, indreptati spre o a doua treapta de interes
analitic, ce poate fi incadrata intr-un hiperclasicism, ordine in
care extravaganta, mult-ul vietii, se imbina cu un control al
ratiunii, al ordinii, ambele contrare, subordonandu-se abisalului
fiintei (om artist). Aceasta configuratie spirituala ofera cadre
concrete, contemporaneizate, posibil, prin acele figuri ce emit
esente sacrale sau mitice. Astfel, clasicismul se impune ca
evidenta prin exces, in formule emotional-moderne de tip



pS|hopatoIog|c ascetism, misticism, cod de transfigurare a vietii
in opera, esentializare. In acest sens, Tudor Vianu numeste arta
caragialiana ca o forma de stilizare a gestului si a cuvantului,
paradigma interpretativa ce expune cele doua motive selectate
din operele scriitorilor analizati (muzica - la Caragiale si opusul
ei, mutenia - la Camus, devenita formula graficé prin acel gest
de iubire amintit de eseist in descrierea originii artel)

In sfarsit, putem vorbi de atingerea unui existentialism
apical, care face posibila vizualizarea motivelor angoasei,
mecanica existentei umane, masinaria destinului, mimetismul
saturat ce timbreaza viata (amintit de Boris Elvin in
Modermitatea clasicului Caragiale). Faptic, corelarea, in
propunerea noastrd, se realizeaza tot pe configuratii ale
profilului spiritual, profil ce face posibila reperarea unor tehnici
estetice comune: parodiere, anecdotic, similitudine, multiplicare,
repetitie, toate acestea inscrise in campul referential mitico-
magic. Motive tematice, precum: vina, cuplul, raul, si personaje
conceptuale - faptasul, inocentul, sacrificatul, fuzioneaza intr-o
infuzie a misteriosului, cu transcendentalul, acceptat sau nu
intr-un registru ludic sau mistico-fantastic. Parafrazénd cuvintele
lui Valéry: ,nu exista nimic mai frumos decat ceea ce nu exista”,
putem spune ca misteriosul excesiv, inselat, de-jucat, devine
aproape critic, un misterios adevarat ce capata fatete precum
cea a frustrarii, a ghinionului si a fatalitatii, ambii scriitori facand
dovada unor preocupari estetice similare, atestate de secvente
din scrierile lor beletristice sau referentiale.

In gravitatea ce imbraca ironia meditativ-reflexiva,
nuantata la Camus, disimulata la Caragiale, gasim trasee ale
romantismului german, ce ofera formule de interes atat de tip
mistic, cat si de tip mitico-fantastic. Licentiosul, senzualitatea,
fascinatia pentru lumile din subconstient/inconstient fac
obiectul unor sugestii analitice ce apropie pasionalitatea dintre
exilul si imparéatia camusiana de fantasticul al carui registru il
intelectualizeazé pe ironistul satiric Tntr-o alté maniera decét
creatori, frustranta, mlsoglnlca, apare recuperata prin chipuri-
idei feminine - Marta, Maria, impatimite ale trairii, in opera lui
Camus, sau prin acea magie erotica inserata in fausticul, fie el
si pitoresc, caragialian (La Hanul lui Manjoala, Calul dracului).



Ni se impun, de asemenea, chipuri ale Creatorului: cel ce
cauta viziunea, acea irtabilitate necesara facerii, sau
solidaritatea/ solitaritatea, ca misiune (ilustratda de imaginea
artistului - lona, loan...).

in cele din urma, ne putem formula concluziile in acea
comunicare de adancime a lumilor operei creatorilor Caragiale
si Camus, dupa cum urmeaza:

1) Tehnica eludarii/excluderii a ceea ce poate fi lasat in
voia intelepciunii sau expus distrugerii prin insistenta
(perspectiva estetica).

2) Atingerea unor asa-numite categorii negative in
problematizarea conditiei umane (demoniacul, angoasa
binelui), perspectiva mitico-filosofica, dar si cu o componenta
sociala, etica, caci a vorbi despre pacat inseamna, in registrul
sensibilitatii, rescriere, scriitura profetica, ritualizata, de tipul
Morala sau Educatie.

3) Devenita semnificativa, retorica ce amplifica limitativul
uman, poate fi ancorata in istoric, social, lumea-opera fiind vie
si reformulatoare, caci lumea e in artist si artistul in lume.
Ajungem astfel la un aspect al socialului virulent, de acut
interes, ceea ce poate fi ihcadrat in informul colectiv al
hipersolicitarii ~ omului  prin  violentd, determinare ce
neantizeaza sensul wunivoc, transformandu-l in sens
permanent, contemporan, viu, inscris intr-o perpetua cautare.

Cercetarea noastra fincearca, in cele din urma, sa
pledeze pentru acel joc mimetic expus Tn jocul mastilor,
expresii ale unui limbaj concret, dublat de un limbaj codat, caci
cuvantul secund, prin care se defineste scrisul de tip mitic,
poate fi vazut ca o deformare a cuvantului original.

»Acest personaj straniu vorbeste ca sa nu spuna nimic.
Dar acesta e contrariul superficialitatii. Procedeaza astfel pentru
ca socoteste ca toate acestea n-au nici o importanta. [...]
Estetica revoltei. [...] Omul a ajuns sa se preocupe de conditia
sa cu o pasiune plina de speranta sau distrugatoare. [...]

Dar cat de anevoioasa este acum misiunea artistului. [...]
Orice ignplinire este o aservire. Ea obliga la o implinire si mai
inalta.”

3 Albert Camus, Caiete, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p. 288-

289 si p. 416.
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