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MUZICOLOGIA ANALITICA
(coordonate generale)

Scurta evolutie a analizei muzicale
pana in pragul secolului al XX-lea

,Cunoagterea care nu se uita

este migcarea staruitoare si nesfarsita

a intelepciunii, contemplatiei si cunoasterii
care e mai presus de cunoagtere”.

Dupa definirea oferita termenului de ,analiza” de
catre majoritatea cercetatorilor, aceasta se refera la
separarea lucrarii in elementele ei constitutive (cele mai
simple) si a studia functiile acestora in cadrul structurii
interioare, atat din punct de vedere material (al
elementelor concrete ale partiturii), cat si din perspectiva
semnificatiilor degajate.

Competentele analitice sunt foarte legate de
consideratiile estetice, cele fac referire si la sensul
structurilor muzicale, inclusiv din punct de vedere
extramuzical: atentia analitica pentru structurile muzicale
se conjuga astfel cu cea dedicata naturii intrinsece a artei
sonore.

Analiza — desi are o natura profund descriptiva si
explicativa — este un real sprijin pentru activitatea de
evaluare, de valorificare, de judecare a valorii operei de
arta. Analiza muzicala trebuie sa se mentina intre limitele
obiectivitatii, fara a considera insa ca apropierea de
expresivitatea operei muzicale este subiectiva;
dimpotriva, faptul ca ea poate fi verbalizata in mai multe
modalitati este doar argumentul pentru diversitatea
interpretarii artei sonore.



Pentru analiza pertinenta, nu se poate face
abstractie de personalitatea si cultura celui care
realizeaza analiza, de toate aceste calitati fiind direct
dependent acest demers complex al intelegerii operei de
arta.

Analiza muzicala s-a afirmat abia in veacul al
XVllI-lea ca disciplina autonoma, desi inca din vremurile
medievale existau profunde preocupari in domeniul
intelegerii semnificatiei operei de arta si al verbalizarii
acesteia.

Studiul sistemelor modale si ale retoricii cu ajutorul
careia se verbaliza mesajul muzical sunt doar elementele
incipiente a ceea ce avea sa devina analiza muzicala.
Aspectele modale au preocupat oameni de stiinta
precum Gaffurio si Glareano, ultimul dintre acestia
examinand chiar creatia Ilui Josquin des Pres in
incercarea de a depista coordonatele modale ale
compozitiilor sale.

In perioada 1840-1900 s-au concretizat aspectele
didactice ale analizei formale a operei de arta: spre
exemplu, Carl Czerny si-a dovedit conceptia asupra
realitatilor arhitectonice ale operei muzicale in definirea
pe care o acorda ,structurii muzicale” ca ,succesiunea
diverselor parti constitutive”.

In anul 1853, Moritz Hauptmann a formulat o
teorie asupra armoniei si ritmului, promovand ideea care
avea sa se dezvolte in scrierile lui Riemann: in cazul
acestuia din urma, dimensiunea ritmica are acel aspect al
~energii vitale” care alimenteaza intregul opus.

in 1844, J. Chr. Lobe a publicat o teorie globald
asupra dezvoltarii tematice si asupra formelor
instrumentale moderne, sub titlul ,Teoria compozitiei”. Tn
1852, teoreticianul E. Richter a publicat un manual
dedicat formei si analizei muzicale. in 1887 s-a inregistrat



exceptionalul efort sintetic al lui A.J. Goodrich in
realizarea volumului intitulat ,Curs complet de analiza
muzicald”; succesul cartii a facilitat publicarea ei si pe
teritoriul american.

in anul 1887, H. Kretzschmar a redactat un ,Ghid
al salii de concert”, pe parcursul caruia a lansat termenul
de ,hermeneutica muzicala”, privita din punctul de vedere
al unei reluari moderne a valorilor promovate de catre
teoria afectelor in epoca baroca.

Nu se poate face abstractie de aportul lui R.
Schumann adus la istoria muzicii si in calitate de
muzicolog si critic: analiza facuta ,Simfoniei fantastice”
de Berlioz ramane emblematica pentru viziunea sa
critica. Pe parcursul acesteia, Schumann aminteste de
apropierea de opera de arta din patru puncte de vedere:

1. constructia formala;

2. stilul si limbajul,

3. idei poetice;

4. spirit informational.

Analiza schumanniana se impune prin analizarea
factorilor arhitectonic, armonic si polifonic ce transcend
dimensiunea obisnuita a timpului sau asupra actului
analitic.

Tot la finalul veacului al XIX-lea s-au inregistrat
alte incercari de a intelege, la nivel teoretic, forma
muzicala, semnate de catre teoreticianul englez E. Prout,
care a lucrat la cele doua carti reprezentative: ,Forma
muzicala” si ,Forme aplicate”. Cercetatorul a ajuns la
expunerea celor mai simple forme binare si ternare,
tinand cont de cele mai reduse elemente ce stau la baza
articularii acestora. S-a dezvoltat astfel interesul pentru
notiunile teoretice, in directd legatura cu dimensiunea
practica, aplicativa a fenomenului de cercetare.



in veacul al XX-lea putem semnala efortul analitic
al lui S. Macpherson care, in anul 1908 a W scris
lucrarea ,Forma in muzica”. H. Leichtentritt a publicat
,1eoria formei muzicale” in anul 1911, lucrare capitala
pentru faptul ca includea si analiza unor creatii
apartinand lui Bruckner si chiar opusuri pianistice ale lui
Schonberg.
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A. ANALIZE MUZICALE TRADITIONALE
(forme si genuri muzicale)

Analiza FORMELOR S| GENURILOR MUZICALE
trebuie privita si realizata in perspectiva cultural-estetica,
nu doar strict structurala, deoarece formele muzicale sunt
purtatoare de semnificatie, de mesaj, de semantica
proprie. Putem pune in evidentd si functia culturala a
formei — care dependenta de context, de stil. Relatia
complexa si adanca dintre continut si forma este doar
unul dintre exemplele care pot fi expuse cu aceasta
ocazie. Analizele muzicale arhitectonice ce surprind
formele si genurile muzicale se afla la baza unei activitati
muzicologice si pedagogice fundamentale, care permit
intelegerea primara si a fenomenului muzical.

Analizele care pun in evidenia elemente de
microforma (celuld muzicala, motiv muzical, perioada
muzicala, dar si elementele tematice) sunt esentiale
pentru orice tip de muzica, apartindand oricarei epoci
muzicale si oricarui stil, deoarece este necesara
intelegerea categoriilor fundamentale care stau la baza
articularii discursului muzical.

ANALIZA FORMALA are ca elemente de baza
urmatoarele paliere:

- MICROFORMA (in cadrul careia putem surprinde
morfologia motivica, frazald si patologie motivica
(travaliul), pe de alta parte);

- MACROFORMA (analiza de sintaxe muzicale): in
cadrul careia analizam formele muzicale (formele de lied-
menuet-scherzo, formele variationale, formele polifonice-
fuga si sonata) si genurile muzicale (interactiuni discursive
si semantice ale genurilor muzicale, genuri mixte).
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B. METODE MODERNE DE ANALIZA MUZICALA
Suntem in era comunicariit.

Aceste discipline analitice care completeaza
tabloul intelegerii unei opere muzicale au un caracter
multidisciplinar, interdisciplinar si transdisciplinar? si au
ca stiinta centrald, stiinta-pilot LINGVISTICA.

Ele se incadreaza intr-un context filozofic si estetic
mult mai larg. In lumina lor, muzica este considerata a fi
limbaj, prin analogie libera cu artele vorbirii (inca din
Antichitate erau considerate ca fiind unite®).

ESTETICA MUZICALA
STILISTICA MUZICALA
POIETICA/POETICA MUZICALA
SEMANTICA SI SEMIOTICA MUZICALA
HERMENEUTICA MUZICALA
RETORICA
ONTOLOGIA
FENOMENOLOGIA

1 Savulescu, p. 168.

2 Savulescu, p. 13.

3 Tn Evul Mediu, teoria muzicii s-a bazat pe concepte retorice. Cf.
Mos, Diana, Introducere in hermeneutica discursului muzical, Ed.
UNMB, Bucuresti, 2008, p. 149.
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B.1. ESTETICA MUZICALA

,E dificil s& rostegti in cuvinte
ceea ce muzica spune fara ele”.
(G. Gershwin)

B.1.a. Evolutia termenului si a disciplinei:
provine din gr. aisthesis (senzatie, perceptie).

Se refera la gandirea filosofica asupra experientei
simturilor, asupra operei de arta. Este stiinta filozofica a
frumosului. Pentru Baumgarten (1750) era o logica a
sensibilului  (COGNITIO SENSITIVA), organizarea
formelor de cunoastere in sfera simturilor, intuitiei,
subtilitatii (stiinta cunoasterii sensibile). In sec. XVIII era
integrata sistemului artelor frumoase. La Kant era teoria
conditiilor a priori ale cunoasterii sensibile (Cunoasterea
ratiunii pure), teoria sentimentului, gustului si geniului
(Critica facultatii de judecare). In Romantism (Goethe,
Schiller, Schelling) arta e organul filozofiei, iar la Hegel
arta este momentul spiritual absolut). Tn sec. XIX estetica
devine parte a filosofiei (Schopenhauer, Kierkegaard,
Nietzsche).

In pozitivism se practicd reductia la fiziologie,
psihologie, sociologie, iar Tn sec. XX se ajunge la
autonomia esteticii. La Croce, in conceptia estetica arta
este legata de expresie (arta ne descopera adancimi
logic inexprimabile). In fenomenologie (Husserl, Merleau-
Ponty, Dufrenne) se pun in valoare valentele cognitive si
comunicative ale corporalitatii (comunica sensul lumii).
Pius Servien inaugureaza estetica informationala, iar
Heidegger (Originea operei de arta-1936) vede arta ca
elementul de punere in opera a adevarului; prin arta este
recuperatd experienta omului in dimensiunea sa
integrala, de pastrator al sensului sacru al lumii.
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B.1.2. Notiunea de FRUMOS

La Pitagora e proportie, simetrie, numar
(muzica=imitarea esentei lucrurilor), la Platon ideea de
frumos este singura vizibila (ordine, armonie, unitate,
adevar), cea ceea ce-l conduce pe om spre BINE, spre
UNUL-manifestarea sensibila a absolutului. El vorbeste
despre nocivitatea morala a artei (produce placere si
desfatare) in opozitie cu UNUL-izvorul frumusetii.

La Aristotel e legata de CATHARSIS (arta ca
mijloc de purificare, implicata in teoria tragediei. La
Homer si Hesiod e luminozitate, stralucire. In scolastica
medievala e CLARITAS, lumina, splendoare (frumosul
unilateral, obiectiv). Sf. Augustin considera ca ceva place
pentru ca e frumos. in Renastere se valorizeaza doar
arta clasica (armonie, obiectivitate — posibil de cunoscut).
In sec. XVI se repune in prim-plan teoria poetica
aristotelica, iar in sec. XVII (in manierism) se echivaleaza
cu subtilitatea, rafinamentul.

In sec. al XVlll-lea Batteaux vorbeste despre
sistemul artelor frumoase (subiectivism, perfectiune
sensibild). Hume vede frumosul ca rezidand doar in
minte, perceput diferit, iar Kant 1l percepe ca pe ceva
dezinteresat, asociat cu pacerea, autonom fata de valori
morale: frumosul place in mod universal fara concept.

in Romantism, Schelling pune accent pe prezenta
infinitului n finit, iar Hegel vede arta ca forma a spiritului
absolut. Neoidealismul pune 7in prim-plan valoarea
cognitivd a artei, iar Croce valorizeaza perfectiunea
expresiva caracteristicd frumosuli. in general, 1in
Romantism, arta este consideratd un loc al frumusetii,
revelatoare a adevarului.

in secolul al XX-lea FRUMOSUL nu mai are loc
central: Dessoir spune ca frumusetea nu epuizeaza
functile si finalititle operei de arta. In vremurile
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