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PREFATA

Ne aflim in fata unei teme de cercetare interdisciplinar, in care
se conjugd elemente de teologie, muzica bisericeasci, ritual, istoria
muzicii, muzicologie, estetica muzicala i interpretativd, canto si nu
in ultimul rdnd dirijatul corului bisericesc. Structura acestei interdis-
ciplinaritati presupune o pregitire temeinici a celui care se incumet
sd abordeze stiintific aceasta tema. Prin traditie, in Biserica Risari-
teana Ortodoxa din cele mai vechi timpuri a existat traditia protop-
saltului, care presupune nu doar pregitire interpretativa, ci si
pregatire dirijorald. Corul, in acceptiunea moderni a cuvéintului,
adica un ansamblu de voci care dau raspunsurile liturgice la sfintele
slujbe pe doud sau mai multe voci, a patruns relativ tarziu in Biserica
si nu s-a bucurat de la inceput de o acceptare pozitiva, ci dimpotriva
a fost pusa prezenta corului in Biserici in totald contradictie cu tra-
ditia deja existentd a cantarii pe o singura voce si de catre un numar
restrans de cantareti. Incet, incet insj, prin intelepciunea unor oa-
meni ai Bisericii, corul a ajuns si facd parte integranti din structura
slujbelor bisericesti i uneori s-a dovedit a fi o prezenta sine-qua-non
in viata liturgica a Bisericii. Iata de ce avem convingerea cd o tema
de cercetare doctorala legata de traditia dirijorald in muzica biseri-
ceasci este pe deplin justificata.

Teza de doctorat a parintelui Tiberiu Ardelean deschide o per-
spectiva ineditd in cercetarea doctorala din invitaimantul teologic
universitar roménesc, iar acest fapt nu face decat si starneasci inte-
resul pentru acest domeniu si sa constituie totodata si un motiv su-
plimentar de a acorda importanta cuvenita corului i dirijorului de
cor bisericesc.

Teza de doctorat are patru mari capitole precedate de o introdu-
cere, si finalizate de citeva idei concluzive. Remarcim faptul ci in
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ceea ce privegte stadiul actual al cercetirii autorul a parcurs o biblio-
grafie de specialitate actualizati si porneste in demersul sau in per-
fecta cunostintd de cauzi, el insusi fiind dirijor de cor, profesor de
muzici bisericeasca si interpret al ei.

Lucrarea de fatd prezinta cateva din aspectele muzicii bisericesti,
intr-o analiza succinta: aspectul teologic al muzicii bisericesti, aspectul
eclezial, aspectul liturgic sacramental, aspectul personal-comunitar si so-
teriologic, aspectul catehetic. Consideram necesare tratarea acestor as-
pecte ale muzicii bisericesti pentru ci de ele depinde in mare masura
perceptia pe care o are dirijorul de cor asupra repertoriului sau mai
cu seama a esteticii interpretative si pe care apoi le imprima ansam-
blului coral.

Apoi, ni se prezintd in aceasta temd de cercetare elementele con-
stitutive a ceea ce inseamni , Traditie si actualizare in muzica biseri-
ceasca”: Etape ale evolutiei muzicii bisericesti, Patrunderea muzicii
corale pe teritoriul romdnesc, Provocdri actuale ale muzicii bisericesti cu
caracter local, Perspective ale muzicii bisericesti locale, traditionale, Tri-
fon Lugojan — contributii specifice la dezvoltarea muzicii bisericesti din
vestul tdrii, Atanasie Lipovan — dirijor si interpret al muzicii bisericesti
corale, Ioan Lipovan — profesor si promotor al muzicii bisericesti corale
din vestul tarii.

Subcapitolul legat de provociri actuale ale muzicii bisericesti cu
caracter local aduce in discutie o realitate asupra cireia specialistii
in domeniu au insistat prea putin. Autorul citindu-l pe profesorul
Dr. Mircea Buta spune: ,Avem aici in vedere atét faptul ci aceasta
parte a tarii este extremitatea ultima a ortodoxiei la contactul cu cul-
tura catolicd occidentald, cit si faptul cd acest teritoriu a cunoscut di-
verse conduceri administrativ-politice fatd de celelalte spatii
roménesti”.

In acest context parintele Tiberiu Ardelean se simte obligat si ex-
plice ce inseamna de fapt muzica bisericeasca cu caracter local i se
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foloseste de cele mai noi cercetari pe acest subiect, intre care se re-
marci valoroasa lucrare a Conf. Univ. Dr. Mircea Buta: Cdntdrile gla-
surilor bisericesti la Vecernie si esenta lor intonationald in notatiile lui
Trifon Lugojan, Cluj-Napoca, 2004. De asemenea, a adus argumente
si din studiile lui Gheorghe Ciobanu, Romeo Ghircoiasiu, Trifon Lu-
gojan, Victor Giuleanu, Vasile Petragcu sau Vasile Grajdian. Aproape
toti cercetitorii, cu exceptia lui Gheorghe Ciobanu si a lui Mircea
Buta ajung la concluzia ca melodiile bisericesti din vestul tarii sunt
influentate de traditia muzicala sarbeascd, dar uitd si afirme ca si tra-
ditia muzicii bisericesti srbe face parte integranta din marea traditie
muzicald bizantind. Aproape aceeasi realitate o regisim si in Transil-
vania, unde cintarea bisericeasci a fost influentata cel putin sub as-
pectul ei interpretativ de muzica populard, dar in esentd rimane cea
mai apropiata varianti de traditia bizantina a muzicii bisericesti ala-
turi de cea psalticd practicata in Tarile Roméne. Prezentarea contri-
butiei pe care au adus-o Trifon Lugojan, Atanasie Lipovan si Ioan
Lipovan, intregeste argumentativ acest capitol.

Densitatea tematica a miezului lucrarii denotd multitudinea de
problematici cuprinse in personalitatea unui dirijor. Toate subcapi-
tolele analizate: Exigente metodologice ale dirijorului de cor bisericesc,
Alcatuirea repertoriului coral, Analiza partiturilor-studiu de caz, Dise-
minarea discursului melodic, Intelegerea mesajului textului pieselor mu-
zicale, Alegerea tonalitdtilor in functie de posibilitatile muzicale ale
corului, Elemente de tehnicd vocald, Armonizarea ansamblului coral cu
spatiul liturgic, Cristalizarea unei conceptii interpretative, Exigente vo-
cationale ale dirijorului de cor bisericesc, Elemente de tehnicd si stilisticd
dirijorald, Elemente de pedagogie muzicald, Elemente relational-comu-
nicative dintre dirijor si ansamblu coral, Exigente spirituale ale dirijorului
de cor bisericesc, arata de fapt pregitirea profesionald, duhovniceasci
dar i formarea interdisciplinara a dirijorului de cor bisericesc in spa-
tiul eclezial.
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Inainte de toate, potrivit autorului acestei teze, dirijorul de cor bi-
sericesc trebuie si aiba o vocatie speciald dublata de o pregitire de
specialitate remarcabili, in care se intrepatrund cunostinte teoretice
muzicale, armonie §i contrapunct, istoria muzicii, solfegiu, forme
muzicale, estetici §i pedagogie muzicala. Acestea sunt premizele for-
marii profesionale la care se adauga apoi studiile de stricta speciali-
tate ale dirijatului coral. Desigur, dirijorul de cor bisericesc nu poate
fi mai prejos din punct de vedere al formirii sale muzicale decét ori-
care alt dirijor de profesie, dupa cum un dirijor de profesie poate
avea in bagajul sau formativ toate virtutile unui dirijor de cor biseri-
cesc, inclusiv pe cele de natura spirituala-duhovniceasca.

Am fost incantat sa observ, ca autorul s-a oprit asupra citorva mo-
dele de dirijori, intre care se distinge personalitatea uluitoare a lui
Marin Constantin, fondatorul si dirijorul Corului de cameri Madri-
gal. Exista in bibliografia de specialitate doud lucrari fundamentale
despre corul Madrigal. Prima apartine a lui Viorel Cosma si se inti-
tuleaza Corul Madrigal al Conservatorului, Bucuresti, 1971, iar a doua
lui Tosif Sava, intitulatd Constelatia Madrigal, Bucuresti, 1988, care
nu este altceva decit un exceptional dialog-interviu intre Marin Con-
stantin si Losif Sava. In cele doua lucrari amintite accentul cade pe
coeziunea spirituald care ar trebui si existe intre membrii ingisi ai
unui ansamblu coral i intre acestia si dirijor. Citez: ,, Ati urmarit vreo-
dati din fata raportul psihic stabilit tacit intre Marin Constantin si
corul Madrigal in timpul concertului ? Atunci ati fi inteles cum ac-
tioneaza simpla prezentd, cum cele mai mici expresii ale fetei dirijo-
rului, chiar o anumita privire, un joc al ochilor, pot declansa o gama
largd de sentimente, culori si nuante in rindul cintaretilor. Acest in-
delung proces de fuziune spirituala, adesea ireductibil prin cuvinte
tocmai datoritd caracterului siu inefabil, determina tensiunea emo-
tionali a fiecdrui concert. Aici fiecare piesd, fiecare public, fiecare
sala, fiecare moment al concertului, actioneazi nemijlocit asupra mo-
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nolitului dirijor-cor, oferind rezultate direct proportionale cu echili-
brul spiritual realizat de interpreti. Stipanindu-si formatia nu atat
prin intermediul gestului exterior, cit mai ales prin sugestia inte-
rioard, Marin Constantin a reusit sa imprumute cu deosebire din re-
pertoriul original roménesc acel ethos particular al poporului nostru.
Secretul perfectiunii absolute nu este, aga cum poate isi inchipuie
unii, rezultatul exclusiv al unei maxime tehnici profesionale, ci al unei
ideale fuziuni spirituale”. Evocind acest citat nu pot si nu adaug ca
la aceasta fuziune spirituald, in cazul corului bisericesc, un rol esential
iljoaci repertoriul, format din textul sacru si melodia adecvati aces-
tui text. Desigur, Marin Constantin rimé4ne un model desavérsit,
aproape imposibil de imitat, dar dirijorii de cor bisericesc pot invita
din activitatea dirijorald a acestui titan al culturii muzicale roméanesti
ce poate insemna legatura sufleteasci dintre dirijor si ansamblul sdu
coral.

In ceea ce priveste datele tehnice, de stricta specialitate pentru un
dirijor, parintele Tiberiu Ardelean, se foloseste de experienta stiinti-
fici asgternuta in lucrari de certa valoare si relevant, precum Conf.
Univ. Dr. Ciprian Para, Prof. Univ. Dr. Cornel Groza, D. D. Botez,
Augustin Bena, Nicolae Gasca si altii.

Prezenta lucrare deschide citeva perspective privind rolul dirijo-
rului in dezvoltarea cintarii corale bisericesti: Mentinerea cdntdrii co-
rale in limitele Traditiei Bisericii, Receptarea mesajului duhovnicesc al
cdntarii corale, Armonia dintre cor si slujitorii altarului, Alternanta re-
pertoriului coral in functie de perioadele liturgice, cu o elocventd propu-
nere de repertoriu pentru corurile mixte si corurile barbdtesti, Transferul
de experientd intre corurile bisericesti.

Autorul impartaseste opinia parintelui Gheorghe Soima cum ca
»hu orice compozitie muzicald merita calificativul liturgici sau bise-
riceascd. Nu orice muzica profani se potriveste cu spatiul eclezial’,
si aduce ca argument in sustinerea acestei afirmatii texte din parintii
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Bisericii acordand un loc privilegiat cantarii de strand, ca izvor prin-
cipal al armonizarii i prelucririi cantarilor corale bisericesti. Foarte
importante sunt aspectele legate de atmosfera duhovniceasca care
ar trebui sd existe intre cor, dirijor si altar. Apreciem si propunerea
unui repertoriu minimal pentru cele trei perioade ale anului biseri-
cesc, precum si ideile originale legate de schimbul si transferul de ex-
perienta intre corurile bisericesti.

In concluzie, lucrarea de fati reprezinti sumarul unei cercetiri
amdnuntite in ceea ce priveste cantarea bisericeascd de strand si co-
rala, din perspectiva izvoarelor, a evolutiei, a analizelor muzicale §i a
deschiderii unor directii de cercetare pentru viitor.

Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile STANCIU
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INTRODUCERE

Cuvdnt si sunet, logos si melos, convietuiesc intr-o perfecta armonie
in compozitiile vocii umane, acolo unde muzica adaugi cuvintului
profunzime, iar cuvantul imprumuti acesteia infeles. Ludwig van Be-
ethoven spunea ci ,arta si stiinta il inalta pe om pani la Dumnezeu”

In om, creatie a lui Dumnezeu, se contopesc cuvantul si sunetul
in tesatura inefabild a muzicii. Muzica exprimi, in limbaj serafic, le-
gitura omului cu Creatorul siu, intr-o solemnitate liturgica, sluji-
toare. Cantarea liturgica si intreaga desfasurare a muzicii cultice imita
slujirea heruvimica. Iata de ce, in timpul Sfintei Liturghii, ,noi, care
pe heruvimi, cu taind inchipuim”, innobildm mesajul muzical.

Muzica, spunea Nichita Stianescu, este ,acel raspuns ciruia mai
inainte nu i-a fost pusa nicio intrebare”. Fiind considerata ,arta cea
mai expresivd, mai comunicativa si mai plind de inraurire asupra su-
fletului omenesc”, muzica a fost aldturi de om pe tot parcursul exis-
tentei sale pamantesti, facindu-i viata mai frumoasa si totodata
ficaAndu-l mai bun cu semenii lui, apropiindu-1 de Dumnezeu. Can-
tarea a fost de-a lungul timpului cea care I-a ferit pe om de insingu-
rare. Astfel ,muzica a fost nelipsita de la sirbitorile pigane (cum erau
de pild3, jocurile olimpice), insotea piesele de teatru si totodati a
facut parte din toate serviciile religioase ale popoarelor lumii™'.

Cultul divin si muzica bisericeasca sunt doua realitati complemen-
tare. Trairile si starile religioase ale omului sunt exprimate in cadrul
cultului divin public prin intermediul muzicii bisericesti. Omul, din-
totdeauna a avut aspiratii, a fost aplecat spre arte, spre frumos. Sune-
tele I-au facut pe om s devind sensibil, emotiv, creativ, cu atat mai
mult cintarea bisericeascd. Aceasta este marturisitoare, Creatia lui
Dumnezeu este exprimati prin cintare. Omul, prin cintarea biseri-

! Prot. loan Teodorovici, Pr. Prof. lonel Popescu, Prof. Dumitru Jompan, Creatori si creatii
muzicale, Editura Banatica, Resita-Caransebes, 1997, p.11.
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ceasci il propovaduieste pe Hristos cel Intrupat, il insoteste pe om
de la nagtere prin Botez, pani la trecerea in vegnicie.

Fundamentul muzicii bisericesti este Scriptura si Patristica. Psalmo-
dierea reprezinti prima forma de cantare, cantarea psalmilor.

Odati cu trecerea timpului, muzica bisericeasca s-a dezvoltat tot
mai mult, primind valente si caracteristici diferite. Epoca de véarf a can-
tarii bisericesti o reprezinta Bizantul, Imperiul Bizantin care a dezvoltat
cantarea, trasindu-i diferite directii. Muzica bizantini, monodica sta
la baza muzicii psaltice de azi din toate zonele intra si extracarpatice.

Sunt tirdmuri binecuvantate de Dumnezeu, precum Banatul, Cri-
sana unite prin cetatea Aradului, apoi tinutul transilvinean in prelun-
girea Maramuresului voievodal. Toate aceste tinuturi istorice exprima
simtaminte §i sentimente religioase printr-o muzica bisericeasca locala
cu adénci radacini §i izvoare in muzica bizantina.

,Banateana” din inima Banatului montan si de cAmpie, ,lugojana”
de pe valea Muresului si ,,cuntana” curgitoare de pe malul Izei panid in
inima podisului transilvinean sunt apelativele cu care credinciosii Bi-
sericii de pe aceste meleaguri sfintite de singele martirilor, se identifica
si isi exprima dragostea si unitatea fata de credinti si de neam.

In dauna tuturor influentelor istorice, culturale, ocupationale din
aceste zone de tar3, la baza acestor ,realititi muzicale locale” sti muzica
bizantina.

Dezvoltarea cultului Bisericii de-a lungul vremii, implicit al muzicii
bisericesti a descoperit in aceasta valente armonice. Armonia s-a nascut
in Apus, daca ne gindim la polifonia renascentista, urmand mai apoi
cursul ei in toate epocile muzicale i punctele cardinale.

Biserica a inteles c3, pentru o lume intr-o continua metamorfoz3,
este nevoie de varietate si a propus cultului divin, respectiv participan-
tilor la savérsirea lui, doud moduri de exprimare a tréirilor si sentimen-
telor religioase: muzica monodica (de strani) si cea armonici (corala).
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Relevanta traditiei dirijorale in muzica bisericeascd din spatiul romdnesc

Dirijatul este o arta, dar, in acelasi timp, si o stiinta. Presupune, pe
langa talent o serie de cunostinte de specialitate, legate direct de
aceasta profesiune, dar §i temeinice cunostinte muzicale. Un bun di-
rijor trebuie sd transmita calitati innascute si veleitati de lider.

Lucrarea de fata se doreste a fi una cu caracter bivalent, muzica si
teologie. Cantarea bisericeasca exprima si reliefeaza o teologie a iu-
birii, o teologie méntuitoare. Hristos, Cel Intrupat, Cel Rastignit si
Inviat, reprezintd marturisirea oamenilor in Biserica Sa, prin cantarea
bisericeasci. In teza propusi vom avea in vedere abordarea unei pa-
lete largi in ceea ce inseamna cintarea ecleziali si teologia ei, de la
aparitia ei prin psalmodiere §i urmand apoi etapele evolutive in isto-
rie. Atat monodia cat si cintarea corald, armonica reprezinti doua
teme de real interes pentru cei care sunt preocupati de studiul canta-
rii. Ca propunitor al analizei acestor doua directii muzicale, m-am
oprit mai cu seamd asupra celei de-a doua, dezvoltarea cAntarii corale,
a artei dirijorale, reprezentind pentru mine cel mai prolific mod in
care pot si-mi exprim trdirile si simtdmintele duhovnicesti mantui-
toare. Motivez aceastd lucrare prin faptul ci la ora actuala se simte
imperios nevoia imbunatatirii vietii duhovnicesti a omului. Traim
intr-o lume a secularizarii, in care omul parci tot mai mult se inde-
parteazd de Dumnezeu, relatia sa cu Creatorul se frange fira stire, pa-
catul fiind instrumentul cel mai la indemana pentru omul cizut,
prapastios fatd de Hristos. Mesajul duhovnicesc al slujbelor cultului
divin, trebuie sa ajungi in sufletul omului pentru a-i reface, legatura
cu Dumnezeu, rupti de pacat. Consider ci una din metodele acestei
reconstructii filiale este cintarea ecleziala, sub toate aspectele si for-
mele ei.

Inci din titlu tezei se pot observa directiile pe care trebuie si le
parcurga cel care doreste sa devini conducator si nu orice conduca-
tor, ci unul pe tairimul inegalabil al muzicii. Dirijorul este acela care
calca pe domeniul inefabil al artei, inexprimabil al muzicii, dar in ace-
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lasi timp, greu de parcurs. Lucrarea o doresc a fi un indrumar, un
reper, un ghid pentru tinerii dirijori de coruri bisericesti. Dirijorul
de cor eclezial, liturgic, pe langa exigentele metodologice si vocatio-
nale deprinse si impropriate in scolile de muzici, trebuie sa-si cultive
si exigentele si cerintele spirituale, duhovnicesti. Dialogul corului cu
slujitorii Sfantului Altar trebuie inteles si la nivel minimal teologic,
nu doar muzical.

Tratatele de Teologie Dogmatici si Liturgica, cele de muzicologie
si de dirijat, care formeazi baza bibliografica a lucrarii ne prezinta
originile cantarilor bisericesti, implicit ale cultului divin, evolutia
acestora in istorie si timp i perspectivele pe care atit muzica ecleziala
cat si intregul cult, in general, le deschid pentru reinnodarea relatiei
dintre om si Dumnezeu. Muzica nu are limite, este lipsita de margini.
Muzica si interpretarea este creatoare, de fiecare data descoper si re-
descoperi noi sensuri ale existentei vietii omului. Limitele interpre-
tarii se regisesc in universul Creatjiei.

Incercarea de a dezvolta un studiu pe aceasta tema a fost provoca-
toare, mai ales in contextul in care am stiruit sa ii confer §i un caracter
practic, prin utilizarea studiului de caz, prin analizarea concreta a
unor partituri. Odata cu parcurgerea bibliografiei muzicale, am con-
statat o preocupare mai intensa pe acest subiect sub regimul comu-
nist. In acea perioadi s-au elaborat lucrari de mare valoare in absolut
toate zonele tarii, s-au remarcat maestrii ai cintului coral din Con-
servatoarele din tara. Academiile de muzica din Bucuresti, Cluj-Na-
poca si Iasi si-au dobandit un renume national i international prin
muzicienii cei mai reprezentativi, care au intocmit lucrari de ampla
cercetare in ceea ce inseamnd atit cAntarea monodica, cit si cea ar-
monica. In ce priveste indrumarul pentru formarea unui cor biseri-
cesc, ghidul pentru formarea dirijorului unui astfel de cor,
bibliografia este destul de siraci, preocupirile in aceasta directie
fiind modeste. Insi nu este de condamnat nimic, avind in vedere ci
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Relevanta traditiei dirijorale in muzica bisericeascd din spatiul romdnesc

se cunosc represaliile si repercusiunile ce ar fi putut aparea pentru
vreun muzician care s-ar fi ocupat de instructia unui cor bisericesc
in acea perioada (comunistd). Dragos Alexandrescu este reprezenta-
tiv pentru perioada ante-decembrista, prin faptul ci ne-a lasat un
ghid al dirijorului de cor bisericesc. De asemenea maestrul Ioan Gol-
cea are un indrumator pentru dirijorul de cor, intitulat ,Céntarile
Sfintei Liturghii - indrumitor pentru dirijorul de cor”.

Cu toate acestea, in actualitate se simte nevoia unei noi provociri
in formarea tinerilor dirijori de coruri bisericesti, care sa congtienti-
zeze faptul ca muzica i efortul pe care-1 depun este cu trimitere in
vesnicie.
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CAPITOLUL
MUZICA BISERICEASCA DIN PERSPECTIVA
TRADITIEI BISERICII

1.1. Aspectul teologic al muzicii bisericesti

Muzica bisericeasci ortodoxa este o forma de exprimare si de ari-
tare a sentimentului religios al omului fatd de Dumnezeu. Acest aspect,
insd, are o importanta dimensiune liturgica. Cultul divin, insusi, este
fundamentat pe muzica bisericeasca sau cantarea liturgica. Cantarea
bisericeasci este un element fira de care cultul divin nu poate exista,
un element indispensabil formelor de cult. Aproape toate slujbele Bi-
sericii se oficiaza cu ajutorul muzicii bisericegti*.

Fiecare persoand triieste si exprima diferite stari religioase. Acestea
le poate exprima prin cintarea bisericeasc, fiind datitoare de sensuri
spirituale de 0 adinca profunzime. Muzica bisericeasci, pe langi aceste
sensuri duhovnicesti din sufletul omului, mai descopera si adevarate
trairi artistice. De aceea, intdlnim o relatie de intrepatrundere intre re-
ligie si arta muzicald bisericeasca®. Astfel, se da nastere unei simbioze
intre textul dogmatic al cantarii, intre elementul haric si cel artistic du-
hovnicesc.

Omul, dintotdeauna, a fost aplecat spre sunet, spre cintare, a dorit
sd se hraneasca din darurile zeitei Euterpe. Viata ne ofera zi de zi, ne-
numarate exemple, care ne arati ca dragostea pentru muzici constituie
o certitudine a spiritualitatii contemporane, din toate timpurile, mai
mult necesitatea de a asimila marile valori sonore ale culturii umane*.

2 Pr. Dr. loan-Eugen Buta, Reglementdri canonice privind cdntarea liturgicd in Biserica Or-
todoxd Romand, Editura Andreiana, Sibiu, 2016, p. 5.

3 Pr. Dr. loan-Eugen Buta, Reglementdri canonice privind cdntarea liturgicd in Biserica Or-
todoxd Romand, p. 5.

* losif Sava, Petru Rusu, Istoria muzicii universale in date, Editura Muzicala, Bucuresti,
1983, p. 5.
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Din acest motiv, din timpuri stravechi, muzica si cdntarea au con-
stituit un mijloc practic de legitura cu lumea ce este mai presus de
simturi, graiul nemijlocit prin care s-au exprimat felurite stiri sufle-
testi, limba naturala i universald prin care omul a izbutit intr-o ma-
surd, sd intre in legatura cu Dumnezeu®.

Este intr-adevir, un fenomen inefabil®, ca prin muzic, prin can-
tare sa intri in legatura cu Dumnezeu. Prin cantare, omul isi poate
manifesta intr-un mod complex, dragostea arzatoare fatd de Creato-
rul sdu. Marile genii muzicale erau ,patrunse de fiorul misiunii si slu-
jirii””. Pentru marii compozitori, muzica a fost ,nu un scop in sine,
ci mijloc de a evoca planul de dincolo de sensibil ™.

Muzica sau cintarea bisericeasci este in stransa legatura cu Teo-
logia, cu Cuvantul Intrupat. Frumusetea textelor dogmatice, liturgice
este reliefata prin cintarea bisericeasci de strana sau corala, mono-
dicd sau armonica. Acest sistem complex se regaseste in cultul divin,
in Biserica.

Biserica nu a ficut niciodati abstractie de muzic3, ca manifestare
spirituala a credinciosilor. Clement Alexandrinul (+217) a fost pri-
mul care a atras atentia asupra influentei muzicii laice din perspectiva
crestinismului. El a fost cel care a ajuns la concluzia ca muzica laicj,
prin varietatea si forma ei specifici, nu poate fi compatibila cu duhul
crestinismului, confruntind esenta morali a crestinismului cu carac-
terul muzicii laice greco-pagane’. Insi tot Sfintul alexandrin, anali-
zand stilul muzical bisericesc a precizat pentru prima data rolul
muzicii in viata Bisericii. Rolul muzicii in viata Bisericii este unul co-
vérsitor; din forma artistici profani, laicd, se transformai in credinta
transfiguratd in doxologie™.

5 Vasile Stanciu, Muzica liturgicd in dimensiunea ei patristica si canonicd, in ,,Studia Uni-
versitatis” Babes-Bolyai, Theologia Orthodoxd, Cluj Napoca, XXXIX, 2, 1994, p. 65.

¢ Vasile Stanciu, Muzica liturgicd in dimensiunea ei patristicd si canonicd, p. 65.

7 George Balan, Sinteze. Micd filosofie a muzicii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975, p.17.

8 George Balan, Sinteze. Micd filosofie a muzicii, p. 19.

9 Vasile Stanciu, Muzica liturgicd in dimensiunea ei patristicd si canonicd, p. 66.
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