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PREFATA

Cu niste ani in urma, Mihaela Cristiana GHEORGHE-POPESCU s-a
bucurat de o experientd deosebitd participand ca doctorand la clasa unor
profesionisti de teatru de exceptie: conf.univ.dr. Stefan CARAGIU, scenograf
si prof. asociat, regizorul Alexandru DARIE. Cei doi profesori au tinut cursuri
comune, conform planului de Invatamant, o noutate in acest sens, initiind
masteranzii Tn tainele spectacolului de teatru. Tn urma acestui demers s-au
afirmat pe scenele tarii noi profesionisti in teatrul romanesc. Studentii au
studiat Tntr-un laborator special in care si-au format competentele necesare
travaliului artistic si a muncii n echipa. Cartea prezentd este realizatd prin
prisma binomului regizor —scenograf, aflat la baza spectacolului de teatru,
intr-o ierarhie logica si necesara parcurgerii etapelor de creatie teatrala.
Mihaela Cristiana GHEORGHE-POPESCU a fost martora metodei de lucru,
pe care cu generozitate o descrie pe parcursul cartii, redand cititorilor un
model pedagogic foarte apreciat.

Abordarea temei este originald, pertinentd, dovedind profunzimea
necesara cercetdtorului pasionat si a practicianului cu experientd in domeniul
teatru. Practica si documentarea pluridisciplinard au pus bazele acestei carti
bine venite in domeniul invatamantului artistic vocational. Mihaela Cristiana
GHEORGHE-POPESCU prezinta exemple practice de solutii ingenioase
gasite de profesorii Masterului de Arta Scenografului si Arta Regizorului de
teatru, Tn activitatile artistice si de Invatdmant. Fondul comun al cercetarii a
condus catre rezultate remarcabile, expuse cu claritate. Fenomenul teatral are
nevoie de intelegerea corectd a pasilor de lucru realizati de creatorii
spectacolului profesionist.

Cartea de fatd are valoare de document deoarece metoda de lucru a
celor doi profesori a incetat prin disparitia dintre noi a regizorului Alexandru
DARIE, cel care se baza pe conceptul propus de scenograf. Paradigma
regizorului de teatru este foarte importanta pentru scenograf.



Componentele scenografiei décor si costume de teatru sunt bine
definite si analizate in carte. Mihaela Cristiana GHEORGHE-POPESCU
subliniaza rolul important al disciplinelor din planul de invatamant in
formarea gandirii scenografice, dobandirea unui limbaj propriu
scenografiei, dezvoltarea abilitatii studentilor de a crea decoruri si costume
de teatru, avind la bazd o documentare generald si una conceptuala, ce
presupune o ampld cercetare stiintifica. Creatia scenografica este astfel in
concordantd cu toate aceste repere pe care le asigura paleta de discipline din
planul de invatamant si parcurgerea succesiva a etapelor de lucru. Trecerea
de la text, schita de idee si schitele de decor, costume, planurile tehnice,
machetele sunt puse in valoare in prezenta lucrare. Scenografia ca o arta
complexa implica vaste cunostinte tehnice si tehnologice si scenotehnice,
nu numai creativitate si limbaj plastic.

Mihaela Cristiana GHEORGHE-POPESCU analizeaza prin metoda
comparatiei procesul de creatie scenografica studiat in doua dintre cele
mai importante universititi de artad din tard, Universitatea Nationald de
Arte (UNARTE) si Universitatea Nationala de Artd Teatrald si
Cinematograficd ,I.L. Caragiale” (UNATC), ambele din Bucuresti,
evidentiind caracterul interdisciplinar al studiilor studentilor din UNATC.
Lucrul Tn echipa de spectacol presupune colaborarea stransa a studentilor
de la Scenografie cu cei de la Departamentul Regie Teatru, Departamentul
Actorie, Departamentul Teatrologie, Departamentul Pdpusi si Marionete.
Departamentul de Scenografie asigura disciplinele de arta scenografiei
prin prisma elementelor comune evidente ale Arhitecturii si Scenografiei,
dobandirea si asimilarea cunostintelor tehnice, proiectarii la planseta si pe
calculator, noilor tehnologii alaturi de arte vizuale si istoria stilurilor in
decorul si costumul de teatru. Bagajul de cunostinte dezvolta un vocabular
de specialitate comun cu cel al studentilor de la regie, dar si un limbaj
propriu scenografic dupd care se ghideazd toti scenografii lumii.
Realizarea unui spectacol de absolvire impreuna cu studentii de la de Regie
si Actorie este Tncununarea efortului artistic comun.



Trecerea de la procesul de lucru individual la cel in echipa reprezinta,
o etapd importantd in manifestarea personalitdtii artistice si a potentialul
creator. Modelul pedagogic, derularea comuna a activitatii Scenografie si
Regie sunt asemenea unui ,vehicul” ce conduce la performanta
spectacologica. Din interviul scenografului si profesorului Stefan Caragiu
aflam ca ,,un punct forte a fost faptul ca ambii (se refera la cursul comun cu
Alexandru Darie) imparteam aceleasi viziuni asupra modalitdtii in care este
necesar sa evolueze dezvoltarea unei conceptii regizorale-scenografice. Daca
sunt doi profesorii cu idei diferite si studentii sunt supusi unui efort de a primi
si asimila informatiile.”

Regizorul Alexandru Darie nu concepea ,,ca un regizor sa lucreze fara
scenograf”. In toate spectacolele create, spatiul scenografic a fost punctual de
plecare al creatiei. Intr-unul dintre interviurile acordate presei, regizorul
Alexandru Darie afirma cu modestie :,Nu-s profesor. Sunt doar un
sfatuitor”.....sau ,,Trebuie sa las in urma o parte din secretele acestei meserii”.
A avertizat asupra faptului ca lumea s-a indepdartat prin lipsd de cultura si
discernamant de adevaratul spectacol de teatru. ,,Primul lucru pe care il
constat la studentii de la regie care ajung la master e ca ar trebui sa mai
citeasca, sa mai studieze”....,,Sa nu fuserim lucrurile.” La intrebarea ,,Credeti
ca regia poate fi realmente predata, ca o materie?”” Alexandru Darie a raspuns
: ,,Nu, nu poate. Dar poti sd-l Inveti pe student disciplind. Studiul gamelor.
Sau, in cazul nostru, o conceptie regizorald simpla si limpede. Cum ajungi la
asta. Cum iti faci un caiet de regie. Cum lucrezi cu scenograful. Cum lucrezi
cu actorii. Unitatea conceptiei regizorale ¢ un lucru care trebuie predat din
scoald.” Rasplata efortului depus in initierea studentilor a fost descris
metaphoric: ,,51 se uitd toti la mine ca la o cdpitd aprinsa — pentru ca, intr-
adevar, au nevoie sa li se spuna niste lucruri pe care, poate, nu le-au auzit.”

Mihaela Cristiana GHEORGHE-POPESCU compara disciplinele
din planurile de invatdmant ale unor universitati de prestigiu din Europa, ce
pregatesc studentii in scenografie, extrapoland cercetarea la un alt nivel.
Fiecare universitate elaboreaza un plan de invatamant, structurat in functie
de necesitatile viitorilor specialisti. University of the Arts London,
Wimbledon College of Arts, University of Leeds, Anglia, Rheinmain
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University of Applied Sciences College & University in Wiesbaden,
Germania, Accademia di Belle Arti di Venezia, (Colegiul de Arte Plastice
Wimbledon din Londra, Universitatea Leeds din Anglia, Universitatea
Rheinmain din Germania sau Academia de Arte Frumoase din Venetia).
Universitatile mentin un echilibru intre specificul cultural si limbajul comun
scenografic. Astfel experientele Erasmus sunt usor accesibile tuturor
studentilor. UNATC ,,I.L. Caragiale” insufld studentilor cele doud aspecte
ale aprofundarii si ale materializarii unui concept scenografic, respectiv
unitatea dintre decor si costum. Colegiul de Arte Plastice Wimbledon din
Londra, Universitatea Leeds din Anglia, Universitatea Rheinmain din
Germania sau Academia de Arte Frumoase din Venetia sunt exemple alese
in urma unor informatii culese direct de la studentii Erasmus care au urmat
scenografia in aceste institutii, cu rezultate remarcabile.

Cartea reprezintd cert un unicat in domeniul scenografiei, un
document pretios, o lecturd interesantd si o invitatie de a patrunde in tainele
spectacolului de teatru. O recomand cu céldura.

Prof.univ.dr. Stefania CENEAN
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ARGUMENT

Demersul de cercetare concretizat in paginile prezentei lucrari
doctorale, sub titlul Procesul de creatie scenograficd in invatiméntul
superior, are ca miza o reafirmare a importantei studiului artei scenografice
la nivel academic, prin programe de licenta si masterat care urmaresc, in baza
unor principii pedagogice bine articulate, un proces de formare modern al
scenografilor profesionisti.

In contextul unei schimbiri de paradigma tot mai inevitabila, marcati
de utilizarea tehnologiilor digitale, se simte nevoia analizei aprofundate,
cantitative dar si calitative, cu privire la mutatiile survenite in arta
spectacolului contemporan. Dacd in a doua jumaitate a secolului trecut
discursul critic al creatorilor si teoreticienilor avea ca punct de atentie criza
teatrului in raport cu emergenta televiziunii, astizi comunicarea este
covarsitor dominata si mijlocitd de mediile de comunicare in masa bazate pe
tehnologii digitale. Ne-am putea Tntreba: ce relevanta au aceste schimbari in
conditiile in care teatrul este si va ramane, Tntotdeauna, o arta vie, ce solicita
simultan prezenta actorului si a spectatorului Tntr-un spatiu si intr-un timp
comun? Si, chiar daca anumite schimbari se produc, care este relatia directa
cu scenografia si cu formarea viitorilor artisti in domeniul acesta? In opinia
noastra, aceste intrebari sunt retorice, raspunsul fiind de domeniul evidentei:
daca civilizatia trecutd, incepand din Renastere, a fost o civilizatie ce se
adresa ochiului, privirii (in termenii postulati de Marshall Mcluhan in celebrul
studiu ,,Mediul este mesajul”), cea contemporana este una care fisi
construieste comunicarea, inclusiv la nivelul creatiei artistice, dupa modelul
retelelor neuronale. Prin urmare, orice disciplind studiata astazi se bazeaza pe
interconexiune, inter-relationare. E nevoie sa constientizam si sa introducem
in modelele pedagogice ale contemporaneitatii formula creatiei Tn conexiune,
in retea. Din punctul nostru de vedere, modul de pregatire al viitorilor
profesionisti in artele spectacolului de teatru la Universitatea Nationala de
Artd Teatrala si Cinematografic ,,l.L Caragiale” din Bucuresti poate fi
considerat un exemplu de structurd academica moderna ce are ca obiectiv
exact formarea unui creator cu spirit dinamic si abilitatea de a se adapta rapid
la necesitatile proiectelor de creatie.
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Am expus, pe scurt, in paragraful anterior, interogatiile de lucru pe
care ne-am concentrat in cercetarea temei propuse. Este momentul sa
subliniem obiectivul principal al tezei: analiza modelului pedagogic in
pregatirea scenografului la UNATC ,,I.L Caragiale” din Bucuresti. Pentru
expunerea acestuia si argumentarea in favoarea ideii ca reprezinta un exemplu
de bune practici si eficienta academica, dorim sa evidentiem ca perspectiva
asupra temei este una, deopotriva subiectiva si obiectiva. De loc paradoxal,
este subiectiva pentru cd am parcurs, ca student, toate cele trei cicluri de
formare la specializarea Scenografie (licenta, masterat, doctorat) — ceea ce
mi-a oferit posibilitatea de a evalua n integralitate structura si obiectivele de
studiu, pe fiecare ciclu formativ. Este, totodata si o perspectiva obiectiva din
doua considerente. Primul, pentru ci, dupa ce am beneficiat eu insami, ca
absolventa a masteratului de Arta scenografica, am avut oportunitatea de a
ma implica in procesul de studiu ca asistent aldturi de cei care imi fusesera
profesori si mie, Stefan Caragiu (scenograf) si Alexandru Darie (regizor).
Astfel, am inteles si aprofundat procesul didactic specific UNATC, orientat
spre formarea inca din mediul academic al reflexelor si aptitudinilor de lucru
in conexiune, mai precis crearea unui concept de spectacol prin inter-
relationarea dintre regizor si scenograf. Al doilea considerent pe care se
fundamenteaza perspectiva obiectiva tine de capacitatea educatd in timpul
studiilor de apreciere critica a propriului proces de creatie n scopul obtinerii
acelei distantari care permite justa evaluare a propriei munci, absolut necesare
dezvoltarii unui artist profesionist.

Prin urmare, teza elaboratd utilizeazi documentarea atit In cheie
cantitativa cat si calitativa. Analiza calitativa s-a realizat, n principal prin metoda
comparatiei, dar si prin evaluare axiologica. La finalul perioadei de cercetare, s-
au conturat, Tn mod logic cele cinci capitole in care e structurata lucrarea.

Capitolul I al lucrarii este dedicat, agsa cum subliniaza titlul, Procesului
de creatie scenografica. Am considerat cad, inainte de a sublinia
particularitatile metodei folosite in UNATC ,,I.L Caragiale”, este necesara
clarificarea statutului profesional al scenografului si  acceptiunea
contemporana asupra scenografiei. Pornind de la afirmatia lui lon Sava,
,parintele” scolii romanesti de regie si scenografie care, in studiul sau
fundamental ,, Teatralitatea teatrului” sublinia capacitatea artei spectacolului
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de a se regenera prin asimilarea celor mai recente tehnici si tehnologii (in sens
industrial) — proces pe care il numea remagicizarea teatrului — am explicat
cele doua componente ale scenografiei: decorul si costumul. Granitele dintre
cele doud componente ,,clasice” se dilueaza, se intrepatrund sau chiar duc la
aparenta disparitie a scenografiei in formulele contemporane din sfera artelor
performative, fenomen pe care I-am analizat intr-un subcapitol separat. Partea
cea mai consistenta a capitolului este dedicatd analizei etapelor succesive ale
procesului de creatie specific scenografilor. Pornind de la experienta directa,
ca asistent, am refacut traseul de lucru Tntr-o maniera didactica, marcand cu
argumente personale, dar si cu surse bibliografice de specialitate, necesitatea
parcurgerii consecutive a acestor trepte — de la universul piesei si universul
personal al fiecarui scenograf si regizor pana la universul final al
spectacolului, care nu mai apartine creatorilor, ci spectatorilor.

Desi nu foarte consistent cantitativ, al doilea capitol al lucrarii este
deosebit de important in demonstratia propusa. Importanta aprofundarii artei
scenografice in mediul academic — cuprinde argumentatia privind
complexitatea formdrii scenografului si subliniazd necesitatea pregatirii
acestuia intr-un mediu universitar, pornind de la o programa coerent articulata
si de la principii pedagogice cu obiective atent stabilite. Mai mult, se lanseaza
s1 0 posibild tema de dezbatere privind contextul academic in care se formeaza
viitorii scenografi. Oare acestia trebuie pregatiti in structuri academice
(universitati, facultati, departamente) care au si alte programe in domeniul
artelor spectacolului sau acest aspect nu conteaza? Intrebare la care vom
contura posibile raspunsuri in capitolul al Ill-lea: Procesul de creatie
scenografica reflectat in universitatile de arta din Romania.

Pentru a demonstra avantajele unei metode pedagogice in pregatirea
scenografilor in raport cu altele este necesara o comparatie cu programele
existente in acelasi context. Tn tara noastri, ocupatia de scenograf este
asigurata pe doua filiere de formare, ambele la nivel universitar, fie in
domeniul Teatru si artele spectacolului, fie Tn domeniul Arte vizuale. Prim
metoda calitativ-comparativa dintre studiul scenografiei la Universitatea
Nationald de Artd Teatrala si Cinematografica ,I.L. Caragiale” si
Universitatea Nationala de Arte, ambele din Bucuresti, am subliniat punctele
de intersectie dar si particularitatile pe care contextul organizational le
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impune unui program de scenografie, indiferent de ciclul de studii. Concluzia
a fost ca avantajul pregatirii intr-un context academic ce permite
interactiunea, din primii ani de formare, cu colegi de la alte pograme de studii
circumscrise artelor spectacolului, se bazeaza pe obiective comune generate
de strategia generald a dezvoltarii domeniului dar si pe posibilitatea de a
constitui de timpuriu echipe comune de creatie, in special intre scenografi si
regizori (de teatru sau, Tn cazul particular al UNATC, si de film).

In continuarea logici a argumentatiei, capitolul al IV-lea este dedicat
analizei acestei paradigme pedagogice de succes practicatda in UNATC.
Formarea unui vocabular teatral comun dar si a unei dinamici flexibile si
creative intre regizor si scenograf, n special prin proiectele de creatie comune
dezvoltate la master — un model pedagogic impus, in ultimii ani de tandemul
profesoral Stefan Caragiu — Alexandru Darie — are toate premisele de a
impulsiona aparitia unor generatii importante, care sa marcheze evolutia
artelor spectacolului Tn tara noastra. in sprijinul acestei idei am exemplificat,
aplicand regulile comparatiei si evalarii calitative, evolutia carierei unor tineri
scenografi absolventi ai Universitatii Nationale de Artd Teatrala si
Cinematografica ,,l.L. Caragiale”: Adrian Damian, Irina Moscu, Andrada
Chiriac, Madalina Niculae si Andreea Tecla.

De la jumatatea secolului trecut, o data cu studiul la nivel academic al
profesiilor din domeniul teatrului, artistii roméani au inteles ca in spectacol,
arta si stiinta se impletesc in mod creativ si ca este absolut necesara formarea
viitoarelor generatii pe baze metodice, pedagogice bine structurate. Niciun
profesionist, indiferent de domeniul in care doreste sa se impuna, nu e auto-
didact ci, dimpotriva, doreste sd isi afirme originalitatea intr-un mediu
pregatit si apt sa ii aprecieze valoarea. Forta si lipsa de complexe pe care ti-0
conferd studiul intr-un mediu academic sunt atribute care pot impune un
creator, indiferent de cultura din care provine, in circuitul mondial al
valorilor. Au dovedit-o si 0 dovedesc atétia scenografi roméni contemporani,
din generatii diferite, ale caror nume sunt o carte de vizitd si pentru
invatamantul romanesc artistic.

Internationalizarea, Tn contextul spatiului european comun de
invatare, ¢ o prioritate a dezvoltarii universitatilor din tara noastra, azi. De
aceea, am inclus Tn Capitolul al V-lea, intitulat Reflectarea procesului de
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creatie in universitafi de prestigiu din lume — o analizd comparativa a
programelor de scenografie din UNATC cu programe similare (in special cele
de profesionalizare avansata, adica de master) precum cele alor Universitatii
de Arta din Londra — Wimbledon College of Arts, Universitatea din Leeds,
Anglia, Universitatea RheimMain din Germania sau Accademia di Belle Arti
di Venezia. Criteriul de selectie al acestor institutii de invatamant, a fost
posibilitatea de a avea si o reflectare a unei experiente concrete in relatie cu
metodele abordate de structurile respective, prin intervievarea unor absolventi
ai ciclului de licenta scenografie de la UNATC care au studiat la nivelul
ciclului al Il-lea in universitatile selectate.

Suntem constienti ca cercetarea are anumite limite, posibil si concluzii
care se pot dovedi, in timp, speculatii. Acest aspect, pe care ni se pare firesc
sa ni-1 asumam, deriva din conditia de proces in evolurie a temei. Tncercarea
de a ,fixa”, in vederea analizarii si evaludrii, un model pedagogic duce
inevitabil, la generalizari — prin urmare, unele detalii ,,de finete” sunt
estompate si chiar trecute cu vederea. De aceea, am considerat necesar sa
addugam, ca anexa, cateva documente (interviuri, planuri de studiu) care au
rezultat pe parcursul cercetarii si nu apar in bibliografia de specialitate.
Speram, totusi, cd o parte consistentd a lucrdrii poate constitui, pentru
cercetatorii din viitor ai pedagogiei teatrului si teatrologii interesati de
evolutia artelor spectacolului in Romania, daca nu o sursa majord de
informatii, cel putin o privire sincera si 0 pledoarie pentru necesitatea formarii
scenografului la nivel academic, in congruenta cu rolul sau major in evolutia
teatrului — azi si Tn toate timpurile.
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CAPITOLUL I
Procesul de creatie scenografica

In incercarea noastra de a intelege relevanta pregitirii universitare in
formarea unei personalitdti creative in domeniul scenografic, propun sa
incepem cu trasarea unor coordonate, care ne vor ajuta sa ne urmarim tema
de reflectie pe un teritoriu comun. Asadar, in urmatoarele subcapitole vom
parcurge un ,,abc” succint al universului scenografic, avand n vedere
punctarea evolutiei scenografiei de-a lungul timpului, incercarea de a
identifica o definitie a acesteia, conturarea rolului asumat de scenograf in
procesul de creatie a unui spectacol si trasarea parcursului unei idei creative,
de la discutia la masa, pana la concretizarea ei in forma fizica, pe scena.

1.1. SCENOGRAFIA SI SCENOGRAFUL
— ASPECTE DEFINITORII

Daca, 1n teatru, regia inseamna puterea gandului, scenografia reprezinta
materializarea acestui gand si transpunerea lui in realitate cu ajutorul
imaginilor, plastice si decorative. Ea recreecaza atmosfera descrisd de catre
dramaturg in opera sa si reprezinta un cadru real in care ideile creative ale
regizorului si actorilor se pot manifesta si isi pot gasi o forma concreta.
Renumitul artist Josef Svoboda spune despre scenograf ca: ,, trebuie sa fie un
artist care poate intelege cum sa lucreze si sa includa ideile regizorului, sa
nteleaga textul asemenea unui scriitor, sa fie sensibil la nevoile interpretului
expus la public si sa creeze spatii pline de imaginayie si adecvate spayiului
scenic, intocmai cum arhitectul creeaza la planseta de desen perspectivele
sale. ”*Trebuie si mentionim ci paralelismul dintre scenografie si arhitecturi
nu este intamplitor. Ambele discipline se ocupa de organizarea spatiului. Insa,
n timp ce arhitectura transforma spatiul inconjurator pentru gazduirea unor
activitati umane (specializate si cotidiene), scenografia se ocupa cu modificarea
si imbogatirea unui spatiu de joc, prin stilizarea realitatii, folosind totalitatea

1 The scenographer has to be an artist who can understand how to work with and
incorporare the ideas of the director, understand text as a writer, be sensitive to the needs of
a performer exposed to an audiance, and create imaginative and appropriate spaces for
productions, like the architect creating his perspectives at the drawing board.”; Howard,
Pamela, ,,What is Scenography?”, Ed. London Routledge, 2002, pag. XX.
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elementelor scenice aflate la dispozitia sa. Daca arhitectul este cel care concepe
si creeaza imaginea unei cladiri perfect functionale, un scenograf concepe si
creeaza schita unei versiuni alternative a realitatii, asa cum e ea imaginata de
catre autor. Realitate imaginata care surprinde, de cele mai multe ori, mai
degraba, proiectia sufletului unor personaje sau a spiritului unei societati si
perioade, si nu o imagine obiectivd, documentarda a vietii. Mai exact,
scenografia sintetizeazd atat elementele materiale, cat si pe cele de natura
conceptual-spirituale care alcatuiesc conceptia regizoral-scenografica, pentru a
elabora contextul fizic si metaforic al unei lumi aflate la limita dintre real si
ireal. Astfel, scenograful devine creatorul unui univers paralel cu realitatea
publicului, la care acesta are acces prin acceptarea conventiei teatrale.

Notiunea de scenografie, de compozitie sau de decorare a unui spatiu a
fost Intdlnitd pentru prima datd in lucrarea ,,Poetica” scrisd de Aristotel, care
sustinea ca este de preferat ca decorurile s fie concepute in functie de textul
montat, ele fiind un suport pentru universul personajelor. De altfel, termenul de
scenografie provine din grecescul skéne (scend) si grafo (descriere). Mai tarziu,
in cultura europeana din secolul al XVIII-lea, cuvantul ,, scenografie” se referea
la pictura arhitecturala care avea ca scop crearea iluziei optice de spatialitate a
unui interior sau exterior. Aceastd mutatie din sensul cuvantului marcheaza,
astfel, evolutia artei scenografice, din Antichitate pana in Romantism, inevitabil
influentata de parcursului artelor spectacolului in tot acest timp.

Ulterior, in secolul al XIX-lea, datorita influentei pionierilor din
curentul modernist, precum Adolphe Appia' si Edward Gordon Craig",
scenografia devine un element spectacular care sustine textul si viziunea
regizorald. In prima parte a activitatii sale artistice, spre exemplu, Vsevolod
Meyerhold privea costumul doar ca pe un ornament decorativ, nu ca pe o
necesitate. Dupa revolutia bolsevica, insa, a renuntat o perioada la costume,
optand pentru uniforme identice pentru toti actorii. Cu timpul, Tn spectacolele
sale, elemente de decor si costum si-au pierdut, astfel, complet rolul pur estetic,
iar obiectele de recuzitd si costum erau folosite doar atunci cand deveneau o
prelungire a mainii sau a corpului unui actor, numai pentru a servi personajului.
Doar 1n aceasta situatie ele capatau o semnificatie si, prin urmare, meritau sa
fie incluse in viziunea regizorala. Aceasta noud perspectiva a deschis orizontul
unei arte care isi chestioneaza profunzimea, isi cauta sensul si, prin urmare, se
reinventeaza in ritmul noilor curente estetice si de gandire. Asa se face ca la
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