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iN LOC DE INTRODUCERE

“Tout ce qui peut étre compté ne peut étre mesuré,
et ce n’est pas tout ce qui est mesurable qui compte ”
Albert Einstein.

In munca actorului, descoperirea si cunoasterea personajului impreuni cu intregul
sdu univers dramatic se realizeaza prin: intuitie $i cercetare rational — deductiva. Aparent
sunt doud drumuri opuse, 1n realitate, ele nu sunt decat doud aspecte ale aceluiasi fenomen:
cunoagterea.

Daca prin intuitie actorul surprinde Tn mod spontan unitatea caracterului reflectata
intr-o actiune particulard ori aspect exterior, prin analizd si documentare el realizeaza
patrunderea in detaliu a manifestarilor complexe ale eroului dat de autor. Aceste doud
posibilitati sunt de fapt doud usi ale aceleiasi porti. Numai deschizindu-le pe amindoua se
poate ajunge la descoperirea si cunoasterea personajului. ,,Definitia cea mai generalda a
intuifiei este aceea de cunoastere directd, fard explicarea unei justificari””

Citind textul, personajul se dezvaluie spontan, fara sa fi facut anterior un proces de
analizd. Intuitia poate apdrea atit la prima lecturd a textului, cat i mai tarziu in timpul
repetitiilor acasa sau chiar pe strada. ,, Actorul citeste cdtva timp, apoi deodata se opreste si
ramdne cufundat in ganduri. O frazd, o indicatie a textului i-au fixat atentia” — ,...brusc
aflux de idei care se impun constiintei — stare de excitatie generald care insoteste brusc’™

Desi apare spontan, ,,inexplicabil”, intuitia necesita o disponibilitate, se bazeaza pe
structura unor cunostinte sau experiente anterioare §i presupune un oarecare grad de
familiarizare cu personajul si conditiile lui de viata. Actul intuitiv apare neprevazut; el nu
se poate declansa dupa bunul plac, dar, cunoscand aportul pe care il aduce in cunoasterea
personajului, el poate fi ,,asteptat” creandu-i-se conditii favorabile.

Urmarind un text, imaginatia cititorului se grabeste sa contureze intr-un fel sau altul
peisajul, persoanele, atmosfera in care se petrece actiunea descrisd. Aceste elemente
creeaza imaginea celor citite, imagine care declanseaza stari, atitudini, emotii. Aceste
reactii sunt produsul experientei anterioare pe care cititorul a acumulat-o conform
capacitatii sale de retinere, a predispozitiilor, a specializarii sale profesionale etc.

Acelasi lucru se intdmpld si in timpul lecturii unei piese: personajele se desprind
datorita ,,imbracamintei” pe care imaginatia se grabeste sa le-o ofere, imbracaminte, care
intr-o mare masura, este insd preluatd din experientele altora, de la spectacolele vazute
anterior, din criticile, citite, de la filmele vizionate, din albume, fotografii etc.

Citind textul, actorul trebuie sd descopere omul care trdieste azi, aici, acum,
indiferent daca face parte dintr-o tragedie antica ori shakespeareiana, daca apartine teatrului
psihologic ori celui absurd, daca vorbeste in vers ori In proza, daca reprezinta un simbol ori
un ideal. El trebuie sd se miste, sd vorbeascd, sa asculte, sd rada ori sa planga azi, aici,
acum, ca toti oamenii. Dar aceasta fiintd este foarte complexa si foarte greu de patruns.

! Fischbein, E., 4 invda si a infelege, Editura didactici si pedagogica, Bucuresti, 1970, pag. 40
2 Sturdza Bulandra, Lucia, Amintiri, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1962, pag. 259
3 Delacroix, H., Psychologie de I’Art, Bibliothéque de la Philosophie Contemporaine, Paris, 1927, pag. 184



»Cum sa incepi?” ,,.De unde sa-l iei?”. Chiar daca se contureaza numai aspectul exterior, se
pune intrebarea: Cu ce se incepe? Cu conturul? Cu ochii? Cu buzele? Cu mainile?...

Citind textul, actorul incepe prin a distinge particularul uman cerut, singurul care
justifica actiunile cuprinse in text. Dar cum poti desprinde acest particular care umple
intreaga ,,structura invizibila” ce se ascunde 1n spatele cuvintelor tiparite, cadnd imaginatia
navaleste cu impresii generale, imprumutate. Despre Antigona, Hamlet, Nora, Joitica,
Vlaicu Voda etc. exista pareri variate, multiple, preconcepute, vagi, generale, pareri pe care
actorul este tentat sd le imprumute.

Pe de alta parte procesul de creatie actoriceascd nu este numai un proces de
cunoastere, el este un proces de traire. Concomitent, actorul cunoaste si traieste personajul.
Cunoasterea si trairea sa se afla stransd interdependentd, una influentand-o pe cealalta.

Pentru descoperirea adevaratului personaj — personajului pur, nealterat de conceptii
trecute, de pareri si imagini concepute a priori, este nevoie si se creeze o stare in care
actorul sa realizeze o constiintd alba, in care sa nu apara impresiile trecutului, adica o
constiintd care s primeascd numai adevarata imagine a personajului.

André Villieres, comentandu-1 pe Louis Jouvet, numeste aceasta atitudine ,,starea de
naivitate ... ,,ca sd spunem adevarul, munca intelectuald, meditatia omului de litere, este
intotdeauna bine venitd, dar impreuna cu domnul Louis Jouvet, trebuie sa cerem in sfarsi
imperioasa necesitate a starii de naivitate si aceasta nu se poate face fard o pretioasa
dispozitie artistica. Acesta este inceputul: sa fii cultivat, sa fii critic, psiholog, si sa poti uita
totul, revenind in momentul de creatie, la starea de naivitate... ,, Pornind la elaborarea
rolului, prin acest efort de ,purificare”, efort in care actorul dezbracat de toate coruptiile,
regaseste personajul in stare pura... Actorul, prin tatondri succesive si discontinue, ajunge la
revelatia personajului, la intuirea vietii sale””. Asadar, rostul atitudinii de naivitate este
acela de a tine piept oricarui bagaj preconceput, care ar putea fi un obstacol in descoperirea
realitdtii particulare a personajului. ,,Actorul ia Tn maini cartea, ca pe o carte noua si incepe
sd citeasca ca si cum ar citi pentru prima oara rolul si piesa. Nu este lucru prea usor... si el
(actorul) se retrage cu Moli¢re atat de departe cat poate... atat de departe unde este sigur ca
nimic §i nimeni nu-i va tulbura in discutia lor. $i pentru a-1 gasi (pe Moliere) el se
detageaza din ce in ce, pand la limita extremd, pand la textul insusi si il gustd In
integralitatea lui. El trebuie sa pastreze calmul necesar in fata navalei contururilor aride.
Astfel, actorul, indepartand tot ce se insinua intre Moliere si el, a scurtat drumul intre ei
doi. El a intinerit prin asta autorul, un autor de azi. Punctul de plecare este gasit’™

Aceeasi indicatie ne-o da si Lucia Sturdza Bulandra: ,,Cu cat ne vom putea dezbara
de propria noastra personalitate In fata unui studiu, cu atat acesta va reusi mai limpede
pentru cugetarea noastra™®.

Revelatia personajului  prin descoperirea intregului intr-o particularitate
caracteristica, citind textul ,ca pentru prima oard” pornind de la acea atitudine de
,haivitate”, se numeste intuirea personajului, adica in-tuere — a vedea induntru.

Acest prag reprezintd nu numai intelegerea personajului, dar si trairea lui. De aici,
cu ajutorul cunoasterii deductive si analizei, se deschide larg drumul creérii vieti si al
caracterului personajului.

* Villeiers, André, La psychologie du comédien, Odette-Lieutier, Paris, 1946, pp. 132- 144
3 Jouvet, Louis, L ‘interprétation de Moliere, Confercencia, 1 iunie 1938, Paris, pag. 667
8 Sturdza Bulandra, op.cit, pag 142



Important de retinut este ca intuirea, construirea imaginii interioare si intruchiparea
nu constituie trei trepte succesive. Ele formeaza un triptic, prezent pe intreg parcursul
activitatii de creatie, etapele ei fiind determinate numai de accentul precumpanitor ce cade
asupra unuia sau altuia dintre componentii acestui triptic. In tot timpul desfasurarii
procesului creator, acesti trei factori se influenteazd reciproc, unul dand celuilalt
posibilitatea de a-si largi si perfectiona contributia in realizarea personajului.

Actorii obisnuiesc sd concretizeze forma particulard de actiune intuita prin diferite
asociatii: ,,am gasit ca Ofelia trebuie sd faca impresia unei ,,porumbite inconjuratd de
corbi”, si cd la Curtea Danemarcei, innamolita in coruptie si crime, ea era singura picturd
limpede™’. Aparand spontan, intuitia este totusi rezultatul unor observatii intentionale si
intamplatoare care duc la organizarea lentd si treptatd de perceptii $i miscari ce se
determinad reciproc si alternativ.

Pentru a lamuri mai bine fenomenul intuitiv, sd ludm un exemplu din viata, exemplu
care poate fi la indemana oricui. Adesea avem in fata noastrd pe care credem cd o
»cunoastem”. Stim cum o cheama, cati ani are, cu ce se ocupa, ce doreste, ce stie etc.
Deodata surprindem intr-un gest oarecare sau in inflexiunea unui cuvant, intr-un zambet,
intr-o licarire a ochilor, o particularitate pana atunci neobservatd si care brusc ne da
posibilitatea sa ,,patrundem” in adancul sufletului ei. Cautdm un sentiment intim de
apropiere fatd de acea prezentd, iar toate gesturile, cuvintele, atitudinile, intregul
comportament se restructureazd Intr-un alt om pe care il cuprindem in totalitatea lui,
intrevazand toate reactiile pe care le-ar putea avea in diverse situatii si explicdndu-ne o
serie de comportamente carora pana atunci nu le acordam o importantd prea mare. Din
aceasta clipd persoana respectiva nu numai ca o cunoastem, dar o intelegem — o intuim — iar
atitudinea noastra fatd de ea se remodeleaza 1n functie de acest act de intuitie.

In concluzie, trebuie retinut ci intuitia este un mijloc de cunoastere si triire a
personajului, dar nu singurul. Ea are valoare pentru interpret numai in contextul cunoasterii
complete, adica al cunoasterii deductive rationale.

7 Romanescu, Aristizza, 30 de ani de teatru, Ed. Librariilor, Bucuresti, 1904, pp. 181-182






CAPITOLUL I
CONSIDERATII GENERALE DESPRE STATUTUL ARTISTULUI

Comunitatea internationala, prin diverse organizatii i organisme profesionale, s-a
sezisat de nenumarate ori cu privire la faptul ca Artistul are nevoie de o recunoastere a
depturilor sale, prin oficializarea unui statut universal acceptat si, de asemenea, adaptat si
legiferat la nivelul fiecarei comunitati si tari. La Congresul Mondial UNESCO privind
statutul artistului Artistul §i Societatea, de la Paris, din luna iunie 1997, s-a ajuns la o serie
de rezolutii comune. Acestea recunosc dreptul la securitate sociald, ca notiune de baza, dar
si ca artistul poate trai decent din profesia sa. Si astazi, artisti din toate domeniile culturii se
confruntd cu dificultati sporite In obtinerea de finantdri pentru munca lor. De asemenea,
contractele lor de muncd sunt in general pe perioada determinatd, punctuale, fapt ce a
devenit in ultimii ani o practica standard. Se intdmpla adeseori ca artistii sa subventioneze
propria lor munca, sau contractul lor de munca sa fie aproape invariabil nesigur si, pentru
majoritatea, prost platit. Astfel, pentru a castiga un trai decent si a beneficia de o protectie
sociald normald, statutul artistului este o problemad a fiecarui guvern si a politicilor locale
regionale.

Ce este un artist? Exista multiple acceptiuni ale acestui termen, dar putem defini
artistul prin cele trei trasaturi pe care le intdlnim in comun: fantezie, creativitate si talent.
Munca artistului constd in realizarea unei opere originale, ca rezultat al imbinarii
armonioase a fanteziei cu talentul, trecand printr-un proces de creativitate personald. La o
privire contemporand, pe artisti 11 regdsim in diverse activitati si domenii. Am detectat o
paleta de profesii artistice, fard ca aceast tablou sa fie exhaustiv, astfel :

Statutul unui angajat este legat de natura juridica a tipului sdu de contract de munca
si forma in care angajatul este remunerat. Astfel, exista 2 tipuri de contracte:
- de angajare, conform legislatiei muncii in vigoare, cu toate
beneficiile sale (cuprinzand clauzele traditionale: salariu garantat, sanatate i
securitate in munca, etc.), caz Inalnit la artistii bugetari sau cei anjagati in mediul

f . actor infografician
i . actor manuitor jongler
. arhitect machior
v o artist caligraf magician
a . artist grafician maistru de lumini
t . artist plastic maistru de sunet
. artist sudor matematician
. bucdtar mozaist
C cineast muzician
0 . coafor pictor
n . compozitor poet
. dansator povestitor
t . desenator programator informatician
r . designer realizator audiovizual si/sau
a . designer de jocuri
c . filozof regizor
. fotograf scriitor
. gravor sculptor

solist liric



te de prestari servicii, pe baza legislatiei de drept comun (civil sau privat), si a legii

dreptului de autor.

In Romania, multi artisiti independenti au apelat la deschiderea unor intreprinderi
proprii, intitulate P.F.A., LI sau LE.®, ce prezintd ca avantaj simplificarea procedurilor
legale de infiintare si functionare, cu un impozit de 16% pentru diferenta dintre venituri si
cheltuieli. Principalul dezavantaj este ca aceste forme de organizare fiscald nu au
personalitate juridica, acest lucru implicand raspunderea individuala a persoanei fizice in
cazul P.F.A., a titularului intreprinderii individuale, in cazul LI. si a membrilor
intreprinderii familiale in cazul I.LF. Acestea sunt singurele forme care, in tara noastra,
conferd un asa-numit statut de auto-angajat, ceea ce in limba engleza se regiseste ca self-
employed. Atat artistii angajati la stat sau in mediul privat, cat si cei independenti ar trebui
si beneficieze de dreptul la negociere colectiva si de sistemele de securitate sociald. In
multe tari din lume, din pacate, nu este cazul.

Daca dicutam despre artistii bugetari, acestia isi desfasoara activitatea de creatie si
sunt remunerati in baza unei norme de lucru. Cu toate acestea, asa-numitele conditii
flexibile sau atipice de lucru au fost o realitate in crestere, pentru toate categoriile de artisti
la care trebuie sa se adapteze.

Comisiile UNESCO si OIM ° au subliniat necesitatea de actiune la nivel
international pentru comunitatea artistilor, prin implicarea ministrilor de resort, nu doar cei
de la cultura, ci si cei din finante, munca si protectie sociala si educatie. Aceasta necesitate
apare din faptul ca problemele artistilor si ale muncii acestora se Incadreazd intr-o gama
larga de ministere, guvernele trebuind sa tind seama de nevoile profesiilor artistice, pentru o
abordare inter-ministeriald a economiei culturii.

Recomandarea UNESCO cu privire la Statutul artistului din 1980 nu a avut
potential de armonizare a sistemelor. Aceasta defineste principalii termeni de lucru: artist si
statut, si sunt mentionate principiile generale si spiritul in care trebuie citite recomandarile
care sunt adresate statelor membre UNESCO si vizeaza actiunile pe care acestea sunt
incurajate sa le adopte in ce priveste: vocatia §i pregatirea artistilor, statutul social al
artistilor, angajabilitatea, conditiile de munca si de trai, organizatiile profesionale si cele
sindicale, politicile culturale si participarea la viata sociala.

Acest aspect este esential, datoritd faptului ca, in ultimul deceniu, artistii si munca
lor au dobandit o mai mare mobilitate. Asa precum aria de prestare artisticd a devenit
internationald (artistii se pot organiza in mari conglomerate multinationale) si masurile ar
trebui sa respecte aceeasi logica: sisteme de deduceri fiscale, criterii profesionale, asigurari
de sanatate si de protectie sociald. Anumite categorii profesionale - dansatori, actori, artisti
vizuali si altele - au nevoi specifice, pe care guvernele nu ar trebui sa le ignore.

O situatie aproape paradoxald in Romania este legata de aplicarea Codului Fiscal
(legea nr.571/2003) pentru artistii persoane fizice care presteaza activitdti In baza legii nr.
8/1996 privind dreptul de autor si drepturile conexe. Astfel, potrivit anuntului Agentiei
Nationale de Administrare Fiscald (A.N.A.F.) de la persoanele fizice care au declarat
realizarea unor venituri care depasesc plafonul de 35.000 euro (119.000 lei) ,,A.N.A.F.
recupereaza retroactiv TVA” 1n procent de 24%. Ca urmare a verificarilor efectuate in anul
2011, A.N.AF a constatat urmatoarele'’:

8 P.F.A. — Persoani fizicd autorizata, LI — Intreprindere Individuala, I.F. — Intrerindere familiald
® OIM — Organiza[ia InternaJionald a Muncii
19 hitp://www.anaf.ro/public/wps/portal/ ANAF




a. Activitatea desfasurata de persoanele fizice a fost efectuata in mod independent,
astfel ca organele fiscale au procedat/vor proceda la stabilirea eventualelor obligatii
fiscale fata de bugetul de stat si/sau la inregistrarea ca platitor de TVA, in functie de
situatia specifica fiecarui caz in parte.

b. Activitatea desfasurata de persoanele fizice reprezinta o activitate dependenta,
contractele incheiate nu reflecta realitatea economica, astfel ca inspectia fiscala se va
extinde §i la contribuabilii pldtitori de venit in vederea stabilirii situatiei fiscale reale.

Sorin Blejnar, fost presedinte A.N.A.F.:

“Fiecare caz controlat pe drepturi de autor a fost, este si va fi tratat in parte, fiecare
act fiind analizat cu atentie. Dovada este faptul ca urmare a verificarilor efectuate pana in
prezent, pe langa persoanele fizice care au desfasurat activitati independente si care au
obligatia platii TVA, s-au identificat si persoane fizice, de exemplu din categoria
socioprofesionald a actorilor, care, desi aveau incheiate contracte de drepturi de autor, in
realitate au desfasurat activititi de naturd economici dependenti. In acest ultim caz,
A.N.AF. a declansat si va declansa actiuni de inspectie fiscala, conform reglementarilor
legale 1n vigoare, si la platitorii de venit pentru stabilirea in sarcina acestora a obligatiilor
fiscale neachitate la bugetul general consolidat.”"!

Astfel, persoanele fizice romdne care obtin venituri din drepturi de proprietate
intelectuala, vor completa §i depune la organele fiscale formularul 200 “Declaratie de
inregistrare fiscala/Declaratie de mentiuni pentru persoane fizice romdne”. Declaratia se
depune direct sau prin imputernicit/reprezentant fiscal la registratura organului fiscal
competent sau la posta prin scrisoare recomandata.

In ceea ce priveste impozitarea majorele dificultatile intAmpinate de artisti in acest
domeniu pot fi rezumate astfel:

- Mari dificultati provocate de statutul angajarii multiple in ceea ce
priveste calculul impozitului pe venit pentru pldtile aferent;

- Absenta totala sau partiala a deducerilor pentru cheltuielile
profesionale;

- Impozitul continuu pe venitul neregulat (spre deosebire de
asigurarea calcularii mediei venitului pentru artisti asa cum se face pentru
personalul angajat ocazional);

- Statutul redeventelor §i a compensatiilor pentru copyright ca
“venit”’;

- Disproportia cotelor de TVA pentru serviciile si produsele culturale
si conditiile pentru scutirea organizatiilor culturale si a artistilor individuali.

Pentru o imagine cat mai concudentd si pentru a identifica visual abordarile
nationale referitoare la asustenta sociald, cota TVA si deducerile de taxe in Europe am
inserat mai jos trei harti ce relevd o imagine concretad asupra imaginii creatorilor.

" hitp://www.anaf.ro/public/wps/portal/ ANAF
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I riscuri ale artil tilor
=——self-employed/ independen( i (de ex.
=———sanatate, pensii) sunt, de reguld, acoperite de:

Sistemul de asigurari sociale generale,
ﬁ obligatorii, publice/de stat -

G Regim de asigurari sociale obligatorii
speciale pentru tol /i artiltii

Fonduri publice speciale sau masuri destinate

torii/artiltii self~employed, sunt de
cei impozitalli cu urmitoarele

Rata standard de TVA
Rate speciale/reduceri de TVA
. Scutire de TVA
.Unele profesii artistice ...
intra sub incidenta cotei standard

intra sub incidenta unor rate reduse sau
speciale

... sunt scutite de TVA

Harta 1.2: Rata de TVA in sectorul Artelor Creative in Europa



Deduceri speciale de taxe pentru cheltuielile
profesionale ale:

Tuturor artil Itilor (creatori, actori)

Unele categorii de arti i (in special
creatorii)

. ¥

Fara deduceri speciale pentru artil ti

State care nu au fost incluse in
sondaj

-

Scheme de calculare a mediei veniturilor...

... pentru to i artiltii

... pentru unele grupuri de artilti (in
special creatori)

[y = '

S

T
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Harta 1.3: Deduceri de taxe in sectorul Artelor Creative in Europa

Surse principale: Consiliul Europei/Ericarts Compendium de Politici Culturale si Tendinte in Europa, 2006, Sondaj EAEA, 2002;
UNESCO: Artistul si Societatea, 1997

In Romania, incepand din luna iulie 2012, obigativitatea de a pliti TVA este
stabilitd pentru persoanle fizice sau juridice care depasesc cifra de afaceri de 65.000 euro pe
an.

In noiembrie 2003, a avut loc la Vilnius Conferinta Internationald "Punerea in
aplicare a Recomandarii privind statutul artistului si a Acordului de la Florenta”. Au
participant artistii §i reprezentanti ai organizatiilor de artd si institutii culturale din Armenia,
Austria, Republica Ceha, Croatia, Danemarca, Germania, Ungaria, Estonia, Islanda,
Letonia, Lituania, Polonia, Portugalia, Romania, Rusia si Slovacia. Declaratia finala a
Congresului Mondial din 1997 privind statutul artistului a avut loc la Paris, ramand
documentele principale care definesc statutul artistului in societatea contemporana.
Participantii la conferintd au afirmat:

1. Creatia artistica este un element fundamental al identitatii culturale si al
dezvoltarii durabile viitoare si prezente in Europa.
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2. Expresiile libere si individuale ale creativitatii artistice ar trebui sa continue sd
constituie interesul major al politicilor culturale, atdt in ceea ce priveste statele nationale
cat si Uniunea Europeanad in general.

3. Arta a fost §i continua sd fie o parte esentiala a creativitatii umane si sociale, a
dialogului intercultural, a dezvoltarii democratiei si coeziunii sociale; viitorul Europei
depinde de atentia pe care statele sale si societatea o acorda artei, de abilitatea acestora
de a asculta vocea artistilor si de a le imbunatati statutul.

4. Un nou instrument al diversitatii culturale care sa nu aduca prejudicii cadrului
legal international aplicabil schimburilor de bunuri si servicii culturale nu si-ar atinge
scopurile. In ce priveste procesul de redactare al Conventiei UNESCO pentru Diversitate
Culturala, statele membre ar trebui sa tina seama de rolul decisiv al reglementarilor
comerciale internationale pentru diferitele culturi.

5. Sustinerea i finantarea artelor ar trebui facilitata prin finantare publica precum
si prin stabilirea unor parteneriate si modele combinate de finantare pentru a oferi conditii
de munca rezonabile pentru artistii independenti sau organizatiile artistilor.

6. Autoritatile publice ar trebui sa le ofere artistilor premisele pentru activitatea lor
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reconstructiei oraselor §i diferitelor localitati.

7. Multilpele interdependente intre societatea bazata pe cunoastere si arta ar trebui
cunoscute deoarece, printre altele, continutul utilizat este oferit de artisi. Toate domeniile
de educatie si pregatire artistica, precum si educatia pentru arta (formarea publicului)
sunt de o importanta decisiva.

8. Drepturile de autor si drepturile conexe sunt inca insuficient reglementate in
numeroase Sstate, ceea ce cauzeazd pierderi enorme atdt statelor respective cdt §i
detinatorilor acestor drepturi. Odata cu dezvoltarea noilor tehnologii, o protectie adecvata
a acestor drepturi ar trebui instituita, inclusiv prin intarirea gestionarii colective a acestor
drepturi.

9. Cadrele legislative nationale ar trebui sa prevada masuri de imbunatdtire a
conditiilor socio-economice ale vietii artistilor. Totodata, mediul de reglementare ar trebui
sa le permita artistilor sa se asocieze in diferite forme de organizare pentru a-si proteja
drepturile prin negocieri colective, cu ajutorul unor specialisti in stiinte juridice.

10. Artistii din tarile in curs de aderare si asociate UE se confrunta nu doar cu noi
oportunitati, ci §i cu serioase provocari §i amenintari derivate din productiile muncii de
creatie §i conditiile economice s§i sociale neunitare. Efectele negative posibile ale
armonizarii sistemelor de taxare directa §i indirecta ne ingrijoreaza in mod special.

11. Dialogul intre culturi si civilizatii stimuleaza creativitatea, perceptia universala
asupra culturii, toleranta si armonia. Statele care nu au ratificat Acordul de la Florenta ar
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