ANCUTA-SIMONA SANDU






ANCUTA-SIMONA SANDU

OPERA ROMANEASCA
DE SORGINTE FOLCLORICA
DIN PRIMA JUMATATE
A SECOLULUI XX

m ©
{ele);
2 o

Editura UNIVERSITARIA
Craiova, 2024



Referenti stiintifici:
Conf.univ.dr. Elmira SEBAT
Conf.univ.dr. loan CHERATA

Copyright © 2024 Editura Universitaria
Toate drepturile sunt rezervate Editurii Universitaria

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméaniei
SANDU, ANCUTA-SIMONA
Opera roméneasci de sorginte folclorica din prima jumitate a
secolului XX / Ancuta-Simona Sandu. - Craiova : Universitaria, 2024
Contine bibliografie
ISMN 979-0-707667-02-6
ISBN 978-606-14-2006-3
78
39

© 2024 by Editura Universitaria

Aceasta carte este protejatd prin copyright. Reproducerea integrald sau
partiala, multiplicarea prin orice mijloace si sub orice forma, cum ar fi
Xeroxarea, scanarea, transpunerea in format electronic sau audio, punerea la
dispozitia publicd, inclusiv prin internet sau prin retelele de calculatoare,
stocarea permanenta sau temporara pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea
recuperarii informatiilor, cu scop comercial sau gratuit, precum si alte fapte
similare savarsite fara permisiunea scrisd a detinatorului copyrightului
reprezintd o Incdlcare a legislatiei cu privire la protectia proprietatii
intelectuale si se pedepsesc penal si/sau civil In conformitate cu legile in
vigoare.



,Originalitatea nu este ceva ce se poate invata sau dobdndi prin rutina.
A scrie muzica pe teme populare e frumos, si a sScrie compozitii inspirate e
si mai frumos. Principalul este insd ca aceste lucruri sa poarte pecetea unei

creatiuni originale, a unei individualitati bine conturate.

George Enescu
(Revista Rampa, 1931)






PROLEGOMENE

Creatia muzicala romaneasca de la inceputul secolului XX, dominata
de personalitatea de exceptie a lui George Enescu, reprezinta momentul
istoric decisiv pentru evolutia ascendenti a culturii muzicale roménesti. Tn
aceastd perioadd, au avut loc cautari permanente de ordin stilistic pentru
formarea unui discurs componistic adecvat spiritualitatii roméanesti.

Tnscriindu-se pe traiectoria fauririi unui limbaj national propriu, de
esenta folclorica, al carui sens a fost clar trasat de catre George Enescu, o
serie de compozitori de la inceputul secolului XX au preluat in mod direct
elemente specifice folclorului muzical roméanesc.

Tn creatia de operd si opereti cuprinsd in aceastd perioadd se
evidentiaza lucrari remarcabile, de o mare frumusete, in care intonatiile
muzicii populare se regasesc din plin, limbajul muzical autohton determinand
conturarea unor noi trasee componistice si astfel oferind calea cea mai sigura
de accedere spre universalitate.

Putem afirma astfel faptul cd datoram recunoasterea pe plan
international a scolii muzicale de compozitie roméanesti, zestrei culturii
traditionale populare de o valoare inestimabilda pe care compozitorii au
preluat-o, valorificandu-i intreaga bogatie expresiva si acele trasaturi ce
individualizeazd cultura muzicald romaneasca in peisajul muzicii culte
universale.

Analizand succint valorile creatiei de opera romanesti din prima
jumatate a secolului XX, remarcam prezenta elementelor stilistico-structurale
de provenienta folclorica ce se regasesc in aproape toate lucrarile, parcurgand
toate etapele de prelucrare a melosului popular, pornind de la citatul folcloric,
pana la stilizarea elementelor - simbol ce determina originalitatea specificului
etnic romanesc.

In cel de-al capitolul am evidentiat modalititile de abordare a
folclorului muzical roménesc in trei dintre cele mai importante creatii de
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opera - Ndapasta de Sabin Dragoi, O noapte furtunoasa de Paul
Constantinescu si o capodopera a genului, Oedip-ul enescian, prin relatiile de
ordin morfologic, pornind de la nivelul celulei, motivului, frazei sau a temei,
investigand toti parametrii de limbaj - melodic, ritmic, polifonic, armonic si
arhitectural.

In acest demers am urmarit in ce masura creatiile culte supuse analizei

valorifica folclorul muzical in toatd complexitatea sa.
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CAPITOLUL I

EVOLUTIA CREATIEI DE OPERA SI OPERETA

Putem considera epoca preistorica ca fiind punctul de plecare al operei
si al artei muzicale cantate si dansate. Picturile murale care infatisecaza
ceremonii similare cu spectacolele lirice renascentiste ofera o perspectiva
fascinanta asupra genezei acestor forme de artd. Existd o oarecare asemanare
ntre scenele din picturile murale preistorice si spectacolele lirice din perioada
Renasterii. Ambele implica muzicd, dans, costume si 0 poveste sau o tema
centrala, pentru a celebra evenimente importante. Analizdnd acesti stramosi
indepartati ai operei, se poate observa o posibild origine comuna a
spectacolului pentru diverse culturi din lume - europeana, asiatica si africana.

Formele de spectacol cultivate de vechii greci s-au perpetuat si
dezvoltat la romani sub forma spectacolelor cu mimi, histrioni, joculatori etc.,
prezenta lor fiind consemnata pana in Evul Mediu timpuriu. Romanii, fara sa
fie tot atat de iubitori de teatru precum grecii, au continuat intr-o anumita
masura forma de reprezentare a pieselor, dar au gasit si un rol mai spectaculos
pentru muzica de spectacol: circul, luptele de gladiatori. Pentru asemenea
ocazii se adunau formatii impresionante, alcatuite din chiar sute de
instrumentisti (in principal suflatori).

,Mostenitoarea” culturii teatrale romane a fost biserica. Preceptele
crestine au facut ca o mare parte dintre ceremonialurile vechi sa fie
considerate pagane si incompatibile cu noua religie, dar teatrul cu muzica a
mai supravietuit intr-o mica masura, prin formele de teatru liturgic (mai intéi
ceremonialul slujbei, apoi missa si mai tarziu - in jurul secolului X - forma
teatrald propriu-zisa).

Drama de tip apusean isi regaseste radacini in ceremonialul bisericesc
medieval cunoscut sub numele de ,mister”. Inca din secolul al XII-lea se

consemneaza faptul ca liturghia latind, ce descria episodul in care cele trei
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Marii 1l cauta pe lisus la mormant, era jucata de catre clerici. Urmatoarele
forme teatrale religioase au fost legate de Postul Pastelui, de Patimile
Mantuitorului si de Tnviere. Dupa jumitatea secolului al XIII-lea piesele
biblice s-au dezvoltat cu repeziciune, ajungand sa cuprinda subiecte ce
mergeau de la Facerea Lumii pana la Judecata de Apoi, tratate nu in piese de
mari dimensiuni ci Tn secvente relativ scurte, cvasi-independente.

De remarcat cd aceste piese liturgice erau de cele mai multe ori
versificate, ca si tragediile grecesti. Acest principiu va fi respectat si de drama
elisabetana si de teatrul francez pe vremea lui Corneille si Racine.

Nu numai in sfera religioasa se mentine interesul pentru reprezentatii
teatral-muzicale. Balciurile, serbarile populare, erau un bun prilej de
promovare a artistilor de tot felul: jongleri, inghititori de flacari si de sabii,
saltimbanci, muzicanti, actori, papusari etc. Se reprezentau si scurte actiuni
teatrale, comice sau satirice, unde muzica era prezenta fie ca vesmant extern
al spectacolului, fie sub forma de momente cantate, ori chiar de cantece
acompaniate, dar care nu aveau legatura directd cu actiunea, fiind o
transpunere lirica a starilor poetice, a reveriilor, si a sentimentelor de dragoste
n special, dar si a eroismului ori a cavalerismului. Asemenea forme laice,
alaturi de cele mai elevate, din sfera societatii aristocratice, si-au castigat o
raspandire si 0 popularitate rapida, mai larga decat cea religioasa. Multe
asemenea trupe ambulante de actori profesionisti, care interpretau comedii si
piese scurte, apreciate si dorite, circulau Tn intreaga Europa si dadeau
spectacole prin targuri ori castele.

Spectacolele de acest tip erau destul de complexe, cu actori care stiau
sa cante vocal si din diverse instrumente, sau, uneori, cu muzicanti
profesionisti care erau platiti de trupele ambulante, pentru céate o
reprezentatie. Documentele timpului releva faptul ca muzica destinata unor
asemenea manifestari era primordial vocala, muzica instrumentala utilizata
nefiind compusa special ci fiind preluata din muzica dansantd, de nuntd, de
petrecere, de sarbatoare etc., care era mai mult improvizata, actorii nefiind

capabili sa cante dupa partiturd. In perioada medievala se observa prima
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diviziune fundamentald a tipologiei dramei cu muzica, cea liturgica si cea
laica.

Tn prima categorie genul a evoluat constant incepand din secolele XI
si XII, momente ale liturghiei ajungand sa fie dramatizate (teatralizate) in
scopul descrierii cu mai mare efect si cu mai multe mijloace a evenimentelor
deosebite din calendarul crestin (precum Tnvierea, Nasterea Domnului etc.).
Acest tip de drama liturgica (sacre rappresentazioni) putea fi intalnit si in
afara bisericii - de exemplu n palate aristocratice sau in pietele marilor orase,
latura muzicalda avind o desfasurare muzicald continud, pe tot parcursul
piesei.

Din cea de-a doua categorie fac parte numeroase si variate forme de
teatru medieval (in special din sec. XV si XVI) precum misterele (mysteries),
miracolele (miracle plays) si moralititile (moralities)!, triomfi (in care
predominau alegoriile festive cu muzicd), pastorala (spectacol de origine
populara, cultivat apoi de trubaduri si truveri). In Italia, asemenea subiecte au
ajuns si fie prelucrate in asa-numitele ,,intermezzi”?, care erau jucate intre
actele tragediilor; aceste divertismente au devenit curdnd si de sine statatoare,

dar mai erau ntélnite si sub denumirea de ,,favola pastorale™,

! Termenii mistere, miracole si moralititi desemneazd, in esentd o tipologie comuni:
prezentarea de povesti din Biblie prin intermediul dramelor sacre. La inceput se numeau
miracole iar din secolul al XlIl-lea, mistere. Diferenta in cazul moralitatilor consta in faptul
ca 1n acestea actiunea prezenta virtuti si vicii prin intermediul unor personaje tip, piesele
avand un caracter moralizator.

2Termenul a desemnat la Tnceput (sec. XV1) un tip de spectacol muzical distractiv, intercalat
intre partile unui alt spectacol amplu, serios, sau chiar in cadrul unor reprezentatii cu
madrigale ori alte piese vocale. In Franta il intalnim in forma Interméde, asemenea piese
compunand Jean-Baptiste Lully si fiind in general balete. in secolul XVIII Intermezzo-ul
desemneaza comedia jucata intre actele unei opere seria; din aceste intermezzi s-a nascut
opera buffa.

3 Piesele de acest fel aveau de cele mai multe ori un subiect pastoral. De fapt pastorala exista
ca gen In literatura si era chiar foarte raspandita in Renastere. Poemele respective aveau ca
teme aspecte ale vietii rurale. Subiectul nu era niciodata dramatic - nu aveau loc infruntari
teribile si nici nu se Intdmplau evenimente tragice. Peisajele, oamenii si natura erau
prezentate idilic, reflectdnd nostalgia cautarii paradisului terestru; Aceste caracteristici au
facut ca pastorala poetica sa fie atractivd pentru compozitorii vremii, si chiar si (mult mai
tarziu) pentru cei romantici ori pentru cei din cadrul scolilor nationale. In plus exista avantajul
ca In lumea imaginara a pastoralelor cuvantul cantat si acompaniat parea un mod natural de
a vorbi, deci acest mod de a se da substantd viziunii poetice nu periclita prea mult logica
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Din punct de vedere muzical, compozitorul era pus in situatia de a
trata doua tipuri de text: primul era narativ sau dialogat (prin acesta evolua
actiunea) iar al doilea oglindea reactia participantilor si exprima sentimentele
produse de dezvoltarea situatiilor respective. Acest din urma tip de text era
potrivit cu stilul madrigalesc, in schimb pentru momentele de evolutie a
actiunii s-a apelat la folosirea cantarii monodice, asa cum se credea ca fusese
ea utilizata in antichitatea greaca. Pe un acompaniament foarte discret, vocea
solo declama intr-un stil ritmic degajat si liber, singura reguld metrica fiind
urmarea consecventd a accentelor naturale ale vorbirii, ca si crearea unei
senzatii de cursivitate a frazelor. Linia melodica era o declamatie intonata,
situandu-se la linia de demarcatie dintre vorbire si cant.

Precursoare apropiate ale operei pot fi considerate piesele de teatru
jucate in Renastere in palatele nobiliare. Aceste piese erau comandate de catre
aristocratul interesat de artd si jucate de catre curteni, uneori chiar si cu
participarea gazdelor ori chiar a oaspetilor. Mai tarziu, comedii de tip neo-
clasic au inceput sa fie interpretate si in alt cadru, de catre amatori, de catre
membri ai academiilor, sau chiar de catre trupe de profesionisti.

Premergatoare directe ale operei pot fi considerate spectacolele laice
din cinquecento-ul italian, ce cuprindeau text recitat si muzica, uneori chiar
si balet, adesea fiind intalnite sub forma de intermezzo si plasate in cadrul
reprezentatiilor teatrale.

Din aceste secvente de balet s-a ajuns ca in Franta sa se dezvolte la
sfarsitul secolului XVI baletul de curte (balét de cour), un tip aparte de
spectacol pentru inalta societate aristocraticd si pentru curtea regala. Caterina
de Medicis, printesa italianca, s-a casatorit in 1533 cu regele Henric al 1I-lea
al Frantei si a adus la Paris moda spectacolelor dansante.

Baletul francez, care avea legaturi stranse cu opera, cuprindea dansuri,
mima si momente de recitare vorbitd sau cantatd. Acompaniamentul
instrumental era asigurat de formatii de coarde si se apela la comentariu vocal

cotidiana. Privit la scara istoricd poemul pastoral a constituit puntea de legaturd dintre
madrigal si opera.
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solo sau coral insotit de lauta. Acest gen a evoluat in secolul XVII catre forme
compozite numite comédie-ballet, acest gen fiind cultivat de Jean Baptiste
Lully.

Pasul urmator in directia stabilirii unui gen mai complex, care sa
uneascd poezia, arta teatrala si cantul, a fost madrigalul comic, aparut in
secolul al XVI-lea. Aceste piese erau vesele, chiar caricaturale, cu personaje
inrudite cu cele din commedia dell'arte, dar cu o constructiec muzicala
polifonica. Acest din urmd element s-a dovedit a fi o piedicd in calea
teatralizarii muzicii, deoarece textul era greu de urmarit, iar personajele dificil
de reliefat.

Si totusi adevarata istorie a operei ar putea lasa in urma aceste forme
antecedente, luand in calcul ca punct de plecare doar momentul lansarii
primelor partituri ale noului gen.

La inceputul secolului al XVII-lea, muzica a suferit importante
transformari, dintre care poate cea mai importanta a fost impunerea tonalitatii
si a stilului omofon. Desi incé cu jumitate de veac inainte Gioseffo Zarlino*
fundamentase stiintific triada tonala, abia in jurul anului 1600 aceasta va fi
tratata ca o entitate fundamentala de catre marea majoritate a creatorilor de
muzicd. Una dintre primele manifestari ale acestui nou stil a fost impunerea
“basului continuo”. Este de amintit in acest sens numele lui Giulio Caccini si
lucrarea sa Nuove musiche (1602). Aceasta evolutie stilistica a favorizat din
interior crearea tehnica a noului gen, cel de operd, o formd de monodie
acompaniata care a fost una dintre principalele noutati declansate de utilizarea
noului stil.

Opera a luat nastere in perioada Renasterii tarzii, fiind conceputa in
incercarea de a readuce la viatd modul de reprezentare al tragediei antice
grecesti. Aceastd forma artisticd este consideratd ca fiind o expresie ideala a
comuniunii dintre arte, in special a muzicii si poeziei. Ea a fost totodata si 0

4 Zarlino Gioseffo (1517-1590), teoretician si compozitor italian. Cea mai importanta lucrare
teoretica a sa este Le institutioni harmoniche, scrisa in 1558.
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propunere de promovare a monodiei acompaniate, ca reactie fata de excesul
de tratare polifonica a muzicii vocale.

Se considera indeobste ca primele reprezentatii de opera au fost
consecinta stridaniilor contelui Giovanni Bardi de Vernio® din Florenta si a
unui grup de prieteni ai sai de a forma un grup artistic (intitulat “Camerata”)
care sd interpreteze drame cu muzica. Acesti oameni de culturd (compozitorii
Jacopo Peri®, Giulio Caccini si libretistul Ottavio Rinuccini) au realizat
Dafne, Euridice si Il Rapimento di Cefalo (Répirea lui Cefal) intre 1597-1600,
piese in care muzica juca un rol foarte important, fiind o componenta esentiala
a credrii emotiilor, Tn maniera in care considerau ei cd era spiritul muzicii
vechilor tragedii grecesti.

Dafne pare a fi prima opera cunoscuta si Se stie ca a fost pusa in scena
la Palazzo Corsi din Florenta in timpul Carnavalului din 1597-1598. Din
pacate, singurul element pastrat este textul, care include Prologul si sase
scene, impreund cu Introducerea si 0 arie. Aceste componente au fost
publicate in formd literard, nefiind disponibile sub forma unei partituri
muzicale. Libretul respectiv a fost pus in muzica si de catre Caccini, insa, din
nefericire, nu a fost posibil sa se descopere nicio pagina a partiturii. Prima
partitura integrala pastrata pana in zilele noastre este Euridice de Peri pe un
libret de Rinuccini, jucata la Palazzo Pitti din Florenta in 1600.

Cu toate acestea, exista si un amendament la aceasta versiune, adus de
muzicologul Nino Pirrotta, care sugereaza ca nu "Camerata" a promovat
opera, ci alti artisti florentini ai vremii. Cercetatorul sustinea ca: ,,departe de
a duce mai departe inovatiile sau de a fi interesati de dramma in musica,
membrii Cameratei erau adeptii madrigalului polifonic si nu se aratau atrasi
de noile combinatii care au dus curand la aparitia operei”’. De fapt, textura
muzical-literara care a declansat noua formuld numita opera este descoperirea
florentinilor, dar a unui alt grup (extins) de intelectuali, artisti si amatori care

® Giovanni de' Vernio Bardi (1534-1612), nobil florentin, poet si teoretician al muzicii.

& Jacopo Peri (1561-1633), compozitor si cantdret florentin, este co-autor al operelor Dafne
si Euridice.

" Charles Burney, Istoria operei, vol. 1, Editura Thomas Becket, Londra, 1776, p. 109.
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se adunau in palatul teoreticianului teatral Jacopo Corsi in ultimul deceniu al
secolului XVI. Printre ei se afla si Emilio del Cavalieri - compozitor,
impresar, coregraf - autorul a ceea ce avea sa fie socotit primul oratoriu din
istoria muzicii: La rappresentazione di anima e di corpo. Tot aici mai veneau
si compozitorul-cantaret Jacopo Peri, uneori poetul Torquato Tasso si
compozitorul Claudio Monteverdi. Giulio Caccini era inca activ, chiar daca
popularitatea sa scizuse. In mod cert Corsi si prietenii sii au fost primii
creatori care au scris linii vocale soliste acompaniate instrumental si si-au
construit creatiile muzical-teatrale partial pe convingerea gresita ca aceste
spectacole reiau principiile tragediei antice grecesti. Ei, de fapt, s-au inspirat
din baletul de curte francez si au inlaturat polifonia in favoarea monodiei (sau
omofoniei) - tip de cantare sau recitare pe note, cu acompaniament, a unei
singure linii vocale.®

Adevarata fortd de convingere a noului gen, care a inraurit hotarator
drumul muzicii dinspre polifonia prea putin emotionalda spre monodia
acompaniata, dedicata slujirii sentimentelor si actiunilor, se face simtita dupa
intrarea in scena, cativa ani mai tarziu, a lui Monteverdi, prin Orfeo (La
Favola d'Orfeo/Legenda Ilui Orfeu) (1607), Arianna (1608) si Il
Combattimento di Tancredi e Clorinda (Lupta dintre Tancred si Clorinda)
(1624), lucrari ce au devenit modele pentru tinerii creatori, fermecati de noile
teatral.

Chiar daca opera se delimiteaza clar de alte forme teatrale datorita
caracteristicilor sale constitutive de naturd muzicald, a o considera doar o
forma de manifestare a muzicii ar fi nepotrivita si departe de adevir. Inci de
la Tnceputuri, creatorii de opera au avut in vedere o forma artisticd mixta,
deopotriva poetico-teatrala si muzicald. Care au fost etapele care au condus

la aparitia genului se vor vedea in paginile urmatoare.

8 Encyclopedia Britannica Deluxe 2000. 2 CD-ROM pentru Windows 95/98/ NT 4.0 (Arta si
Cultura).
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In Ttalia, inca din secolul XVI s-a pus problema utilizarii muzicii in
piesele de teatru. Primele forme de partituri muzical-teatrale nu au fost
desemnate ca opere ci au circulat cu variate denumiri: favola, favola in
musica, opera scenica, tragedia musicale, dramma musicale, dramma per
musica, opera rappresentativa e scenica.

De remarcat ca termenul “scenica” este constitutiv genului. Cu toate
acestea, operele pot fi prezentate, cu titlu informativ, pentru interesul istorico-
muzical si Tn concert sau Tn variante semi-scenice. In principiu, nu pot fi insa
incluse in categoria de opera acele reprezentatii concepute independent de
reprezentarea costumata scenica.

La inceput, cuvantul opera in limba italiana insemna piesd, lucrare,
fiind prescurtarea de la opera in musica, tradus piesd muzicala, in acest sens
primar pastrandu-Se si astdzi in dictionare (opera, op, opus).Termenul de
opera a fost preluat ca atare in cele mai multe dintre limbile europene, iar in
acceptiunea modernd, cu conotatia la care ne referim, in esenta desemneaza o
drama in care interpretii canta (eventual si vorbesc).

Opera, ca gen principal, cuprinde o multitudine de subgenuri: opera
seria, opera buffa, tragédie en musique, dramma per musica etc., unele dintre
acestea amestecand momentele vorbite cu secvente céntate: opereta,
Singspiel-ul, opéra comique, musical comedy.

Tn ultimul sfert al secolului al XVII-lea, termenul practicat era cel de
dramma per musica, denumirea de opera fiind nu cea scrisd pe coperta
partiturii, ci cea din limbajul curent. Acest termen care era folosit pentru a
desemna lucrarile lirico-teatrale (dramma per musica sau operd) S-a
manifestat considerabil mai tarziu in raport cu momentul aparitiei genului.

In Anglia, termenul de ,,operd” este intrebuintat pentru a desemna o
partitura liricd, genul respectiv sau 0 reprezentatie a unei asemenea lucrari;
abia ca sens secundar se preia intelesul primar din limba italiana, acela de
,opus”. In alte tari, precum in Franta si Germania a fost nevoie de un secol
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intreg pentru incetitenirea acestei unice denumiri®, iar in Italia nici pani astizi
opera nu este unicul termen folosit.

Tinadnd seama de vechimea, popularitatea si raspandirea genului,
definitiile difera de la un exeget la altul, acest fapt fiind o expresie a
diversitatii aspectelor pe care le imbracd opera, pe de o parte, si al
transformarilor pe care ea le-a suferit de-a lungul timpului, pe de alta parte.

Tn Grove intalnim explicatia simpla: ,,opera este o drama scenica
cantatd”, urmand ca in multe alte dictionare explicative sa regasim definitii
din ce in ce mai elaborate: Dictionar de forme muzicale - gen de artd
sincretica, in care muzica vocala, instrumentala, orchestrala, miscarea, gestul,
mimica, dansul, decoratia si alte elemente specifice spectacolului scenic se
imbina intr-un tot unitar, in vederea dezvoltarii si relevarii unui subiect, si
implicit al unei actiuni dramatice; Dictionar de termeni muzicali - gen
muzical destinat reprezentarii scenice, avand la baza un libret, pe care sunt
construite momente muzicale (numere); in afara elementului literar si muzical
intre componentele operei intra decorul, costumele si toate mijloacele teatrale
menite sa realizeze vizual spectacolul; opera este un spectacol sincretic in
care se canta tot timpul; Grout - opera = dramd muzicalad = actiune dramatica,
prezentata pe scend, intr-un cadru cu decoruri, de catre actori costumati, care
rostesc cea mai mare parte a textului prin cant, sustinut si amplificat prin
intermediul mijloacelor orchestrale; termenul se restrange la un gen care a
evoluat Tn perimetrul civilizatiei apusene, care Tsi are inceputurile in jurul
anului 1600; Oxford Dictionary of Music - o drama transpusa pe muzica
(integral sau partial, dar in asemenea masurd incat partea muzicala sa
reprezinte un element esential si nu incidental) si cantata de catre cantareti
costumati, acompaniati instrumental; Enciclopedia dello spettacolo -
productie scenica in intregime muzicalda care reuneste laolalta actiunea
dramaticd - mai tarziu si comica - , cantul, dansul, muzica orchestrala,
scenografia si tehnica de scena; Enciclopedia Britanica - cuvantul este

abrevierea sintagmei din limba italiana ,,opera in musica” (lucrare muzicala).

% Sub forma Opéra si respectiv Oper.
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El denumeste o forma teatrald ce consta intr-un text dramatic pus pe
muzica (in general vocald cu acompaniament instrumental), spre deosebire de
piesele teatrale care contin si secvente muzicale ocazionale. In afara de solisti,
cor si orchestrd, in interpretarea operelor si-au gasit locul de la Inceput si
dansatorii. Asadar, opera este o forma complexd, adesea costisitoare, de
spectacol muzical dramatic, care a atras publicul vreme de aproape cinci secole.

Cele dintai spectacole de opera, intdlnite intr-o forma mai simpla, sunt
consemnate la sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-
lea, in Italia. Tn Franta, genul a capatat individualitate la sfarsitul secolului al
XVII-lea prin Jean Baptiste Lully si apoi prin Jean Philippe Rameau, care au
compus opere in limba franceza, intr-un stil diferit de cel italian. Tn Anglia,
opera a inceput sa se faca simtita aproximativ in acelasi timp cu Franta, prin
creatia lui Henry Purcell. Mai tarziu, in prima jumatate a secolului al XVIII-
lea, Georg Friedrich Hiandel a popularizat operele italiene, dupa care a aparut
ceea ce se numeste "Ballad Opera". Nu dupa mult timp, in secolul al XVIII-
lea, Germania a devenit una dintre tarile care au promovat acest gen muzical,
extinzand astfel sfera de influenta a operei.

Pe parcursul istoriei muzicii, opera va rdmane in covarsitoarea
majoritate a cazurilor un gen in care exprimarea muzicala solistica se face
prin cant. Exista totusi si unele partituri care aduc in prim plan si vorbirea
(sau vorbirea cantata - Sprechgesang); in aceste cazuri, problema se pune la
nivelul proportiei intre cantul propriu zis si rostirea melodizata. Acelasi raport
este schimbator si n cazul recitativului secco, utilizarea acestuia nefiind n
contradictie cu specificul cantabil al genului. Totodati, un caracter de
exceptie il prezinta si apelarea sporadica la dialogul vorbit (Carmen de
Georges Bizet'®, Les Contes d'Hoffmann / Povestirile lui Hoffmann de
Jacques Offenbach®! etc.).

10 Carmen - opera (opéra comique) in 4 acte (prezentatd in premierd in 1875), cea mai cunoscutd
creatie a lui Georges Bizet, devenita partitura cea mai celebra din creatia franceza de gen.

1] es contes d'Hoffmann (Povestirile lui Hoffmann) - premiera postuma, in 1881 - este
singura opera a lui Jacques Offenbach care astazi se bucurd de un constant succes.
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