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MULTUMIRI

Prezenta incursiune in fascinanta lume a
experimentului artistic reprezinta versiunea (re)vazuti
a cercetirii elaborate in cadrul studiilor doctorale,
desfiasurate la Universitatea de Arte din Targu-Mures,
perioada in care am beneficiat de sprijinul valoros al
comunitétii academice, care a avut un rol esential in
formarea mea profesionalid. Ii multumesc regretatului
scriitor Mihai Sin, profesor si cdlauzitor al parcursului
meu academic, artizan al ,ramei si destinului” meu
profesional, pentru oportunitatea oferita de a pasi intr-
un mediu antrenant si provocator din atat de multe
perspective. Le sunt indatoratd domnilor profesori
Béres Andrés, Sorin Crisan si Cristian Stamatoiu pentru
sprijinul oferit, care a completat sirul experientelor-
reper ce mi-au modelat traiectul universitar. Le sunt
profund recunoscatoare parintilor mei, Magdalena si
Anton, a cdror incredere, rdbdare si sprijin
neconditionat au avut un impact definitoriu asupra
evolutiei mele academice si in definirea profilului meu
uman. In acest sens, paginile care urmeazi se doresc a
fi, cu siguranta, o ilustrare a acestui proces de distilare,
de crestere, atat profesionald, cat si personala.

Adriana Boanta,
Targu-Mures, 2025






,Doamne, te rog, di-mi puterea si aleg
intotdeauna drumul cel mai greu.”
— Eugenio Barba






[.]1 DE PLECARE

Pornesc pe acest drum purtind in suflet ,0 mare
ridicind de credintd”, dar si ,un mare ghem de
indoiala” atitudine profund ancorati in convingerea ca
sensul si adevarul nu pot fi descoperite decat prin efort
si deschidere. Credinta a fost forta ticutd care m-a
calduzit iIn momentele de incertitudine, ca o méana
invizibila care m-a impins nainte chiar si atunci cand
directia pirea neclari. indoiala nu a fost un obstacol, ci
un motor al ciutarii, o voce critica ce m-a obligat si sa
(re)analizez continuu.

Prezentul volum acopera analiza unui fenomen
cu spectru larg de manifestare in campul artelor
performative: a experimentului artistic. In acest context,
delimitarea cadrului teoretic, precum si selectia
momentelor esentiale pentru analiza propusi au
constituit provocédri semnificative in faza initiald a
analizei. Drept urmare, studiul de fatd propune, prin
tematicile abordate si prin metodele de investigare
utilizate, o perspectiva multidisciplinarda asupra
fenomenului teatral, in contextul general, care a condus
la aparitia si afirmarea curentelor si miscarilor artistice
ce au marcat evolutia artelor spectacolului, in secolul
trecut, al cdror impact il simtim si astazi.

Aceastd abordare valorificd perspective din
domenii precum istoria artei, antropologia, sociologia
filosofia si studiile culturale, in vederea investigarii

! Sintagma 1i apartine cidlugarului japonez Hakuin Ekaku,
exponent al scolii Zen Rinzai din perioada Edo.
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interactiunilor complexe emergente in domeniul artelor
si a interdependentelor generate intre teatru si celelalte
forme de artd. De asemenea, studiul vizeazd explorarea
relatiei dintre artele performative si marile transformari
sociopolitice ale secolului XX, precum revolutiile,
conflictele mondiale, regimurile politice si miscarile de
emancipare. Astfel, am urmarit identificarea si analiza
manifestarilor teatralului ca element constitutiv al unui
context cultural dinamic, acordind o atentie speciali
relatiilor dintre dimensiunea locald si cea universala,
precum si delimitarii distantelor si conturarii zonelor de
nisa din sfera artelor performative.

Experimentul artistic a gasit un teren fertil de
manifestare mai cu seama in peisajul artelor vizuale si
teatrale. Insi acest proces nu este unul nou. De-a lungul
secolelor, domeniul creatiei artistice a cunoscut
numeroase etape de innoire, chiar daca pana in secolul
trecut ele se prefigurau mai degraba ca metamorfoze,
neavand manifestari violente, cum se intampla in cazul
reformelor radicale ce s-au impus la inceputul secolului
XX, cand toate postulatele traditionale au fost
dinamitate, facind loc manifestarilor hibride si
experimentelor diverse aflate la granita artelor vizuale si
a teatralului. Astfel, ne propunem sa investigim
teritoriul artelor spectacolului ca rezultat al unei
strategii de comunicare sincretici, meniti si reflecte in
mod amplu si cuprinzitor specificititile distincte ale
diferitelor arte, precum si modalitatea in care transferul
stilistic se produce prin experiment.

Demersul nostru urmireste formularea
explicita a trasiturilor definitorii ale experimentului
artistic, pornind de la conturarea sa teoretica primara,
enuntatd in manifestele avangardei, si continuand cu
analiza evolutiilor si (re)formulirilor succesive care,
ulterior, au contribuit la conturarea formelor sale
contemporane.
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Avand in vedere cd unul dintre cele mai
valoroase demersuri pe care le poate intreprinde o
cercetare este acela de a evidentia multiplele fatete ale
unui fenomen, ne-am propus sia depasim zona
contestatara si sa formuldm o pozitie argumentata, care
urmareste si aduca in prim planul analizei atat
mecanismul creatiei — experimentul —, cat si rezultatul
final al acestui proces — opera rezultata, ca expresie a
unui flux creativ complex.

Rolul experimentului si, prin extensie, al artei in
general, este acela de a transgresa tabuuri si de a
confrunta prejudecatile sociale, devenind astfel un
mijloc prin care arta se poate ,,purifica” de constrangerile
impuse de conventii. De-a lungul timpului,
experimentul a fost adesea asociat intr-un mod
unilateral si deloc nuantat cu scandalul, cu delictul
moral si canonic, cu incalcarea tuturor normelor — o
perspectiva reductiva, ce se impunea a fi (re)evaluati si
echilibratd. Am considerat necesari o abordare eliberata
de constrangeri moraliste sau de judecati de valoare
vetuste, ceea ce a condus, in mod firesc, la
problematizarea legitimitatii si a contributiei reale a
experimentului in planul creatiei teatrale.

Ne-am propus sa investigdm in mod
comprehensiv.  fenomenul  generat 1n  jurul
experimentului artistic, evidentiind atat perspectiva
artisticd, cat si pe cea a teoreticd, avand speranta ca
demersul nostru va conduce mai degraba la clarificari si
certitudini decat la ambiguititi sau contradictii.

In egald misurid, am urmirit si analizim
implicatiile asumaérii unui program estetic si impactul pe
care creatia teatrala si vizuald il exercitd asupra
publicului, reflectaind o gami largd de reactii: de la
provocare intelectuala, entuziasm sau revolta, pani la
scepticism si respingere. In teritoriul dinamic si,
totodatd, imprevizibil al creatiei, termenul experiment
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este folosit pentru a pune in evidenta aspectele inovative
si originale aduse de un artist sau de un grup de artisti
coagulati in jurul unui program estetic (manifest), fapt
care le confera legitimitate demersului artistic, dar si o
notd de unicitate.

Comparativ cu secolele precedente, secolul XX a
excelat si/sau excedat la capitolul ciutiri, contestéri,
bulversari si inovatii. Daca timp de secole academismul
a trasat jaloane riguroase, dar prea putin flexibile, ce nu
trebuiau acrosate, artistii inceputului de secol XX vor
propune o schimbare de paradigma: abolirea normelor
(canoanelor) si proclamarea libertatii absolute in
creatie. Plecand de aici, vom trece in revista preocuparile
si realizarile celor mai importanti creatori de teatru ai
secolului XX in ceea ce priveste experimentul in artele
performative. Incepand cu Denis Diderot si Gotthold
Lessing, continudnd cu Bertolt Brecht, Vsevolod
Meyerhold, Constantin Stanislavski si, mai recent, cu
Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, Peter Brook, Robert
Wilson, Robert Lepage si altii, experimentul artistic
rimane o preocupare constantid a marilor creatori si
teoreticieni ai teatrului occidental.

Concepte precum ,traditie” si ,spontaneitate”
vor fi analizate raportandu-le la evolutia formelor si a
tendintelor estetice emergente, aparute in cadrul extins
al manifestarilor artistice petrecute in spatiul teatral al
secolului trecut. In acest sens, ne-am propus o serie de
obiective, care sd constituie si un posibil raspuns la
intrebari deseori formulate, insa rareori si clarificate:

—  Ce este experimentul artistic?

— Pentru ce se experimenteaza si ce schimbam in
arte prin experiment?

—  Cetraditii sunt continuate si, mai ales, ce traditii

neagi teatrul secolului XX?

— In ce misurd manifestirile spectaculare
incadrate in categoria experimentului pot
12



constitui o directie estetici capabila si fie

soficializata”, sa dobandeasca statutul de sistem

coerent ,omologat” (canon) si, astfel, sd devina
parte integranta a unei traditii teatrale?

— Care sunt capcanele, limitarile si oportunitatile
pe care le ofera experimentul artistic?

— Cum au influentat miscirile avangardiste
evolutia limbajului teatral si a formelor de
expresie pe scend?

Acestea reprezinta doar cateva dintre intrebarile la care
vom cauta sa raspundem pe parcursul cercetirii noastre.
Consideram cd, doar prin abordarea acestora, vom reusi
sd clarificdim finalitatile estetice si practice ale
experimentului, in raport cu contextul vast al
manifestarilor dintr-un domeniu atat de dinamic si fertil
al artelor teatrale, dar si al altor forme de artd. Asa cum
subliniazd Charles Victor Langlois si Charles Seignobos
in Introduction aux études historiques, ,istoria se scrie
cu documente™. In acest sens, pentru evidentierea
particularitatilor  specifice fenomenelor artistice
analizate, au fost utilizate metode de lucru specifice
cercetirii stiintifice. In contextul dat, considerim ci
metoda comparatistd 1i va oferi demersului analitic
coerenta si unitate.

Notele de subsol prezintd, de regula, dezvoltiri
si exemplificari ale unor particularititi terminologice,
analize si dezvoltari ale notiunilor si conceptelor expuse,
dar si elemente esentiale care pentru firul argumentativ
principal, le va oferi cititorilor posibilitatea de a explora
subiectul mai in aménunt.

Consideram ca spatiul oferit pentru dezvoltiri si
clarificiri suplimentare, impreund cu Glosarul de
termeni, cu definitii detaliate si contextualizari

2 Charles Langlois, Charles Seignobos, Introduction aux études
historiques, Hachette, Paris, 1898, p. 1.
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relevante, va ajuta la intelegerea mai aplicati a
subiectului, fard a incdrca structura principald a
argumentarii. Traducerile textelor din limba engleza
acopera o nevoie importanta, asigurand continuitatea
ideilor din textul original, si contribuie la imbogatirea
cunoasterii prin punerea in circulatie a unor texte
importante pentru subiectul dezbitut, care altfel ar fi
ramas inaccesibile.

14



1. EXPERIMENTUL ARTISTIC

,Nu existd o modalitate corectd
de a experimenta.”
—Rick Rubin

1.1. NEVOIA DE EXPERIMENT

Judecind dupd multitudinea etapelor in care s-a
aflat in ,criza”, putem afirma ca, dintre toate formele de
manifestare artistica, teatrul si-a declamat cel mai des
agonia. Cu toate acestea, dupa etape bulversante, care s-
au succedat cu repeziciune, i-au testat limitele si i-au
amenintat  identitatea, teatrul = continud  si
supravietuiasca (re)activindu-si constant resursele
creative. Astfel, este constrans si sa isi (re)activeze
energiile, si isi (re)inventeze permanent limbajul pentru
a trata in maniera proprie teme majore, fundamentale
ale umanitatii.

Teatrul nu este o stiintd exactd, un teritoriu cu
granite imuabile, ci un teritoriu fertil, in continua
schimbare. Teatrul secolului XX a fost marcat de o
cautare constantd, febrild a inovarii, fapt ce a deschis
calea experimentului, devenit solutia legitimd de
explorare si de reformare a domeniului artelor
performative. Scena teatrului inceputului de secol XX
devine un spatiu a cdrui tectonicd este marcatd de
apetitul extraordinar al artistilor de a experimenta noi

15



formule. Ceea ce ne-am dorit in primul rand a fost sa
oferim o imagine cat mai clara si mai cuprinzatoare a
unor aspecte relevante, credem noi, pentru dinamica
evenimentelor ce au marcat arta teatrului in secolul XX.
Dinamica evolutiei evenimentelor care au marcat arta
secolului XX a generat o serie de interogatii asupra
capacitatii de supravietuire a artei in secolul XXI, cand
standardele de viatd materiale prevaleaza asupra
nevoilor spirituale. Care mai este rolul pe care il are
teatrul si care este partitura pe care trebuie si o abordeze
intr-un context in care noile forme de entertainment au
preluat intrucitva prerogativele? Iata cateva dintre
intrebarile la care creatorii de teatru au trebuit sa
giseascd un rdspuns in munca depusd in cadrul
grupurilor sau al nucleelor de creatie unde s-au
manifestat sau, mai bine spus, s-au refugiat.

Dintre ipostazele specifice de manifestare a
experimentului teatral, dar si a artelor in general, in
secolului XX, retinem urmaitoarele aspecte: formele
deschise, sursele de inspiratie inedite, metisajul, colajul,
preferinta pentru zone si spatii marginale, insertia
documentarului si a tehnicilor multimedia, asocieri si
juxtapuneri insolite. De altfel, Derrida considera colajul,
elementul matrice, definitoriu in discursul postmodern.
Diversitatea si mai ales versatilitatea sa ne determina pe
noi, privitorii si analizatorii imaginii si artefactelor
culturale, sd-i atribuim numeroase intelesuri prin
conotatiile atribuite.

Folosirea termenilor ,cercetare” si ,inovatie”,
asociati fenomenului experimental in arta performativa,
reflectd dorinta de a aduce rigoarea si metoda stiintifica
in procesul artistic. Asemeni omului de stiintd, artistul
era dornic sa exploreze necunoscutul, s testeze ipoteze
si sd (re)evalueze constant rezultatele, experimentate in
atelier, transformat in ,laboratorul” siu de lucru.
Descrierea studioului sau spatiului de creatie ca
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slaborator” sugereaza un loc al probdrii, al repetérii, al
descoperirii permanente, unde artistii au explorat, intr-
un mediu controlat, intersectiile dintre diferite forme de
artd cu tehnologia, reflectand totodata, transformarile
sociale si tehnologice. In ,laborator”, procesele artistice
devin fluide, parte a unui proces experimental deschis,
ale carui rezultate (adeseori imprevizibile) vor fi validate
ulterior de ciitre public. in Despre supremul bine si
supremul rau [De Finibus Bonorum et Malorum, 45
1.Hr.], Cicero evidentiazd importanta cunoasterii
dobandite prin experimentare, prin confruntarea
directa cu situatii inedite, subliniind rolul curiozitatii ca
generatoare de noi experiente in procesul formativ al
individului:
,Dorinta inndscutd a omului de cunoastere si
stiintd este atat de mare, incat nimeni nu se
poate indoi ca natura omului este atrasa de ele
fara perspectiva nici unui avantaj. Nu-i vedem
oare pe copii cum nu sunt impiedicati nici macar
de bici sd contemple si sa cerceteze lucrurile din
jurul lor? Ca isi reiau cercetarea chiar dupi ce au
fost izgoniti? Ca se bucura sa stie cate ceva? Cum
doresc sd povesteascd altora ceea ce stiu? Cum
cortegiile, jocurile spectacolele de acest fel le
retin atenti, astfel incat indura chiar si foamea si
setea? Cum asa? Oare nu vedem ci cei pasionati
de muncile si artele proprii omului liber nu tin
seama nici de sdnatate, nici de interesele de
familie si cd indurd orice, fiind captivati de
dorinta de cunoastere si de stiintd, ca invatatura
le oferd, cu pretul celor mai mari griji si eforturi,
placerea?”s

3 Marcus Tullius Cicero, Despre supremul bine si supremul
rdu, traducere, studiu introductiv si note de Gheorghe
Ceausescu, Editura Stiintifici si Enciclopedicd, Bucuresti,
1983, pp. 199—200.
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Experienta teatrului secolului XX ne-a demonstrat ca
este teribil de greu ca gruparile teatrale sa ramana active
mai mult de o decadi. O parte dintre miscarile care au
aparut si s-au manifestat in secolul trecut, dupa doar
cativa ani de la infiintare, au disparut, deoarece au privit
experimentul doar ca scop in sine, si nu ca mijloc de
imbogitire a mijloacelor de expresie in procesul creatiei
artistice. Grupdrile teatrale care s-au concentrat pe
avangarda si pe explorarea de noi forme artistice au avut
adesea o durata de viatd limitatd din cauza dificultatii de
a gisi un echilibru intre experiment si rezultatul
experimentului, fapt care a condus la o pierdere a
identitatii si a coerentei artistice.

Daci experimentul devine un scop in sine si nu

este ,ghidat” de un scop (program) estetic, el devine un
exercitiu steril, incapabil sd contribuie la evolutia
stilistica si conceptuald. Astfel, in scurt timp, gruparea
ajunge si-si epuizeze resursele creative si sd se destrame,
consumati de propria zbatere (autoreferentiala) lipsita
de miza. Desigur, au existat cateva exceptii de grupuri
longevive, fapt care ne-a determinat si cdutim sa
explicim cauza consecventei sau a andurantei lor in
campul experimentului artistic.
Dintre miscarile si fenomenele artistice ale secolului XX
ne-am oprit asupra cidtorva momente ale artei
conceptuale: transavanguardia (neo-expresionism)
(Ttalia), action painting (New York), arta feminista
(SUA), pop art (Londra, New York), hiperrealism
(SUA), arte povera (Italia), graffiti, junk art (SUA),
actionismul (Austria), art brut (Elvetia), fractalism
(SUA, Franta) si body art (Germania, SUA, Franta,
Elvetia).

In arta secolului secolul XX nici o miscare nu isi
poate depési propriile limitari conceptuale, dacd nu va
cauta mereu si mereu noi punti de legdturi cu generatiile
si gusturile aflate in permanenta schimbare. Adeseori, in
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