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»~Demonul era, in acelasi timp, in lucrul pe care il fidcea
vdzut si in cel cdruia ii ardta lucrul”
(Tertulian)

»Culorile dispar - totul se absoarbe in negru“
(Alexei Krucionih)

JIn ierarhia activitdtilor umane arta este superioard
filozofiei, dar un filozof prost poate dduna artei”
(Jeanne Hersch)



Prolog:

Rosu permanent

Nicio natiune din lume nu are un simbol primordial, absolut.
Ele (simbolurile) au fost inventate si create pentru a desemna
diferite concepte, iar sensibilitatile fiecarei natiuni empatizeaza
cu un anumit registru cromatic in functie de circumstantele
climatice, religioase sau politice, Intr-un cuvant, istorice. Cu toate
acestea, culoarea rosie a fost intotdeauna favorita.

Istoria prezentei acesteia in viata cotidiana, precum si in
esteticd, in general, are ,gaurile” sale ,negre, anume unele care
reclama cercetari academice temeinice. lerarhizarea initiala a
pigmentilor fusese legata de relativa dificultate de reperare a
acestora In mediul Inconjurator (oxizi metalici, plante, moluste
sau diferite tipuri de sol) lucru care, In timpurile stravechi, era
un proces greoi si costisitor. Statele mai dezvoltate au fost
primele, prin urmare, care au utilizat o larga paleta de vopseluri
si de scheme cromatice, deprinzandu-se, treptat, cu procedeele
de intensificare a culorilor si a concentratiilor si crescandu-le
astfel impactul. Rosul, cea mai atractiva si candida dintre culori, a
devenit o componenta importanta a diverselor festivitati, precum
si un atribut al puterii. A devenit mai mult decat o culoare; a
desemnat apartenenta la elita.

Pentru majoritatea popoarelor europene (si, mai tarziu, si
pentru cel american), culoarea rosie este unul dintre simbolurile
centrale ale majestdtii, dar si al grandorii, singurele variatiuni
existand numai In combinatiile in care tonurile sale calde au fost
Jimplantate“ maidegraba drept componente de bazda ale
cromaticii vexilologice. Alaturi de alte elemente active, precum
albastrul sau verdele (Italia, Franta si Germania), rosul poate
deveni mai putin distinct, sau, alternativ, mai intens, depinde de
pozitionarea si vigoarea culorilor insotitoare. In limba slava
orientald, cuvintele ,frumos” si ,bun“ au radacini similare cu
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Arae

,2rosu”, iar In Rusia cuvantul ,krasnii“ si-a pierdut sensul originar
de ,frumos” care a fost aplicat pur si simplu culorii rosu. in acest
caz, combinatiile de alb si rosu, cu insertii de galben-auriu au
inceput sa fie folosite in secolul al XVIlI-lea, avand ca baza de
inspiratie pictura religioasa, crestina bizantina.

in combinatie cu tonul neutru al albului, rosul a ajuns si mai
maiestuos si pur. Unele culori indica fie iluzia de Ingustime, de
stramtorare, fie pe aceea de expansivitate, de exuberantd. Rosul
ii apartine acesteia din urma. Culoarea rosie este una ,pe termen
lung“, avand capacitatea de a-1 insoti pe receptor chiar si dupa ce
actul privirii s-a incheiat, creand, astfel, efectul de prezentd, de
permanentd. In arta populard, spre exemplu, ea simbolizeaza
siarbatoarea si ospitalitatea. in combinatii lexicale de tipul ,Piata
Rosie“, cuvantul ,rosu“ are o rezonan{da opticd si sonora
deopotriva, inlesnind , decodificarea“ conceptelor de bun, frumos,
ajungandu-se panad la perfect. Rosul predomind, de asemenea, in
vestimentatia festiva populard, in decoratiunile interioare ale
caselor si in contextul balciurilor. Chiar fardurile de pe tenul
femeilor din Rusia induceau, la randul lor, o prospetime si un
farmec artificiale, nuantele de rosu-sangeriu ale fetelor fiind, cum
spuneam, un mijloc vizual aditional.

Rosul patrunde, asadar, in viata cotidiand din Rusia, iar
variile combinatii ale sale devin indispensabile tehnicii picturii
iconografice. Au aparut, apoi, tipariturile populare ieftine, in care
rosul era un element principal, dupa cum jucariile copiilor si
arsenalul obiectelor din gospodarii erau pictate de mana tot cu
rosu. Gradual si subliminal, rosul devine culoarea favorits,
purtand semnificatii profunde. Energia si intensitatea sa implica
forta si pasiune, parand sa dinamiteze orice urma de calm vizual,
yarzand“ si radiind caldura si inoculand ambitie si certitudine.
Paradoxal pentru aparenta sa franchete, culoarea rosie creeaza,
totusi, un efect dramatic, uneori chiar tragic in orice pictura in
care este inserata, adaugandu-i acesteia un aer special, grav.

Aflata la periferia spectrului solar, culoarea rosie
influenteaza comportamentul altor culori aflate in vecinatatea sa
- verdele, de exemplu. Trecand prin verde, unda razelor
spectrale intdlneste rosul si, reflectindu-se, se intoarce si
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intensifica impactul optic al verdelui. Mecanismul a fost aplicat,
nu fara succes, de artistii rusi, ei investind astfel indirect
culoarea rosie cu atributul credrii imaginii finale. Influenta
acestei culori asupra constiintei publice a crescut odata ce a fost
posibilda ,productia de masa“ a culorilor, gratie dezvoltarii
industriei textile si a tehnicii imprimarii lor cu ocazia scaderii
preturilor vopselurilor si ale pigmentilor.

Ca si concept, alaturi de constructiile lexicale, rosul a
devenit, cum spuneam, o mostra sonora si vizuald In Rusia, mai
cu seamad la inceputul secolului XX. Poporul rus a identificat acest
element cromatic cu fenomenele fizice si cu ideea de actiune.
Imaginile color au trecut in registrul obiectelor concrete (covorul
rosu, perdelele rosii s.a.) si al onomasticii geografice (Krasnaja
Poliana, Krasnoje Selo). La sfarsitul secolului al XVIII-lea,
Revolutia Franceza a generat primul mare eveniment istoric in
cadrul cdruia, pentru , lupta revolutionara®, culoarea rosie a fost
folosita ca simbol, pentru ca, ceva mai tarziu, in Rusia, aceeasi
culoare sa trimitd la eliberare si la ,noi inceputuri. Ideologia
revolutionara rusa a inceput sa exploateze intensiv potentialul
simbolic al culorii rosii, topind in el trimiteri la sdnge, triumf,
victorie, sperantd si credintd.

in ciuda erodarii sensului originar pe parcursul proceselor
revolutionare, conceptul de ,rosu“ ramane in memoria si
constiinta Rusiei drept un simbol incontestabil. Regimul sovietic
a preluat sensurile cromatice ale acestei culori de la Sfanta Rusie
si a utilizat rosul dupa propriul program: Armata Rosie, Cavaleria
Rosie, Steagul Rosu etc. Rosul, ca nicio altd culoare, a reflectat
starea natiunii, sperantele ei, laolalta cu ambitiile. Oamenii s-au
obisnuit cu culoarea rosie, iar aceasta a intrat In constiinta
publica si, indiferent de cursul istoriei, rosul va ramane definitiv
principalul debuseu emotional, insotind tot ceea ce este solemn,
cald si jubilant...

Sase decenii au trecut de la debutul modernismului dizident
sovietc, ultimul capitol al bataliei dintre cele doua concepte
culturale, indeobste cunoscute ca avangardd si kitsch. Problema
celor doua a rdmas pana astazi, paradoxal, simpla, dar complexa
- cum oare li s-ar putea scrie istoria?
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Acest volum incearca sd i se adreseze unei perioade istorice
complicate prin discutarea multiplelor metamorfoze culturale
care au avut loc In U.R.S.S. Incepand cu 1917 si, mai tarziu,
anume dupd 1947, in Romania. Spre deosebire de alte materiale
publicate pe aceeasi temd, care au ales sa cerceteze ,faptul”
istoric ,tare” (istorie politica, diplomatica sau militard), noi ne
vom ocupa in cele ce urmeaza de chestiuni vitale relevante
culturii per se. Artistii si productiile lor pe care le vom discuta pe
parcursul acestei car{i sunt exact aceia/acelea care au detinut un
rol cheie in contextul fenomenului socio-cultural al realismului
socialist. Una dinre strategiile care au stat la baza acestor studii
si articole este introducerea unei aborddri discursive a
subiectului care, In mod traditional, a suferit de un tratament
vadit descriptiv si empiric.

Acest volum se compune din studii si articole de specialitate
publicate in diverse reviste si tomuri colective intre anii 2003 si
2013. Fiind expus, datoritd universalitatii ideii comuniste,
ambelor culturi - romana si rusa - am incercat sa nu izolez
realismul socialist romanesc, ci mai de graba sa-l plasez intr-o
tendinta actuala a istoriei artei si a discursului critic.

Madrturii din Utopia. Schite pentru istoria comunismului
paraseste, asadar, calea dominanta de interpretare a teoriei
realismului socialist. Si o face in trei moduri. intai, am largit aria
de analiza a acestui compartiment estetic pentru cd bazele
realismului socialist in arta rusa nu au fost puse exclusiv dupa
1917, ci si de catre teoreticienii marxisti prerevolutionari,
culminand cu Anatol Lunacearski, fapt pentru care, in contextul
analizei, am decis sa pun si Romania pe harta.

In al doilea rand, concentrarea strict pe aspectul totalitar al
realismului socialist i-a determinat pe artisti sd minimalizeze
radacinile traditionale, nationale ale acestui tip de artd, apoi sa
ignore nepermis dezbaterile asupra diverselor forme de arta
existente la randu-le in perioada pe care o discutam aici si, in
final, sa ingroape tendintele creatoare ale artistilor in edificiul
critic si curatorial. Daca paradigmele sau gradele de comparatie
sunt indispensabile in interpretarea realismului socialist, atunci
avem de a face cu doud sugestii: aceea a activitatii muncitoresti
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transferate registrului arhitectonic - vezi mausoleele lui
Gheorghi Dimitrov de la Sofia, Bulgaria si cel al Monumentului
Eroilor Comunisti din Parcul Carol (fost Parcul Libertdtii), din
Bucuresti - si ridicatd astfel la rang de artd si aceea a artei
religioase (Lunacearski stabilise natura religioasda a artei
revolutionare, iar Andrei Siniavski, la antipod, caracteriza
realismul socialist drept o ,arta religioasa unilateralda®).

Desigur, orice chestiune legatd de arta sovietica trebuie
numaidecat pusa in relatie cu politica. Decretele, discursurile,
articolele in presd, compromisurile si pedepsele, In sfarsit
,sfaturile” date de liderii P.C.U.S. la o asa-zisa ceasca de ceai, au
influentat artistii In cele mai diverse moduri. Ca atare, pictura
mainstream sovietica merge la braf cu istoria sovietica: aparitia
si prabusirea liderilor, turnura politica interna si externa a
statului sovietic, succesiunea conflagratiilor si ingenuncherea
sociald si morald a poporului rus - toate acestea sunt reflectate in
arta sovieticad. Aceste momente sunt adesea redate pe panza sub
forma de portrete, ipostaze de grup sau imense panze tematice
insa ele pot fi, in egald mdsurd, restranse si sub calitatea
conturului unei figuri, aranjamentul unei compozitii sau calitatea
penelului. Iar pentru cele mai abstracte sau formaliste dintre ele,
continutul social si politic al imperiului sovietic este graitor in
acest sens.

in cel de-al treilea rand, am selectat cativa artisti si cateva
dintre lucrarile lor pe care le-am considerat a fi demne de citat.
Altfel spus, am trimis cititorul la un grupaj de lucrari care
reprezintd, intr-un fel, climaxul acestui pseudo-curent artistic.
Realismul socialist a reprezentat, inainte de toate, un efort de
echipd. Numarul artistilor care a contribuit, deseori cu numai o
singurd lucrare reprezentativd, este mare, iar artistii
individualisti au fost circumscrisi, la randul lor, acestei uriase
scheme generale. Lungul sir de ilustratii propagandistice reflects,
de asemenea, vulgaritatea fundamentala a realismului socialist
atunci cand acesta ia in discufie ideea, spre exemplu, a
sublimului in arta sau, altfel spus, a Marii Arte. De aceea, intentia
mea a fost aceea ca, pe langa comentarea standardelor estetice -
acelea care au fost - ale celor mai cunoscute panze, sa ilustrez
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