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INTRODUCERE

Inainte de a fi ridicati la gradul de ,,arta” profesia de actor este in primul
rand un mestesug. Un mestesug ce se poate invata si ,fura”. Se poate invata in
anii de scoald in mod programat si organizat, ghidat de profesor si se poate ,,fura”,
daca esti disponibil si curios, pe tot parcursul existentei, de la actorii mai in varsta
sau mai tineri, de la profesionistii din breslele adiacente (regizori, scenografi, dra-
maturgi, scenaristi, directori de imagine, oameni din culisele teatrului si ale fil-
mului etc.), de la oamenii de pe strada sau din imediata apropiere. Vestea buna
este ca Invatatul si furatul nu se termind niciodata si ca tot timpul o luam de la
zero, cu fiecare rol nou, cu fiecare partener, cu fiecare spectacol, in fiecare seara.

De bun simt apare intrebarea ce anume este de invatat si de furat in cazul
acestel meserii atat de apreciate si ravnite de multi? Dar voi pentru ce mergeti
la teatru si la film? De obicei raspunsul vine simplu: pentru poveste. Da, pentru
poveste. O poveste pe care o cred sau nu, care ma tine cu sufletul la gura sau care
ma face sa-mi verific telefonul destul de des, in functie de priceperea povestito-
rului, adica a actorului. Deci mestesugul actorului consta in a spune povestea
in asa fel incat, aici si acum, sa fie credibil publicului sau in agsa masura incat
spectatorul sd uite ca este intr-o sala de spectacol sau film si sa ,,creada”, puternic
st periculos verb, cd se afld la curtea Danemarcei sau sub balconul Julietei. Sa
creadd ca aici si acum actorul are o problemai si incearci si o rezolve
sub ochii sai. ,,Noi mergem la teatru ca sa vedem actiune — vrem sa vedem ce
Jac personajele”, spune David Mamet. Sau a juca pe scend inseamna ca actorul
,»sa actioneze realist in circumstante imaginare™ spune Sanford Meisner.

Trebuie sa recunoastem ca ne aflam pe un teren destul de alunecos, de
relatiy, ce 1a forme diferite in functie de structura extrem de specifica a individului
—actor ce paseste pe el. De aceea este nevoie ca in orice alt mestesug (ca e vorba de
croitorie sau picturd, sculptura sau constructii) de instrumente de lucru. Dar par-
ticularitatea mestesugului nostru este aceea ca instrumentul si mestesugarul sunt
unul §1 acelagi. Instrumentul nu este un obiect concret precum dalta sau pensula.

! David Mamet, Zzatrul, Curtea Veche, Bucuresti, 2013, p. 37
2 Cf. Sanford Meisner, On acting, Random House USA Inc., 2020, p.15
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Actorul-mestesugar trebuie sa Invete sa se manuiasca pe sine. Toate metodele de
lucru cu actorul, de la Stanislavski, la Sanford Meisner pana la Declan Donellan
nu fac decat sa ofere instrumente ce tin de un anumit mod de a gandi si de a
actiona pe scend pentru a putea fi credibil.

Cred ca orice scoald de teatru trebuie sa ofere acest set de instrumente
pe care tanarul actor sa se poata baza, sa invete sa lucreze cu sine insusi pentru
ca mai apoi sa-si dezvolte propria sa metodd, unica si specifica. Iar apoi teatrul
este o arta colectiva ce necesita o capacitate de adaptabilitate enorma la diferitii
parteneri de scend, contexte de lucru mai mult sau mai putin favorabile. Actorul
trebuie sa fie autonom si, desi este doar o parte a intregului, sa fie capabil sd inte-
leaga ansamblul si care este rolul sau in economia spectacolului.

,Scrietl, jucatl, regizati despre ceea ce credetl cu adevarat, nu pentru ca trebuie
sa facetl o piesa sau un spectacol, ci pentru ca trebuie sa comunicati neaparat
acel ceva important si profund, 1ar pentru ca publicul sa paseasca in Wonderland
e musal sa va puneti pelerina de magician. Si sa stiti ca jucati un rol, nu ca va
identificati cu el; altfel spus, voi sunteti facatorii de povesti, nu cei vrajiti de pro-
priile trucuri. Pentru el — magie, pentru voi — farmacie. Iar daca stiti ce si cum si
cat sa dozati, lumea voastra, oricat de «altfel», va avea o minunatd «atmosfera de
familie» pentru cei ce pasesc in ea. E simplu in definitiv: trebuie doar sa spuneti
o poveste...”?

Unul dintre instrumentele de baza ale actorului este analiza partiturii sale,
a textului dramatic. De la bun inceput este util a face diferenta intre modul de
analiza ,,0biectiva” a textului pe care il face actorul si analiza literara sau sti-
listica. Diferenta consta in scopul acestui demers. Actorul analizeaza textul in
vederea transformarii sale in actiune scenicd, intr-un mod de a gandi, o grild prin
care se raporteaza la lume si viata, in vederea stabilirii unui traseu al motivatiilor
s1 scopurilor care-l vor pune in miscare. Criticul literar face o analiza a valorii
estetice, stilistice, filozofice etc. a textului. El trebuie sa clasifice si sa eticheteze
cu detasare mecanismul textului dramatic (personaje, relatii, conflicte), pe cand
actorul trebuie sd patrunda in interiorul mecanismului, sa inteleaga De ce actio-
neaza cineva intr-un fel si nu in altul, de ce spune un lucru si nu altul, pentru a
putea apoi sa recompuna mecanismul in fata spectatorului. ,,Cine, ce face, cand,
unde, de ce si pentru ce? lata stalpii! Cele sase simturi ale textului prin care se
percepe lumea, orice fel de lume fictionala.”*

* Ana-Maria Nistor, Urzeala Teatrulul, Ed. Artes, lasi, 2017, p. 11
4 Ibio.
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Asadar modul de a analiza textul dramatic este unul dintre primele instru-
mente de lucru ale actorului, iar el devine cu atat mai important atunci cand ne
intalnim cu textul shakespearian. De obicei studentul de la clasa de arta actorului
incepe sa studieze scene din piesele lui Shakespeare in semestrul al doilea al anului
II, dupa ce a avut experienta dramatizarilor (anul I, semestrul I), ,,a scenelor din
piesele de teatru realist contemporan” cu problematica apropiata experientei de
viata a studentului (anul 1, semestrul II) si scene mai complexe cu o problematica
specific textelor lui Cehov, Ibsen, Strindberg (anul 2, semestrul I). In abordarea
textului shakespearian se schimba doud coordonate esentiale: problematica textului,
aparent mult diferita de experientele noastre si forma textului, de la proza la vers.
In acest moment al studiului artei actorului marea provocare a studentului-actor
este sa adapteze principiile procesualitatii (preluare, prelucrare, optiune, actiune)
ce stau la baza construirii relatiei dintre partenerii de joc, ale asumarii situatiei de
joc si a conceptului la specificul textului shakespearian. Simplu in teorie, destul de
complicat In practica. Complicat pentru ca, asa cum spuneam, oamenii pe care i-a
imaginat Shakespeare acum mai bine de 400 de ani vorbesc in versuri si majoritatea
sunt regi si regine, printi si printese, lorzi si duci, asta atunci cand nu sunt vrajitoare,
zane sau stafil. S1 atunci apare o intrebare fireasca: de ce se mai joaca aceste texte
in secolul al XXI-lea (secol al vitezei, al tehnicii, al comunicarii, al inteligentei artifi-
ciale) st de ce mai reprezintd un obiect de studiu in scolile de specialitate?

Va propun un mic exercitiu de asocieri libere si am sa va rog sa va luati
un minut si sa scrieti pe o bucata de hartie ce va trece prin minte la auzul numelui
Shakespeare.

Experimentul meu a produs urmatoarele: Romeo si Julieta, Hamlet, teatru,
Anglia, tradare, iubire, invidie, guler elisabetan, lupte, vers, carte, Globe, actori.

Studenta anul III, arta actorului: Anglia, inel, cutit, practicabil (= un mic podium),
guler, rima, ritm, tradare, iluzie, aparenta;

Consultant bancar: Romeo si Julieta, teatru, dragoste, drama, regi, sinucidere, tran-
dafiri, vechi cavaleri;

Psiholog: valoare, epoca, romantism, idila, dragoste pura, teatru in aer liber, Romeo
si Julieta, balcon, curtoazie;

Student an III, arta actorului: singe, universal, clasic, roialitate, uman, complet;
Regizor film: medieval, cearta, tragedie, iubire, complicatie, filozofie, viata, moarte;
Profesor si actor: complicat, frumos, tentant, imagini spectaculoase, Iago, Othello,
munca, provocare;

Studenta, anul III, arta actorului: joc, dragoste, flori, putere, moarte, simetrie, iluzie,
rege, femeie;

Student an III, arta actorului: coroana, politica, iubire, putere, urd, clase sociale,

bani.
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Deja pare sa se prefigureze un teren comun destul de bine stabilit. Dar
haideti sa mergem mai departe. Am grupat raspunsurile in functie de vecinatatea
semnificatiilor cuvintelor:

Personaje: Romeo si Julieta, Hamlet, Iago, Othello

Perwoadd istorica: guler elisabetan, guler, epocd, medieval

Relatii interumane: tradare, ubire, invidie, lupte, tradare, dragoste, romantism, idila,
dragoste pura, curtoazie, cearta, iubire, joc, dragoste, iubire, ura

Profesie: teatru, Globe, practicabil (= un mic podium), teatru in aer liber, munca,
provocare

Autoritate: regi, cavaleri, roialitate, rege, coroana, politicd, putere, clase sociale, bani
Text: vers, carte, rima, ritm, imagini spectaculoase

Perioadd culturala: romantism, universal, clasic, uman

Gen teatral / arie culturald: tragedie, drama, filosofie

LElichete: vechi, valoare, complet, complicatie, complicat, frumos, tentant

Recuzita: guler elisabetan, inel, cutit, guler, trandafiri, sange, flori, coroand, bani, balcon
Teme: viata, moarte, sinucidere, iluzie, aparenta, simetrie, iluzie

Indiferent de profesia lor, de cat de familiarizati sunt sau nu sunt cu opera
lui Shakespeare, raspunsurile de mai sus vorbesc despre coordonate concrete ce
vizeaza textul autorului englez. Coordonate pe care criticii literari le dezvolta, le
clasifica st le interpreteaza de sute de ani incoace pot fi numite de oameni prin-
tr-un simplu joc. Ceea ce nu poate decdt sa insemne ca exista undeva in mentalul
nostru colectiv o imagine foarte clara a lumii shakespeariene. As indrazni sa spun
ca nici un alt autor nu vietuieste atat de bine in fondul nostru cultural precum
Shakespeare. El poate servi ca sinonim multor concepte sau notiuni de la teatru,
la universal pana la contemporan. De ce? De ce aceasta prezenta atat de clard si
bine conturatd in patrimoniul cultural? Indriznesc si semnalez doui cauze inter-
conectate. Prima se bazeaza pe faptul ca dramaturgul englez este in primul rand
un mare povestitor in slujba publicului sau a carui atentie trebuia tinutd treaza de
la inceput pana la sfarsit. Apoi publicul sau era compus din cel putin doua cate-
gorii extrem de diferite: vulgul (oamenii simpli, putin stiutori de carte, caci totusi
Public Schools din vreamea reginei Elisabeta i1 educau st pe cel mai nevoiasi) si
domnii din clasele superioare care stateau in lojele de la Globe, la etaj, deasupra
multimii. Povestea trebuia sa le vorbeasca tuturor. Fiecare trebuia sa se regaseasca
in ea si mai mult decat atat sa-l satisfaca in egala masura. Cum poti face asta?
S1 astfel ajungem la a doua cauza si anume sa povestesti despre acele experiente
umane fundamentale In jurul carora se tese intreaga viatd indiferent de statutul
social: relatiile de familie, iubirea si puterea sau relatia cu autoritatea (asa cum
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reiese si din micul chestionar de mai sus). Am sa-1 chem, fictiv, in ajutorul meu
pe regizorul englez Peter Brook care spune despre Shakespeare asa: ,Incepea,
intotdeauna, prin a spune o poveste. [...] In fiece clipa, el era pe deplin constient,
nu doar de actiunea in sine, ci de tot ceea ce intra in relatie cu aceasta actiune, iar
asta pe un numar infinit de niveluri.””

Revenind la intrebarea de mai sus, de ce inca se monteaza piesele lui Sha-
kespeare si de ce se studiaza in scoli, as raspunde ca dincolo de ,,ambalajul” epocii,
al contextului socio-cultural, structura relatiilor de baza interumane, acelea care
fac lumea sa se miste, nu s-au schimbat in ciuda evolutiel noastre, iar ele sunt
imortalizate 1n textul shakespearian ca niciunde altundeva. Asa cum o dovedesc
diferitele montari, fie in teatru, fie in cinematografie, textul lui Shakespeare este
ca o plasa puternica st extrem de flexibild. Rezista oricaror adaptari, schimbari de
context, suporta nenumarate citiri si interpretari, vorbeste pe limba fiecarei epoci.
Filmul Romeo st Julieta al regizorului Franco Zeffirelli din 1968 este atat de diferit
de cel al lui Buz Luhrmann din 1996. Aceeast poveste, aceleast replici exprima
alt tip de sensibilitate, alte nevoi, in fapt o alta oglinda pentru un alt public. Atat.
La fel se intampla in cazul spectacolelor lui Ostemaier si cel al lui Vlad Mugur,
cu piesa Hamlet. Daca viziunea celui din urma ofera imaginea unei lumi aflate in
descompunere sub semnul mortii, primul vorbeste cinic despre cruzimea relatiilor
interumane si putere.

,Roland Barthes vorbea despre cum semnificatiile anumitor opere se afla in
permanenta stare de hemoragie. Oricat ai vrea sa opresti sangerarea unui sens,
pluralitatea lecturilor nu te lasa, cand vrei sa stergi unul ies altele la suprafata.
Don Quijote, Faust, Hamlet... Nu sunt multe, dar suficiente cat sa suscite zeci de
variante de interpretare in fiecare epocd, de sute de ani, cele mai multe valabile,
nenumarate studii critice si oameni marcati pe vecie de o opera. Nu e scopul,
nici locul aict s se ingire macar bibliotecile scrise despre Hamlet in ultimul veac
s1 mai Inainte. Cert este ca oricum ai Intoarce cristalul shakespearian, fetele sale

26

lumineaza una mai puternic decat alta.

5 Peter Brook, [mpreund cu Shakespeare, Ed. Aius, Craiova, 2003, p. 31
¢ Ana-Maria Nistor, Urzeala Teatrului, Ed. Artes, lasi, 2017, p. 85
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DE LA ,,EU IN SITUATIA DATA” LA SHAKESPEARE

Textul shakespearian este de asemenea un extraordinar obiect de studiu in
scolile de specialitate. Asa cum am rezumat mai sus, in primele semestre la clasa de
arta actorului se studiaza texte din dramaturgia moderna si contemporana cu pro-
bleme de viata cu mize puternice dar apropiate de experientele de viata ale studen-
tilor pentru o mai ugoara asumare a situatiilor de joc. Partiturile sunt compuse din
replici asemanatoare exprimarii uzuale a studentilor al caror sens este usor de des-
cifrat. De asemenea se abordeaza scene in care replicile nu exprima intregul gand
al ,vorbitorului” i misiunea studentului este sa ,investigheze” ce intentie, cuvinte
neexprimate, se afla in spatele lor. O imagine sugestiva des folosita la clasa este cea
aunui aisberg. Replica reprezinta varful aisbergului, iar toata informatia din spatele
replicii este reprezentatd de corpul aisbergului aflat sub apa si despre care stim ca
este mult mai consistent.

in cazul lui Shakespeare replicile reprezinti intreg aisbergul si pe dea-
supra sunt scrise in versuri. Marea provocare este sa stapanesti si sa-tl asumi un
asemenea text. Scris pentru o scend goald sau rareori cu elemente de decor strict
necesare, este un text dens in care se afla toate informatiile — coordonate de timp,
spatiu, detalii despre evenimentele trecute, este o radiografie In timp real, adica
a vorbirii, a ceea ce rationeaza personajul, a ceea ce 1 se intampla si a deciziilor
pe care le ia. ,, ... actorul spunand ,,padure”, poate, in interiorul aceluiast vers, sa
faca sa apara si sa dispard padurea, pe dumneavoastra, pe mine, sa va arate un
plan foarte apropiat al unui chip, sa patrunda in inima cuiva, padurea sa reapara
st apoi sa dispara iar.”’ Didascaliile sunt putine, asta pentru ca majoritatea lor
sunt incluse in vorbele personajului, iar rapiditatea cu care ,zboara” ideile sale
este intimidanta. Totul este la vedere. Principala actiune este aceea a gandului
ce atrage dupa sine actiunea fizica, fapta. Un bun exemplu este monologul lui
Richard al IIl-lea, Actul I, scena 1: ,,Azi iarna vrajbei noastre s-a schimbat,/
Prin soarele lui York, in toi de vara;/ Iar norii toti, ce casa ne-o striveau,/ Sunt
ingropati in sanu-adanc al marii./ Purtdm pe frungi cununi de biruinta;/ Din
ciunte arme am facut trofeu;/ Din aspre trambiti, vesele taifasuri;/ Din mars
razboinic, past suavi de dant./ Brazdatul Marte chipul §i-1 descruntd,/ Si-acum,
in loc sa sperie vrajmasgii incalecat pe cai implatosati,/ El dantuie-n iatacuri de
domnite/ La mangaiosul cantec al lautei./ Dar eu, ce nu-s strujit pentru har-
joane/ St nici sa ma rasfat in dulel oglinzi,/ Eu, crunt ciuntit, ce nu pot sa
ma-nfoi/ Pe lang-o nimfa leganata-n golduri;/ Eu, cel necumpanit deopotriva,/
Pradat la trup de firea necinstita,/ Ne-ntreg si scalciat, prea timpuriu/ Zvarlit
in lumea ce respird, si-inca/ Asa pocit, scalamb, ca pan’ i cainii/ Ma latra cind

7 Peter Brook, impreun cu Shakespeare, Ed. Aius, Craiova, 2003, p. 36
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pasesc sontac pe drum/ Da, eu, in piuitul slab al pacii,/ Nu jindui sa-mi petrec
ragazul altfel/ Decat privindu-mi umbra lunga-n soare/ Si cugetand la stramba-
ciunea mea/ Deci, cum nu pot sa fiu nici curtezan,/ Nici sa ma-mbii la galese
taifasuri,/ Mi-am pus In gand sa fiu un ticalos,/ Urand huzurul zilelor de azi./
Urzeli am innodat, prepusuri grele,/ Prin bete profetii, scorneli si vise,/ Pe rege
si pe Clarence, fratii mei,/ La ura sa-i asmut, mistuitoare./ Si daca Edward riga-i
bun st drept/ Cat eu subtire, cutra-ntortocheat,/ Chiar astazi Clarence intra sub
zabrea/ De raul profetiei cum ca «G»/ Lui Edward vlastarii-i va starpi./ Intrati
in suflet, ganduri: vine Clarence.” Dintr-un singur monolog aflam o cantitate
impresionanta de informatii:

Ce s-a intamplat Inainte sa inceapa piesa = a fost razboi

Care este starea actuala = pace

Cine este cel care vorbeste = Richard, marcat de diformitate fizica, isi face o
autocaracterizare

Care este problema lui = este incapabil de o viata sociala normald pe timp de
pace din cauza handicapului fizic

Ce-s1 propune — Conflictul intregii piese = sa continuie un razboi personal

Cu cine (implicit aflam care sunt relatiile dintre personaje) = cu fratii sai, Cla-
rence si regele Edward

Faptul ci textul este scris in versuri reprezinti o altd provocare. In primul
rand este o idee general acceptata de critici ca modalitatea de exprimare a persona-
jelor indica rangul social. Adica nobilimea si capetele incoronate vorbeau in versuri
in timp ce oamenii de rand in proza. Exceptie fac bufonii, doicile, aghiotantii.

Un alt motiv al exprimarii in versuri este legat de problematica persona-
jelor lui Shakespeare. Rude apropiate ale eroilor din tragediile antice, ele traver-
seaza situatil limitd, cu mize mari, suferind transformari interioare puternice st
care se concretizeaza in actiuni cel putin surprinzatoare.

Peter Brook spune despre necesitatea lui Shakespeare de a scrie in versuri
urmatoarele:

»s-a vazut silit sa-si faureasca un instrument nespus de complex, extraor-
dinar, pe care il numim ,,poezie” si gratie caruia, intr-o singura replica, el
putea reda atat sensul povestii (cel pe care trebuie sa-1 gasim acolo), cat s
caracterul uman al personajului (pe care trebuie, de asemeni, sa-1 gasim
acolo), alegand, in acelasi timp, cuvantul potrivit printre cele douazeci
de mii de care dispunea, gasind cuvintele capabile sa iste rezonante, sa
concentreze in ele toate nivelurile de asociatii pe care autorul le avea in
minte.””

8 1bad., p. 31
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Poezia, este singura capabild sa exprime in cuvinte (ceea ce pictura face
prin culoare, muzica prin sunet si sculptura prin forma-texturd) pluridimensio-
nalitatea fiintei umane, contorsionarile sale, sa explice ceea ce este de neexplicat,
de neatins, adica reactia supralicitatd a fiilntei umane la ceea ce 1 se intampla. Iar
misiunea actorului si implicit a studentului — actor este sa parcurga drumul invers
de la imaginea — simbol cu care opereaza poezia la formularea simpld a gan-
dului st intentiel personajului in vederea asumarii rolului sdu i a situatiei. Nu este
o banalizare a textului shakespearian, este o Incercare de a descopert structura
mecanismului dupa care poate functiona, actiona si reactiona studentul — actor
in scena.

Poezia foloseste mijloace de expresie specifice: metafore, comparatii, epitete,
personificari, hiperbole, folosirea simbolurilor etc. si un anumit ritm al versului care
in cazul lui Shakespeare este dat de metrul iambic. Aceste forme adescori arunca
studentul in capcana interpretarii” cuvintelor sau il atrag in ,,cantatul” versurilor.
,» Ireaba actorului este sa joace in asa fel in piesd, incat jocul sdu si al altora sa-i
produci publicului mai multi plicere decét simpla lectura a textului piesei.” in
cazul lui Shakespeare vorbele lui Mamet sunt cu atit mai valoroase. Spre deosebire
de alte texte dramatice, textul sau functioneaza de sine statator, la simpla lectura,
tocmai pentru ca dezvaluie intreg ,,aisbergul”, asa cum am mai spus. Nu e nevoie ca
actorul sa umple pentru spectator spatiile goale din spatele replicilor sau dintre ele.
Dar este nevoie de el pentru a trece dincolo de forma stilistica a poeziel, sa ajunga
la idee, sa-1 dezvaluie spectatorului multitudinea dimensiunilor pe care poezia, bine
descifrata ca sens, le poate crea. Actorul devine asemeni bucatii de sticla ce des-
compune lumina in cele sapte culori ale curcubeului.

Concluzionand, marele risc in lucrul cu textul shakespearian este sa te
lasi furat de prejudecati. Prejudecata poeziei, a importantei personajelor, pentru
ca brusc vorbim de regi si regine si de cele mai multe ori incercam sa umplem
o Imagine pe care o avem deja In minte, aga cum am aratat mai sus, despre ce
anume Inseamna Shakespeare si teatrul sau. Astfel uitdm de umanitate. Uitdm ca
in spatele poeziei se afla oameni care dintr-un motiv sau altul aleg sa se exprime in
vers si imagini dintr-un preaplin, pentru ca poate sunt stapaniti de nevoi, indoiel,
emotil extrem de puternice §i trebuie sa reactioneze. Chiar si noi in secolul
acesta al comunicarii schematice inca ne mai folosim de imagini pentru a ne
exprima trairile limita, mai exact punem in cuvinte - metafore reactia la stimulii
exteriori, la ceea ce ni se intampla: ,,am luat foc de nervi”, ,imi venea sa urlu
de bucurie”, ,,imi venea sa intru in pamant de rusine”, ,,am vazut negru in fata
ochilor” etc. De aceea prima etapad in abordarea textului lui Shakespeare este

° David Mamet, Zeatrul, Curtea Veche, Bucuresti, 2013, p. 11
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analiza obiectiva a sa in vederea stabilirii fluxului gandirii din spatele sau si a
determinarii actiunii. Mai exact textul, nevoia de a se exprima a personajului
este o reactie la ceva ce 1 se intampla. Poezia este un efect, cauza este actiunea,
adica reactia. Declan Donnellan explica foarte clar: ,,Actorul reactioneaza la o
actiune care deja se intampla undeva. Niciodatd actorul nu initiaza o actiune total
independentd. Cu alte cuvinte: «vad ca tinta actioneaza, si ca o reactie, incerc sa
modific actiunea tintei.» [...] Textul este instrumentul cu care modifici ceea ce

tinta face deja.”"’

1" Declan Donnellan, Zhe Actor and the Target, Nick Hern Books, 2005, p.68, , The actor reacts to an action
that is already occurring somewhere else. The actor never originates a totally independent action. In other
words: ‘Cuee the taget playing an action, and as a reaction, i try to change the target’s action’. [...] All text is a tool to
change what the target is already doing.”
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“Pentru ca anumite talente sd se poata dezvolta este nevoie de o anumita
temperatura morald; daca aceasta lipseste ele se pierd. Mai tarziu, tem-
peratura schimbandu- se, specia de talente se va schimba si ea; iar daca
va deveni contrard, specia de talente va deveni si ea contrara [...] Exista
o directie predominanta care e aceea a secolului; talentele care ar dori
sa porneasca in alt sens gasesc iesirea blocata; presiunea spiritului public
s1 a moravurilor timpului le reduce la tacere sau le abate din drum si le
impune o evolutie determinanta.”"!

Este afirmatia criticului st istoricului francez Hippolyte Taine care stabi-
leste legatura de cauzalitate intre spiritul unei epoci §1 aparatia unui anumit tip
de artist. Pentru a intelege textul lui Shakespeare, modul de gandire si mai ales
modul de a actiona al personajelor sale, trebuie mai intai sa intelegem contextul
existential care le-a produs si anume: contextul Renasterii, identitatea specifica a
Angliei renascentiste, problematica religioasa si identitatea exceptionald a monar-
hului englez.

I1.1. Renasterea

Istoria se construieste pe legea simpla a reactiei si contrareactiei. Ceea ce
delimiteaza identitatea unei epoci de alta este in primul rand grila sa de valori si
apot valorile 1n sine.

Evul Mediu a durat aproximativ o mie de ani. Garacterizat de puterea
absoluta a Bisericii, religia a dominat toate aspectele vietii. Educatia si cunoas-
terea este inchisa intre zidurile manastirilor si se face prin intermediul limbii
latine. Evenimentele ce preced zorii Renasterii sunt marcate de razboaie si boala:
ciuma din anii 1448/49, Razboiul de 100 de ani, Marea schisma, lupta Impe-
riului cu papalitatea, miscari sociale reprimate sangeros. Cu toate acestea starea
economica a Europei este bund, comertul infloreste, orasele se maresc, iar cultura
ramane puternic influentata de religie, dogma si biserica."

Renasterea marcheaza inceputul erei moderne in Europa. Numele sau
are doua motive diferite st doud sensuri diferite: resurectie a umanitatii, miscare
a omului spre un nivel superior si resurectie a antichitatii. Greu de incadrat din
punct de vedere cronologic, specialistii nu au putut delimita un moment istoric
sau cultural specific care sa indice inceputul sau apusul acestei epoci."

" Hippolyte Taine, Filosofia arte/, Ed. Meridiane, 1991, p. 44
12 Cf. Tatarkiewicz Wladyslaw, lutoria Esteticii, E. Meridiane, 1978
5 1bid.
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,»oavantil italieni numesc aceasta epoca veacul «umanismului» si con-
sidera ca Renasterea incepe din secolul al XVI-lea. Altii insa 11 vad sfar-
situl pe la 1530, deoarece in jurul acestei date arta incepea sa treaca deja
sub influenta noilor orientdri ale manierismului si barocului. [...] Unele
elemente ale culturii si gandirii estetice renascentiste aparuserd inca de
pe la 1400, cu parasirea Evului Mediu si aparitia unei betii a Antichitatii,
ca si cu dominatia incipienta a Italiei si a artelor plastice, si s-a incheiat in
1600, dupa ce toate aceste elemente disparusera.”'*

Daca in Evul Mediu privirea omului este indreptata spre divinitate si viata
de apot, in Renagtere omul este In centrul lumii, gandirea stiintifica se desprinde
de misticismul imaginarului, privirea se muta dinspre interior spre exterior si duce
la laicizarea vietii st a culturii. Newton, Kepler, Descartes, Galilei, Bacon vor
pune bazele gandirii de tip rationalist si progresist. Aparitia tiparului impreuna
cu aparitia limbii populare, si deci inlocuirea limbii latine, are un impact puternic
asupra circulatiei si raspandirii ideilor in epoca. O alta trasatura marcantda a
acestel perioade o reprezinta redescoperirea textelor si a valorilor Antichitatii.
Piesele shakespeariene abunda in denumiri ale zeitatilor grecesti si romane in
egald masura. De asemenea titluri precum Zroilus si Cressida, Antoniu st Cleopatra,
Timon din Atena, Titus Andronicus, sunt plasate temporal in perioada Antichitatii si
reinterpreteaza subiecte specifice el.

Un loc important pentru educatia si cultura din perioada Renasterii il
constituie orasul de pe malul Elbei, Wittenberg. Oras al Reformei Protestante si
al idetlor revolutionare, devine teritoriul propice pentru nume celebre ale epocii.
Aici Martin Luther elaboreaza in 1517 cele 95 de teze ce vor zdruncina din temelii
Biserica Catolicd. Vor fi sustinute raspandirea cuvantului tiparit, inventiile si noile
idei ce vor contesta autoritatea papalitatii in favoarea independentei individului si
a mantuirii sale prin propriile forte fard intermedierea bisericii. Alte nume celebre
care vor sustine reforma bisericii prin ratiune si stiinta sunt John Colet, Thomas
More, Erasm. Ultimul este cea mai puternica figura a epocii renascentiste, euro-
peanul si umanistul prin excelenta. Desi olandez, vorbeste si scrie in latina texte
precum Colocvitle si Elogiul Nebunier.

Fondata in anul 1502 de catre Frederick the Wise, duce de Saxonia, Uni-
versitatea din Wittenberg va gazdui astronomi, matematicient i fizicieni precum
Johannes Kepler si Tycho Brahe. Tot aici se presupune ca ar fi studiat Johan
Faust, sursa de inspiratie pentru celebrul personaj doctor Faustus al lui Chris-
topher Marlowe. Nu intamplator Hamlet studiaza la Wittenberg,

4 Ibid., p. 61
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in plan politic, daci monarhul medieval iese pe cAmpul de lupta cu sabia
In mana, monarhul renascentist apeleaza la mercenari si diplomatie. Sunt celebre
intrigile si razbunarile in care sunt implicati membrii familiei de Medici.

Principatele italiene, locul unde apar primele semne ale Renasterii, il gaz-
duiesc pe Nicolo Machiavelli, umanist si scriitor, politician si diplomat, filozof si
istoric. El publica lucrarea Principele in care sustine idei precum ,,scopul scuza mij-
loacele”, principele poate sa actioneze imoral daca situatia o cere, in folosul repu-
blicii, sau ca se poate folosi de forta brutd, ocazional, pentru afirmarea puterii,
anihilarea rivalilor, manipularea maselor. Shakespeare este puternic influentat de
aceste 1dei construind personaje ce isi trag seva din Principele machiavellian: Cla-
udius si Polonius sunt doar doi dintre ei.

De asemenea monarhul Renagterii devine un sustinator al artelor si al
filozofilor, astrologilor, matematicienilor. Apare conceptul de colectionar de arta
sau de texte rare din Antichitate.

La curtile regale se prefigureaza un nou personaj, ,,curteanul”. Daca in
Evul Mediu el isi arata vitejia in turniruri, cucerind astfel inimile domnitelor, in
perioada Renascentista el trebuie s fie bine educat, sa vorbeasca mai multe limbi,
sa cante, sa scrie poezii, pastrand si abilitatile militare. Acest tip de cavaler traieste
din poezie si prin poezie, ducand la extrem ideea de onoare si iubire pentru a-si
croi din propria persoand un erou de legenda. Unii dintre cei mai cunoscuti poeti
ai Renasgterii erau nobili, curteni sau militari.'”” Curtea domneasca devine un loc
de intalnire pentru culturd, educatie, diplomatie, politici si divertisment. inte-
legem astfel de ce multe dintre actiunile pieselor lui Shakespeare sunt localizate la
curtile italiene sau in orase italiene: Verona, Mantua, Padova, Venetia. Imaginea
curteanului renascentist este surprinsa in personaje precum: Orlando, Charles,
Le Beau, Benedick, Laertes, Lucentio, Vicentio, Petruchio, Hortensio.

In concluzie, spiritul umanist al epocii este expresiv descris de Taine:

,»Oamenil de seama din epoca sunt umanistii, cei care restabilesc, cu pasiune,
operele literare grecesti si latine, Poggio, Filelfo, Marsilio Ficino, Pico della
Mirandola, Chalcondylas, Ermolo Barbaro, Lorenzo Valla, Poliziano. Ei scotocesc
bibliotecile Europei pentru a descopert si publica manuscrisele; nu numai ca le des-
cifreaza si le studiaza, dar se si inspira din ele, devin atat spiritual, cat st sentimental,
oameni ai acelor impuri stravechi [...] Limbajul a devenit nobil in masura in care a
devenit limpede, 1ar eruditia, trecand din manastiri in palate, inceteaza de a mai fi

un instrument de tortura pentru a se schimba intr-unul de placere.”'®

1* Cf. Eugenio Garin, Omul Renaster:i, Ed. Polirom, lasi, 2000
' Hippolyte Taine, Filosofia artei, Ed. Meridiane, 1991, p. 97





