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» Cultura valoreazd numai dacd se ridicd la spiritualitate
si dacd ea insdsi devine spiritualitate”.
(Mitropolitul Bartolomeu Anania)

“Timpul este suficient pentru oricine il foloseste cu adevdrat”.
(Leonardo da Vinci)

Fig. 1 — Maestrul Aurel Stroe
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INTRODUCERE

Discursul muzical are, ca principal fundament organizatoric, timpul: acesta
este principalul criteriu in jurul caruia discursul muzical se articuleaza, creste, se
dezvolta, acumuleazd tensiunile operei de artd si le elibereaza dupa tipare
temporale bine stipanite de cétre compozitor. Muzica este dependenta de timp in
sesul cel mai profund al cuvantului, este arta temporala prin excelenta.

Discursul muzical si toate evenimentele sale importante (tematism,
repetitii, articulare interioara, elemente de diversificare si dezvoltare motivica, etc)
trebuie gandite, In momentul cretiei, in cadrul temporal in care se vor desfisura ele
atunci cand lucrarea va fi interpretatd: cu alte cuvinte, compozitorul trebuie sa fie
capabil sa isi imagineze un raport real cu timpul de interpretare, o situare realista a
lucrarii sale in timpul care preia muzica in curgerea lui.

Compozitorul trebuie sd aibd un simt temporal deosebit, si iasd din
realitatea timpului in care compune (o realtate mult dilatatd) si sd se situeze in
fiecare moment in timpul intepretarii lucrarii sale.

Timpul este mediul esential pentru muzicd §i interpretarea muzicald,
continuum-ul in care muzica existd si este valorificatd. Timpul conditioneaza
organizarea, desfagurarea si transmiterea mesajului muzical. Timpul are un rol
esential in structurarea discursului muzical (sincronic si diacronic). Compozitorul
este un mare manager al timpului sdu artistic: discursul se naste tocmai ca efect al
organizarii timpului, al distribuirii si sustinerii tensiunii pe parcursul operei de arta.

Timpul este cadrul de manifestare si materializare a muzicii. Arta
presupune o temporalitate interioard care conditioneazid exigentele semantice ale
operei. Marile capodopere ale istoriei artei sonore beneficiaza de o profunda
actualitate fatd de contemporani din diferite secole si milenii prin intermediul
valorilor pe care le transmit.

Lucrarea pe care o prefatam isi propune cercetarea completda a ultimelor
trei concerte din creatia lui Aurel Stroe, compuse in deceniul cuprins intre anii
1990 si 2001: Concertul pentru vioard si ansamblu de solisti, Concertul pentru
saxofon si orchestrd mare si Concertul pentru acordeon si ansamblu de solisti.
Aceste lucrari pot oferi o viziune unitara de ansamblu asupra caracteristicilor
stilistice care marcheaza intreaga gandire simfonicd a lui Aurel Stroe din ultimii
ani.
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Ne propunem o analizd a stilisticii si dramaturgiei scriiturii concertante
din lucrarile de gen ale compozitorului romén, incadrata in specificul gandirii sale
simfonice (bazatd pe concepte creatoare revolutionare din istoria artei muzicale
precum: compozitia cu mai multe paradigme culturale incomensurabile sau
polifonizarea complexd a nivelurilor instrumentale din cadrul ansamblului
simfonic (vezi Multimobilele)- ce urmaresc tensionarea discursului muzical prin
acumuladri grefate pe anumite arhetipuri). Schema dramaturgicd intrinsecd a
lucrarilor sale concertante este cadrul general care ne va permite sintetizarea
tuturor datelor analitice ale cercetarii. Aurel Stroe a abordat discursul solistic din
perspective noi in muzica europeand, astfel incat ne propunem analizarea
coordonatelor pe care se structureaza.

In cadrul analizei propriu-zise am addugat si referiri consistente asupra
argumentelor artistice §i stiintifice care sustin semnificatia lucrarilor concertante
ale lui Aurel Stroe din perspective extra-muzicale: in sectiunea dedicatd domeniilor
artistice vom analiza argumentele filozofice, vizuale, lingvistice si cele teologice.
Din seria argumentelor stiintifice, vom aborda paralelismul ideatic al concertelor
lui Aurel Stroe cu urmatoarele domenii: matematica, fizica si biologia.

Lucrarea muzicologica pe care o prezentam contine efortul analitic orientat
asupra ultimelor trei concerte compuse de Aurel Stroe si a integrérii acestora in
ansamblul complex al creatiei si al gandirii marelui muzician roméan. Fiind vorba
despre lucrdri situate cronologic (aproximativ) in ultimul deceniu de creatie al
compozitorului, ele constituie si o marturie a celor mai noi conceptii lansate de
domnia sa. Marturie a maturitatii sale componistice, cele trei concerte se inscriu in
acelasi gen muzical — chiar dacd Concertul dedicat saxofonului are un profil
dramaturgic care se apropie mai mult de simfonia concertanta decat de concert. De
aceea, comparatia si evolutia pot fi mai bine observate atunci cand se conserva unul
dintre parametrii importanti ai celor trei creatii muzicale. De asemenea, faptul ca
apartin acestor ani din urma ai vietii marelui compozitor, face ca cele trei concerte
sd fie dovada unei sinteze proprii incununarii carierei, sintezd ce trimite catre
dimensiuni spirituale dificil de aproximat, de asimilat. De aceea, s-a impus
conturarea dramaturgiei discursului muzical, a procesualitdtii interioare ideatice a
acestuia, desfasuratd in realitatea cuprinzdtoare a personalititii celui care poarta
raspunderea creatiei. Se pot trasa astfel coordonatele generale ale unei intregi
tipologii de scenarii care insufletesc, Intr-un mod unic, fiecare opera de artd. Putem
stabili, in final, care sunt modelele predilecte de muzicalizare a universului interior
al compozitorului, pe baza carora acesta sa devina comunicabil.

Contributiile proprii ale autoarei acestei lucrari constau in analizarea
completd si profundi a celor trei concerte compuse de citre Aurel Stroe in deceniul
1990-2001, dar si a altor lucrari ale maestrului, din perspectiva aspectelor legate de
estetica §i semantica timpului muzical in cadrul discursului sonor. S-a urmarit
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analizarea limbajului muzical, a structurarii acestuia in contextul sonor concret, dar
mai ales conexarea concluziilor cu semnificatiile pe care le implicd. Domeniile cu
care s-a stabilit aceasta legétura prilejuiesc dezvoltarea conceptelor dintre cele mai
diverse (teologie, biologie, lingvistica etc.), care asigurd cadrul estetic extins al
lucrarii. Analiza este astfel inseratd in contextul cultural caruia ii apartin cele trei
opusuri concertante. Lucrarea propune prima analizd complexa a celor trei
concerte, fapt care nu s-a mai realizat pand acum si datoriti momentului
componistic relativ recent caruia 1i apartin.

Asertiunile dedicate premiselor metaforei epistemologice a gandirii
muzicale a lui Aurel Stroe nuanteazd analiza propriu-zisa, astfel incat oferd mai
multe argumente pentru intelegerea mesajului acesteia. Capitolul contine o sumara
perspectiva asupra artei romanesti contemporane, cu evocarea personalitatii
muzicianului Aurel Stroe, evolutia genului concertant in muzica universald si in
cea romaneasca (particularizdnd asupra concertelor sale din deceniul 1990-2001).
Am addugat referiri consistente asupra argumentelor extra-muzicale care sustin
semnificatia lucrdrilor concertante ale lui Aurel Stroe: argumentele filozofice,
vizuale, lingvistice si cele teologice, urmate de cele din domenii precum
matematica, fizica si biologia. Analizele au fost expuse, in variante premergatoare
celei finale, iIn numeroase simpozioane muzicologice, astfel incat s-au putut
analiza, de-a lungul timpului, implicatiile fenomenului muzical reprezentat de cele
trei concerte in ansamblul muzicii contemporane romanesti. De asemenea,
contactul permanent cu muzica si sursele gandirii filozofice ale lui Aurel Stroe,
timp de un deceniu — ne-au facilitat o intelegere adecvata a lucrarilor pe care le-am
analizat. In acest fel am putut incorpora in analiza elementele noi care s-au decantat
in urma discutarii publice a subiectului intr-un cadru specializat.
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ORGANIZAREA TEMPORALA
A DISCURSULUI MUZICAL:
ESTETICA SI SEMANTICA

Forma muzicald insdsi este ,,modul de organizare a evenimentelor sonore
care, prin derularea si organizarea lor in timp, se pliazd pe anumite tipare
arhitectonice. La nivelul formei muzicale se urmaéreste organizarea timpului
muzical in linearitatea sa discursiva, analiza structurald a compozitiei fiind jalonata
de legile morfologiei si ale sintaxei muzicale™'.

Forma muzicald este criteriul fix de organizare a timpului muzical,
structura (designul) compozitiei* dupa principii formale ce solicitd o intelegere din
ce in ce mai aprofundatd, criteriul cel mai important fiind cel al
contrastului/varietatii. Timpul este un criteriu foarte complex, dificil de aplicat si
de analizat 1n arta muzicald de cea mai inaltd valoare; multi creatori au privit
timpul ca pe un element subiectiv al creatiei lor, desi existd si un cadru temporal
obiectiv al operei de artd (de care nici autorul, nici interpretul sau publicul nu poate
face abstractie: durata unei lucréri).

Filozoful roman Octavian Paler plasa temporalitatea printre dimensiunile
privilegiate ale existentei noastre in poezia sa, Avem timp:

Avem timp pentru toate.
...avem timp sd ne-alungam intrebarile,
sd amanam raspunsurile...
...avem timp sa primim daruri si sa nu le-ntelegem.
Avem timp pentru toate.
Nu e timp doar pentru putiné tandrete.
Cand sa facem si asta - murim.

Timpul este unul din conceptele fundamentale ale fizicii si filozofiei, artei
si poeziei, este ,,procesul indefinit si continuu al existentei evenimentelor in trecut,
prezent si viitor, privit ca o unitate” (Dictionarul Oxford), ,,instrumentul

! Timaru, Valentin: ”Analiza muzicali intre constiinta de gen si constiinta de forma” (Ed.
Universitatii din Oradea, Oradea, 2003), pag. 11.
2»0Oxford Concise Dictionary of Music” (Oxford University Press, 2007), pag. 268.
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fundamental al comunicarii” (Adrian lorgulescu), este ,,0 dimensiune fundamentala
a vietii si a societatii, complexa si eterogena” (Solomon Marcus), este conditie
universald pentru tot ce se petrece, considerat de Shakespeare ,,al oamenilor rege si
cel mai batran dintre judecatori”.

Timpul a fost intotdeauna un subiect important al filozofiei, artei, poeziei
si stiintei. Timpul este acea “dimensiune a Universului dupd care se ordoneaza
succesiunea ireversibild a fenomenelor “(DEX), ,,procesul indefinit gi continuu al
existentei evenimentelor in trecut, prezent si viitor, privit ca o unitate” (Dictionarul
Oxford), ,,un continuum nonspatial linear in care evenimentele apar intr-o ordine
aparent ireversibild” sau “’succesiunea temporala gandita ca substrat independent de
subiect” (Aristotel: ,,sufletul este conditia de existenta a timpului”), o realitate cand
certd, cand nesesizabila (Sf. Augustin).

Timpul poate fi definit ca “experientd subiectivd, forma psihologica de
organizare a experientei” (Leibniz, Hume), ”forma a priori (universald si necesara)
a intuitiei” (Kant). Dacd pentru Husserl ”forta constiintei care retine ca prezent
anumite clipe — important fiind prezentul” (Pentru o fenomenologie a constiitei
interne a timpului), pentru Heidegger “primatul revine viitorului” (Fiinta si timp,
1927)°.

In istoria filozofiei au fost cercetate doud conceptii fundamentale asupra
timpului: timpul stiintific (obiectiv) si timpul artistic (subiectiv, timpul operei de
artd): timpul efemer al Istoriei si timpul etern al Mitului.

Arta sonord este organizatd in mod primar in plan cronologic (prin
incadrarea, distribuirea fenomenelor sonore in timp). Compozitorii lucreazd in
general cu trei tipuri de organizare temporald a evenimentelor muzicale (fiecare
avand legitati expresive unice): rarefierea, starea intermediara si aglomerarea.

1.Temporalitatea de tip stiintific: se refera la
e timpul conventional, cronologic, istoric, linear, masurabil, cuantificabil,
obiectiv, profan, fiziologic
e timpul ordonat in secvente distincte, bazat pe relatia cauza-efect
e desfasurarea lucrarii muzicale asa cum o presupune notarea ei in partiturd, in
ordinea evenimentelor sonore dorite de compozitor
e duratd masurata, cu puncte de reper (evenimente)
e marcatd de ideea de noutate, schimbare, consum, epuizare
e mediu omogen punctat cu regularitate de subdiviziuni (Bergson)
Timpul este una dintre putinele méarimi fizice fundamentale (sapte in
Sistemul International). In filosofie, timpul este definit ca un flux neintrerupt,
ireversibil, un continuum in care evenimentele se succed de la trecut, prin prezent

3 ”Enciclopedie de filozofie si stiinte umane” (Ed. All educational, Bucuresti, 2004), pag.
1102.
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spre viitor. Temporalitatea obisnuita se refera la desfdsurarea lucrarii muzicale asa
cum o presupune notarea ei in partiturd, in ordinea evenimentelor sonore dorite de
compozitor. Ea presupune un profil strict cronologic, masurabil, obiectiv, omogen
(se scurge permanent la fel de repede). Intelectul opereaza cu timpul stiintific
(primul sens analizat al timpului), organizand totul in secvente distincte, conferind
realitdtii un aspect ordonat (pe care ea nu-l are in realitate).

2.Temporalitatea purd: se refera la

e timpul arhaic, mitic, sacru, subiectiv, pur, anistoric, durata spiritualizata,
devenirea

e trdirea timpului pur, subiectiv conduce la redescoperirea sacralitatii vietii
cotidiene (marile mituri autohtone sau universale): timpul anistoric ii aduce
omului o bucurie si un sentiment de libertate de care nu mai dispune in
societatea contemporand (Mircea Eliade)

e o secventa fluentd de evenimente continue pe care le percepem prin experienta
nemijlocita si asupra careia putem actiona cateodata intr-o autentica libertate

e timpul perceput ca un suvoi de elemente dinamice, active, in vesnici
schimbare (insusi fluxul vietii: un flux de experiente schimbatoare, mereu
diferite si efemere)

e permite cunoasterea dinduntru a lucrurilor, patrunderea in ele prin intuitie, fiind
legat de EU-L PROFUND pe care mai degraba 1l trdim decat il
conceptualizam, eu-1 care se materializeaza in lucrarea muzicald (Bergson)

e auditia lucrarii muzicale imobilizeaza timpul ce trece; ascultdind muzica, avem
si noi acces la nemurire (Vasile Donose)

Cel de-al doilea sens al timpului se refera la durata: ea existd numai pentru
fiecare dintre noi, in mod subiectiv. Este timpul mitului, al sacrului, al artei, timpul
pur despre care scrie Bergson.

Ipostazele temporalitatii pure in
discursul muzical al lui Aurel Stroe

Analizdnd dimensiunile discursului muzical in general, dar si al celui
semnat de maestrul Aurel Stroe, ne vom concentra atentia asupra mai multor
aspecte care se vor referi la:

a. temporalitatea suspendatd, intreruptd

b. planuri temporale suprapuse: intertextualitatea, complexitatea

c. timpul proiectat, timpul imaginar

d. temporalitatea concentratdi

e. temporalitatea dilatatd

[ temporalitatea transfiguratd in perspectiva vesniciei
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