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Totul nu este incd pierdut, de vreme ce
suntem capabili de un gest natural.!

[...] realitatea md intereseazd ca un
material plastic si sunt mult mai atent

la ceea ce ar putea sd fie decdt la ceea

ce a fost. Md aplec vertiginos asupra
posibilitdtilor fiecdrei fiinte si depldng tot
ceea ce carapacea moravurilor atrofiazd.?

! Mihail Sebastian, Fragmente dintr-un carnet gdsit, in
Opere,vol. 1. Prozd, editie coordonata de Mihaela Constantinescu-
Podocea, text ales si stabilit, note, comentarii si variante [de]
Mihaela Constantinescu-Podocea si Oana Safta, prefata de
Eugen Simion, Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru
Stiintd si Artd, 2011, p. 29.

2 André Gide, Falsificatorii de bani, traducere din limba
franceza de Mihai Murgu si Ileana Cantuniari, Bucuresti,
Editura RAO, 2016, p. 120.






I. ,,ARHE-TECTONICA®
VIETII SI A TEATRULUI

I.1. ETICA SI ESTETICA ARTELOR

Pentru intelegerea dramaturgiei si a reprezen-
tatiei scenice in datele sale estetice si, totodata,
in sensul unei critici ontologice, vom Incerca sa
reevaluam contextul in care artele se manifesta
de peste doua milenii. Astfel, pe de o parte, vom fi
nevoiti sa constientizam ca, in teatru, pe fundalul
prefacerilor culturale si al neintreruptei ,,revolutii
a privirii}, etica a jucat fara intrerupere un rol
insemnat, regland implicit directiile de evolutie
a scrierii textelor dramatice, a artei actorului si a
regiei. Pe de altad parte - si dorim sa subliniem cu
tarie acest lucru -, sensul si semnificatia eticii ne
apar in campul artelor cu totul diferite de sensul
si semnificatia moralei invocate 1n viata social,
in politica, in religie etc.

! Sintagma ,revolutie a privirii“ a fost utilizata de
Bourdieu pentru a descrie epoca lui Flaubert. V., in acest
sens, Pierre Bourdieu, Regulile artei. Geneza si structura cimpu-
lui literar, traducere de Bogdan Ghiu si Toader Saulea, Bucuresti,
Editura Univers, 1998, p. 155.
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Chiar punctele de contact intre exigentele eticii
si normele morale ne atentioneaza de distinctiile
pe care trebuie sa le stabilim intre cele doua, dar
si de aporiile aparute din aceste reflectii. Asa cum,
daca acceptam utila definitia lui André Gide, prin
care morala si estetica se proiecteaza una pe
cealalta in viata omului, revigorandu-se fiecare in
parte printr-o necesara distantare si adecvare la
realitate?, trebuie sa apreciem la justa insemnatate
contradictiile cu privire la identitatea/nonidentita-
tea sinelui si la autonomia subiectului in raport cu
stringentele eticii.

I.1.1. Adevar, intuitie, cunoastere

In artd, in general, si in teatru, in special, legatura
dintre morald si eticd a fost continuu amendata
prin discontinuitatea, adeseori trecuta cu vederea,
dintre vizibilul lumii reale si revelatul imaginarului,
dintre imanenta semnificantului si transcendenta
semnificatului, dintre aici si acolo. La acestea se
adauga destinul ,,obiectului creat (al operei si al
»infinitei sale postulari“), care, neputand iesi din
granitele duratei, ne apare indiferent la conditi-
onarile realului si la reperele de constiinta sau
de ideologie ale vremii, punand la grea incercare
simtul comun. Si asta pentru ca, de cele mai multe
ori, arta - si teatrul, cu peste masura - se exprima

? V. André Gide, ,Chronique de 'Ermitage®, in Essais
critiques, Paris, Editions Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade
(no. 457), 1999, p. 168.
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printr-o libertate neingradita, gasindu-si expresia
eliberata de orice obligatie exterioara misiunii
asumate. Aceasta face ca estetica — asa cum afirma
Ludwig Wittgenstein in celebra propozitie apodic-
tica 6.421 din Tractatus logico-philosophicus — sa se
poata confunda cu etica® sau cel putin sa refaca o
relatie considerata de multi pierduta. Fara a inre-
gistra deliberarile transcendentului ca pe un simp-
tom al spiritului, prin teatru resimtim prezenta si
miscarile eticului in umbra metafizicii. Iar forma
acestor manifestari ale transcendentului vizeaza
simbolurile artei, care ,,au o adancime nelimitata“
si care sunt ,susceptibil[e] de tot alte si alte lumi-
nari ale semnificatiei lui din unghiul vesnic nou al
omenirii care traieste, aspira si lupta®.

3 ,Etica si estetica sunt unul si acelasi lucru“ - Ludwig
Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, traducere din
germand de Mircea Dumitru si Mircea Flonta, Nota istorica si
in ajutorul cititorului de Mircea Flonta, note de Mircea Dumitru,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2001, p. 157. Etica si estetica dau
un sens lumii, insd nu sunt legate de fapte. Aceasta face ca ele
sa nu poata fi ,spuse” (sa nu se constituie in ,propozitii“), ci
doar sa fie aratate. Etica si estetica tind sa iasa de sub influenta
logosului si sd isi castige independenta prin reprezentare. Etica
- pentru ca ea constituie tema lui Wittgenstein - reprezinta o
»conditie a lumii“, cum constata Janik si Toulmin si, ca urmare,
se inscrie in transcendental. V. Allan Janik si Stephen Toulmin,
Viena Iui Wittgenstein, traducere si note de Mircea Flonta,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p. 185. Totusi, unul dintre
cei mai de seama interpreti ai lui Wittgenstein, Benjamin R.
Tilghman, considera neclara propozitia 6.421: ,Nu exista alte
referinte asupra eseticii sau asupra artei In Tractatus si, In ciuda
volumului considerabil de comentarii, nu este suficient de clar
cum se presupune ca ar trebui sa intelegem o atare enigmatica
remarca“, Benjamin R. Tilghman, Ethics and Aesthetics. The View
from Eternity, London, Macmillan Press, 1991, p. 43.

* Tudor Vianu, ,Simbolul artistic“, in Postume, cu o
postfata de Ion lanosi, Bucuresti, Editura pentru Literatura
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Platon a incercat sa caute in artd un ideal moral
si o dreptate absolutd, ambele reprezentate prin
conceptele de bine si de frumos, insd, deplangand
negasirea acestuia, a negat si posibilitatea de a
apela la imitatie (pe care a definit-o in termenii
unei duble contrafaceri, de imitatie a lucrurilor
sensibile care s-au desprins de Idee) pentru a-i da
de urma si a-i creiona conturul. Ca urmare, arta
ar ascunde vederii adevarul, intrucat nu-i este
posibila cunoasterea, ci doar intuitia irationala:
cel care ,ajunge la poarta poeziei increzator ca
va patrunde aci prin nimic alta decat mestesugul
sau, este un poet nedesavarsit, iar poezia lui -
numai cumpatare - paleste in fata celei hranite
de sfanta nebunie“. Pe aceastd directie, scopul
artelor ar trebui sa fie al utilitarului (al ,folo-
sintei“ de zi cu zi) si al aflarii ,imprejurdrilor®
in care se gaseste adevarul (adevarul metafizic,
pentru a fi mai precisi), dar in niciun caz nu tre-
buie sa fie al divertismentului sau al exercitiului
stilistic, ceea ce, din nefericire, deplange Platon,
nu e cazul. Astfel, drumul adevarului (dar nu
adevarul in sine), cel care ne-ar putea conduce
la 0 armonie a elementelor sufletului, calauzes-
te si pasii teatrului, inconjurand evenimentul
scenic si luminandu-i esenta. ,Trezirea la viata“
a energiilor teatrului este conditionata de acest
drum al adevarului in viata, adevar care ne face
atenti la realitatea cu care ne confruntam si ne
indeamna sa-i cautam sensul vesnic in alta parte:

Universala, 1966, p. 159.

5 Platon, Phaidros, traducere, lamuriri preliminare si
note de Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006,
2454, p. 84.
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,adevarat — afirma Theodor Adorno - este doar
ceea ce nu este compatibil cu aceastd lume®. In
reprezentatia scenicd, ne va spune, mai aproape
de zilele noastre, Aureliu Manea, ,adevarul se
taraste in praf, dar de fiecare data se iveste cineva
care-1 ridica si il inaltd la lumina®.

La Platon, intre intuitie - care reprezinta o ,vir-
tute® canonica, presupunand iesirea din sine - si
cunoastere — care constrange la o intoarcere spre
sine — existd o separare neta: ,virtutea — afirma
Socrate In Menon — nu-i vreun dar al naturii, nici
o invatatura; cei care o poseda au dobandit-o
printr-un har divin, fard mijlocirea mintii“®; doar
astfel ea reprezintd un bine si devine folositoare.
In Republica, discursul filosofului este transant,
aruncand o lumina aparte asupra subiectului
nostru: artele (asadar, inclusiv teatrul), cautand
drumul cunoasterii, ar reda doar acele lucruri
sensibile care, din nefericire, nu reprezinta fiinta
adevarata. Cu aceasta se ajunge la o fundamen-
tala chestiune de etica, in care teatrul s-ar afla in
plina imposturd, inseland, printr-un fals logos,
asteptarile spectatorilor sdi, in ciuda recrearii
simbolice pe care o probeaza. Prin imitatia la care
recurge, creatorul ,nu stie nimic ca lumea despre

¢ Theodor W. Adorno, Teoria esteticd, traducere din limba
germana de Andrei Corbea, Gabriel H. Decuble, Cornelia Esianu,
coordonare, revizie si prefata de Andrei Corbea, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2005, p. 87.

7 Aureliu Manea, Spectacole imaginare, prefata de Nicolae
Prelipceanu, postfata de Paul Salzberger, Bucuresti, Editura
Eikon, 2018, p. 159.

8 Platon, Menon, 99d, in Dialoguri, traducere de Cezar
Papacostea, Bucuresti, Editura IRI, 1995, p. 388.
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lucrurile pe care le imita“, incheindu-si creatia
prin a reflecta imaginea ,paradigmei Ideii (adica a
unei copii sau aparente ale ei) si nicidecum a Ideii
in-sine, la care am fi sperat sa avem, in calitate
de spectatori, acces in cele din urma: ,,Departe de
adevar se afla, deci, imitatia, si, pe cat se pare, de
aceea le produce ea pe toate, fiindca surprinde pu-
tin din fiecare lucru si acest putin este o iluzie?.
Asadar, Platon il desprinde pe artist de lumea
adevarului doar pentru a-1 rechema la cunoasterea
prin inspiratie divina si, deci, prin imitarea lumii
esentelor, pentru ,a vorbi cu ratiune in favoarea
placerii“!. Contrar a ceea ce ar pdarea la o lectura
de suprafata, Platon ,crede in arta si in virtutile
ei, tot asa cum crede 1n filozofie si virtutile ei;
cacidaca pare a condamna arta pentru arta, el nu
reclama nici arta cu tendinta, ci vrea arta cu sens,
arta cu deschidere catre Idee®?.

Prin revelarea cauzei primare de intemeiere a
artisticului ne este trasat conturul vesnic acelasi,
insa diafan, al creatiei si, incd, ne este dezvaluita
prelungirea in absolut a unei dezbateri care ne
ingdduie sa-i suportam departarea. Cu aceasta se
ating frontierele unui tragic pe care doar indoiala
il face inoperant (inactiv), chiar daca in ,lumi-
nisul® dramaticului zarim ultimele semne ale

° Idem, Republica, X, 602a-b, in Opere, vol. V, traducere de
Andrei Cornea, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1986, p. 420.

10 Ipidem, X, 598b, p. 415.

11 Constantin Noica, Interpretdri la Platon, editie ingrijita
si cuvantinainte de Grigore Vida, Bucuresti, Editura Humanitas,
2019, p. 420.

12 Jbidem, p. 421.
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absolutului Ideii, in virtutea carora, afirma Hegel,
se legitimeaza deopotriva manifestarile existentei
si rezilierea configuratiilor ei*®. La limita, pornind
de laideea cd, in teatru, ceea ce conteaza ,este evi-
denta si actiunea“*, Albert Camus va urmari apa-
ritia literaturii absurdului, prin care neajunsurile
tragicului (esentialul existentei, indeterminabilul
formei, sinteza elementelor care definesc fiinta,
nihilismul extrem etc.) si permisivitatea excesiva
a dramei (neesentialul sau dezordinea care apare
in urma sperantei) ajung sa-si negocieze pozitia si
insemnatatea.

Parcurgand un interval al Logosului, dar fara
a-si atinge cu adevarat scopul, teatrul isi ia ca
martor (ca model?) viata noastra, a spectatorilor
cotidianului, viata cu nelinistile si problemele ei,
cu arbitrarul si cu poncifele care i-au fost harazi-
te, cu (dez)ordinea in care suntem chemati sa ne
descurcam cum putem, cu aspiratiile si provoca-
rile cirora le dim curs. In cele din urma, afirma
Andrei Plesu in Minima moralia, vom ajunge ,,sa
credem ca etica nici nu e altceva decat o disciplind
a intervalului, ca ea nu e acasd decat in spatiul de
dinaintea optiunii ultime“?. Este neindoielnic ca
acest intre ne influenteaza gandirea si ne obliga sa
punem pe primul loc alerta spiritului si nelinistile

13 Cf. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Fenomenologia spi-
ritului, traducere de Virgil Bogdan, Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Populare Romane, 1965, pp. 412-413.

% Albert Camus, ,,Jean Giraudoux sau Bizantul in teatru
in Eseuri, antologie, traducere si cuvinte introductive de Modest
Morariu, Bucuresti, Editura Univers, 1976, p. 229.

15 Andrei Plesu, Minima moralia. Elemente pentru o eticd a
intervalului, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1988, p. 8.
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mintii. Daimonul etic intervine benefic, introdu-
cand in practica scenei criteriul ,lecturii indivi-
duale si dand continut ,didascaliilor” nevazute
ale reprezentatiei. Etica se retrage in culise sau
se ascunde in spatele decorului, din clarobscurul
carora face ca aparenta sa capete sens. Fara a ne
lasa insa sa uitam ca, la origine, normele eticii
sunt expresia unei revelatii.

De-a lungul timpului, regulile, normele, chiar
morala, nu au fost cu totul eliminate din teatru,
dar nici nu au devenit de neevitat, nu au lezat
pana la ultimele consecinte, adica radical, creatia.
Si asta chiar daca, de nenumarate ori, socialul,
politicul, religia au agresat opera, atenuandu-i-se
forta persuasiva si facand ca, printr-un exces al
naturalizarii - asupra caruia vom reveni —, forma
discursului si subiectul pe care acesta il presupune
sa nu conteze decat In mica masura. Totodata,
habitudinile nu au reusit sa compromita ,zestrea“
operei scrise/reprezentate, din care expresia si-a
tras de-a lungul timpului ,seva“. Libertatea celor
care au zamislit acel ,,ceva® numit obiect artistic a
ramas nestirbita. Privind inapoi, remarcam ca, in
pofida incercadrilor individuale, institutionale sau
politice de a devia evolutia faptului artistic, fie ca
este vorba de arta actorului sau de cea a pictorului,
de poemul scriitorului sau de muzica violonistului,
ea, libertatea, a invocat si invoca necontenit ,sta-
rea de spirit“ a primei creatii, imaginea ei prima,
originara, din care au derivat toate celelalte. Arta
este tentativa prin care omul cauta sa aduca in
imanent efemeritatea transcendentului.
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Revedem, in acest sens, cateva dintre versuri-
le lui José Augustin Goytisolo, scriitorul spaniol
care, in poemul intitulat Sinopsis helicoidal, zu-
graveste efortul unui Dumnezeu nenumit de a
inventa o lume dupa bunul sau plac, adica o lume
pentru sine, care nu s-a dorit a fi nici negociata,
nici ajustabila. Un Dumnezeu care, mai apoi,
nascocind pamantul si cerul, dar fiind si martor
al aparitiei neasteptate a omului (sa fi fost aceas-
ta o aparitie indezirabila?), descopera ca lumea
pe care a creat-o nu 1i mai da ascultare. Altfel,
in ultima instantd, Creatorul da semne ca ar fi
uitat de telul ,salvarii“ oamenilor si, deschizand
plaja ,libertdtii increate® (a libertatii haosului),
proclama liberul arbitru si oferd ,posibiltatea
contradictorie a fatalitatii si a harului“':

Acum Insa vad ca asta n-a fost suficient
si pregatesc ceva cu adevarat spectacular
pe baza unor mari explozii galactice

de lumina si energie
dar daca nici asa nu izbutesc sa-i fac sa taca
m-am gandit sd ma sinucid si sa-i las

pe incornoratii astia singuri
sd-si randuiasca ridicola bila cum 1i taie capul.”

6 Sintagma a fost preluatd de Nicolai Berdiaev de la
unul dintre reprezentatii majori ai filosofiei mistice, Jacob
Bohme. V. Adevdr si revelatie. Prolegomene la critica revelatiei,
traducere, note si postfata de Ilie Gyursik, Timisoara, Editura
de Vest, 1993, p. 80.

7 José Augustin Goytisolo, Pasii vdndtorului, traducere
de Aurel Covaci, prefata de Andrei lonescu, Bucuresti, Editura
Univers, 1986, p. 87.
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I.1.2. Despre naturalizare si simulacru

Din clipa in care in artd si-au facut aparitia primii
muguri ai eticii, ai separarii binelui de rau si ai
desemnadrii a ceea ce este just si injust, riscul este-
tismului (atat de greu de ,,digerat” astazi in lumea
teatrului), ca si pericolul naturalizdrii au fost mult
diminuate. Iar adevarul (si, poate, mai corect ar fi
fost sa scriem Adevarul, cu majusculd), pe care tea-
trul l-a cautat continuu, in imprejurari ce resping
prejudecatile si evitd interpretarile trunchiate, nu
va fi infatisat pe platoul de joc, ci, sd o spunem
deschis, disimulat in afara reprezentatiei, condi-
tionand - daca ne este permis sa-l parafrazam pe
Kant - transformarea ,,obiectului® scenic in obiect
de judecatd estetica®. Astfel, putem spune ca doar
prin abandonarea moralei imprevizibile s-a putut
accede la o etica perena a reprezentatiei si la o

18 Cf. Immanuel Kant, Critica facultdtii de judecare, tradu-
cere, studiu introductiv, studiu asupra traducerii, note, biblio-
grafie selectiva, index de concepte germano-roman, index de
concepte de Rodica Croitoru, Bucuresti, Editura ALL, 2007, §9,
pp. 155-158. Obiectul la care se refera Kant nu este determinat
de judecata estetica, ci este pus in relatie cu subiectul si are ca
finalitate frumosul si, deci, placerea: ,,acest raport subiectiv co-
respunzator cunoasterii in general trebuie sa fie valabil in egala
masura pentru fiecare si prin urmare comunicabil universal,
dupa cum este orice cunoastere determinatd, care se bazeaza
totusi intotdeauna pe acel raport ca o conditie subiectiva“ (p.
157). Evanghélos Moutsopoulos vede aici reciprocitatea pe care
o conditioneaza subiectul care reflecteaza si obiectul spre care
se Indreapta atentia subiectului, pentru a-l reprezenta, adica
pentru a-i da forma. V. Formd si subiectivitate in estetica lui Kant,
traducere si studiu introductiv de Rodica Croitoru, Bucuresti,
Editura Antet XX Press, 2013, p. 57.
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