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Motivaţie 
 

În spatele dorinţei de a demara cercetarea unui anumit subiect al 
domeniului artistic, de a pătrunde în straturile profunde ale cunoaşterii sale 
se află întotdeauna o motivaţie de ordin personal, îngemănată cu propria 
formaţie culturală şi afectiv-estetică. Asemeni oricărui edificiu, şi acela al 
cercetării, ca şi acela al creaţiei necesită o bază, un fundament, alcătuit în 
acest caz din acumulările succesive de informaţii pe care le putem numi 
cultură generală, peste care se suprapun afinităţile personale, anumite 
corespondenţe spirituale şi de inteligenţă afectivă sau emoţională cu 
subiectul ales, dar şi conjuncturi aparte, sau chiar întâmplări ale vieţii 
artistice, care, la o analiză retrospectivă mai atentă, nu ne apar deloc 
incidentale, ci mai curând decisive în fixarea opţiunii şi desfăşurarea 
cercetării. 

Alegerea acestei teme mi-a fost dictată de o afinitate timpurie cu 
muzica, limba şi cultura franceză, care s-a amplificat în anii în care am 
cântat în Franţa, ca invitată la prestigioase festivaluri şi teatre de operă din 
această ţară. Astfel, am avut şansa să îmi perfecţionez limba franceză, să 
aprofundez o tehnică de canto specifică muzicii franceze şi să studiez cu 
precădere repertoriul francez alături de soprana Régine Crespin şi tenorul 
Michel Sénéchal, doi artişti de o covârşitoare dimensiune a scenei lirice. 

Se spune că limbajul muzicii este universal. Limbajul melodiei 
franceze nu este universal şi mai ales nu este la îndemâna oricui doreşte să 
facă muzică, deoarece pentru a-l cunoaşte sunt necesari ani de răbdare, de 
studiu consecvent, cu dragoste şi curiozitate faţă de ceea ce cred că este un 
capitol plin de mister în muzica vocală: melodia franceză. 

Prezenta lucrare conţine tocmai aceşti ani de studiu şi continue 
eforturi depuse pentru a descifra un domeniu fascinant şi care nu este 
accesibil oricui.  

Într-un fel intim şi misterios muzica este cea care ne alege pentru a o 
cânta. Noi suntem doar cei care, trecând prin preajma unui compozitor sau 
auzindu-l întâmplător, decidem dacă sensibilitatea şi emoţia noastră poate 
rezona aidoma cu a sa. Înţelegându-l pe Gabriel Fauré, astfel m-am înţeles 
pe mine, retrăind viaţa şi studiind creaţia sa, m-am privit pe mine, devenind, 
evoluând, într-o nouă dimensiune a cunoaşterii.  

Jean-Michel Nectoux spune despre Nocturne, că este o melodie 
hipnotică, eu cred că toată creaţia melodică a lui Fauré poate fi numită 
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hipnotică, este un epitet sau mai degrabă o tuşă care i se potriveşte foarte 
bine, care o caracterizează perfect.  

Nu pot uita nici acum emoţia aproape sufocantă de care am fost 
cuprinsă când am ascultat prima dată un recital bine cântat de melodii ale 
sale. Ascultându-l pe Fauré pentru prima data am fost fascinată şi copleşită 
de o indicibilă surpriză, pentru că nu se asemăna cu nimic din ce cunoşteam. 

Acest sentiment şi-a demonstrat forţa primului impact prin persistenţa 
cu care m-a urmărit, determinându-mă să aprofundez şi să cercetez cele mai 
subtile nuanţe şi trăsături caracteriale ale creaţiei compozitorului Gabriel 
Fauré, impulsionându-mă să îmi doresc să interpretez această muzică la un 
înalt nivel artistic. 

În acest sens stau mărturie, pe de o parte puternica voinţă, pe de altă 
parte imensa dragoste cu care m-am aplecat asupra repertoriului fauréean, 
dorinţa mea de a studia cu unii dintre cei mai mari solişti francezi, apoi 
recitalurile pe care le-am susţinut din momentul în care am căpătat siguranţa 
şi ştiinţa interpretării muzicii sale. 

Prezenta lucrare propune o abordare ştiinţifică şi o cercetare a tuturor 
aspectelor care se întrepătrund în realizarea interpretării artistice a întregului 
ce îl constituie creaţia melodică a lui Gabriel Fauré, iar în complinirea 
acestui deziderat s-a conturat, încă ab initio interferenţa a două direcţii 
distincte de studiu, cu ajutorul cărora am urmărit, pe de o parte, în plan 
interpretativ, aducerea în atenţia publicului meloman din România melodia 
– ca gen muzical distinct - şi în special pe compozitorul căruia îi este 
dedicată această carte: Gabriel Fauré, iar pe de altă parte, în planul cercetării 
ştiinţifice propriu-zise, am analizat într-o manieră de abordare personală 
modalităţile şi posibilităţile de realizare interpretativă a melodiilor, 
concluzionând într-un ansamblu de procedee şi de mijloace de expresie 
potenţial caracteristice demersului artistic. 

Cele două direcţii propuse s-au completat şi au contribuit în egală 
măsură la realizarea cărţii, deoarece aceasta nu s-a dorit a fi o simplă analiză 
muzicologică a operei melodice a lui Gabriel Fauré, ci o lucrare care 
prezintă o viziune personală asupra mijloacelor de interpretare, sprijinindu-
se pe experienţa proprie argumentată de relevarea diverselor probleme şi 
dificultăţi observate în analiza textului poetic sau muzical.  

De asemeni, am urmărit aici, prin trasarea unor principii şi reguli de 
interpretare, crearea unui instrument de lucru util şi bine documentat, care să 
servească oricărui cântăreţ român ce ar dori să aprofundeze repertoriul 
fauréean, dar şi melodia franceză în general. Necesitatea acestui material 
este demonstrată şi de faptul că diversele eseuri şi studii muzicologice 
existente în literatura de specialitate nu abordează chestiunile legate de stil 
şi interpretare, care determină, totuşi, specificitatea genului.  
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Capitolul 1  
 

Gabriel Fauré – repere existenţiale 
 
 

          În octombrie 1924, Aaron Copland, abia întors în America după o 
fructuoasă perioadă de studiu la Paris şi cu numai câteva zile înainte de 
trecerea în nefiinţă a lui Gabriel Fauré, îi dedică acestuia un articol extrem 
de elogios, care reflectă totala sa admiraţie şi recunoaştere a valorii unui 
compozitor uriaş al spaţiului de creaţie francez. În Gabriel Fauré a 
neglected master, compozitorul american remarcă reputaţia excelentă de 
care se bucura la acea vreme în Franţa autorul celebrului Requiem, al 
Pénélopei şi al Baladelor pentru pian, dar şi inexplicabila ignorare a operei 
sale în afara ţării natale. În ochii lui Copland, Fauré primise toate onorurile 
posibile din partea ţării sale, a guvernului, a publicaţiilor muzicale cele mai 
reprezentative - La Revue Musicale -, dar şi a discipolilor săi: Ravel, Fl. 
Schmitt, Roger-Ducasse, Charles Kœchlin ş.a. «Chiar şi Georges Auric, 
purtătorul de cuvânt oficial al de acum celebrului "Groupe de Six" l-a numit 
"Maestrul nostru, al tuturor"»1  
          Luând în considerare toate acestea, s-ar părea că la acea vreme, Fauré 
şi creaţia sa erau bine cunoscute în Franţa. Pe de altă parte Jean-Michel 
Nectoux în Preludiul la cartea sa despre Fauré apărută în 1990 la Editura 
Flammarion remarcă tocmai imprecizia informaţiilor, adesea contradictorii, 
pe care le-a avut la îndemână chiar şi în anii primelor sale încercări de a 
scrie o lucrare dedicată compozitorului, în anii '60 ai secolului XX. 
Incorectitudinea informaţiilor despre viaţa şi opera acestuia se datorau, în 
mod paradoxal sau nu, tocmai celor peste zece monografii care îi erau 
dedicate în acel moment. În urma acestor constatări, Nectoux înţelege că 
"numai întoarcerea la sursele originale – scrisori, dar şi manuscrise muzicale 
– i-ar permite să se elibereze din cercul îngust al bibliografiei fauréene".2  
          Utilizarea unor instrumente de investigare precise, precum cele 
menţionate mai sus, dar şi îndrumările pe care le-a primit din partea lui 

                                                 
1  «Even Georges Auric, the official spokesman of the now famous "Groupe de Six" has 
called him "The Master of us all"» Copland, Aaron, Gabriel Fauré, a neglected Master, în 
The Musical Quarterly, vol. 10, no. 4 (oct.1924), pag. 573 – 586, Oxford University Press, 
http://www.jstor.org/stable/738475;  
2  În Nectoux, Jean-Michel, Gabriel Fauré, Les voix du clair-obscur, Fayard, 2008, pag. 10; 
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Blanche Fauré-Fremiet, căsătorită cu fiul compozitorului şi din partea lui 
Vladimir Jankélévitch, mare autoritate a melodiştilor francezi şi în special a 
lui Gabriel Fauré, duc la concluzia că lucrarea lui Jean-Michel Nectoux,  
Gabriel Fauré, Les voix du clair-obscur apărută în 2008 la Editura Fayard 
reprezintă actualmente cea mai pertinentă şi completă sursă de informaţie şi 
studiu despre compozitorul ce face subiectul prezentei cărţi. Metodelor de 
investigare pe care le-a preferat, bazate pe "o precizie a faptelor şi căutarea 
adevărului istoric" li se adaugă la Nectoux, după cum însuşi mărturiseşte, 
influenţa profundă a lui Jankélévitch, care l-a dus în final spre "o viziune 
muzicologică şi care a lăsat loc sociologiei şi mai ales esteticii" să se 
insereze în conceperea lucrării menţionate.3  
          Mai trebuie amintit aici şi faptul că Jean-Michel Nectoux este licenţiat 
în drept, complinindu-şi studiile de muzicologie în particular cu Yves 
Gérard4 şi că a fost angajat al Bibliotecii Naţionale a Franţei, Muzeului 
d'Orsay şi al Institutului Naţional de Istorie şi Artă, toate acestea 
conferindu-i pe de o parte rigoare şi capacitate, ştiinţă de sinteză a 
informaţiilor, dar şi accesul mult facilitat la o serie de documente, arhive, 
colecţii ale diverselor instituţii la care a apelat de-a lungul anilor.  
          Desigur, volumul mai sus amintit nu se constituie nici pe departe într-
o sursă unică şi nici exhaustivă a cercetării noastre, ci dimpotrivă, stabilind 
instrumentele şi reperele corecte de la care pornim, ne ajută să decelăm între 
multiplele informaţii existente la ora actuală despre compozitorul Gabriel 
Fauré, iar în această primă parte despre aspectele legate de evenimentele 
parcurse de firul vieţii sale şi de modul în care acestea au marcat sau nu 
caracterul şi creaţia lui. Cărții lui Jean-Michel Nectoux i se adaugă o serie 
de alte lucrări, reviste, interviuri şi mărturii, scrisori ale compozitorului şi nu 
în ultimul rând partiturile muzicale şi o bogată discografie pe care am 
procurat-o în anii de cercetare a acestui subiect. 
          Gabriel Urbain Fauré s-a născut la Pamiers, în ţinutul Ariège, în data 
de 12 mai 1845. A fost al şaselea şi ultimul copil al lui Toussaint Honoré 
Fauré (1810-1885) şi al mamei Marie-Antoinette-Hélène Lalène-Laprade 
Fauré. Tatăl său, fiu al unui măcelar din Foix depăşeşte condiţia modestă de 
pe scara socială a părinţilor, devenind institutor, apoi inspector în 
învăţământul primar (1847) şi în final, director al Şcolii normale de 
institutori din Montgauzy, în apropiere de Foix (1849).  

                                                 
3 În op. cit. la nota 2, pag. 12; 
4 Yves Gérard, muzicolog francez născut în 1932, profesor de istoria muzicii şi muzicologie 
la Conservatorul din Paris între 1975-1997, Preşedinte al Societăţii Franceze de 
Muzicologie între 1980-1983, după http://en.wikipedia.org/wiki/Yves_G%C3%A9rard; 03. 
05. 2012; 
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          Diferenţa de vârstă dintre Gabriel şi fraţii săi mai mari (s-a născut la 
cincisprezece ani diferenţă faţă de sora sa, prima născută şi la cinci ani 
diferenţă de fratele său Albert, al patrulea şi penultimul copil al acestei 
familii) a făcut ca în timpul celor nouă ani petrecuţi în ţinutul natal, mezinul 
să fie mereu în compania adulţilor sau singur în mijlocul naturii. De altfel în 
timpul vacanţelor de vară era trimis la doica ce îl crescuse până la patru, 
cinci ani, după obiceiul vremii, într-o localitate vecină (Verniolle, lângă 
Varilhes). În această perioadă se autodescrie astfel: "Şi copil eram, după 
spusele părinţilor mei, un preocupat, un tăcut."5     
         Se pare că solitudinea nu l-a deranjat pe acest copil docil, care a 
învăţat de mic să nu se plâgă de nimic, să fie răbdător şi atent la tot ce era în 
jurul său. În acelaşi timp glumeţ şi vesel, dar şi visător, Gabriel a moştenit 
de la strămoşii săi o anumită nobleţe, un anumit comportament, acela "de a 
fi amabil şi graţios cu onoare".6   
          Ţinutul Ariege, celebru prin Tarascon, localitatea montană 
imortalizată în literatură de Alphonse Daudet şi al său Tartarin, este 
străbătut de râuri şi fluvii, acoperit de păduri sau coline dulci, împânzit de 
castele, peşteri şi grote fortificate, cu un peisaj alcătuit din câmpii, dar şi 
vârfuri muntoase ce le străpung. Peisaj ce se relevă ochiului cu graţie şi 
armonie, fără a surprinde, cu un fel de perfecţiune clasică, într-o ordine 
plină de farmec. Pentru fiul compozitorului, Philippe Fauré-Fremiet, ţinutul 
natal, "departe de a contrazice spiritul fauréean, îl explică mai degrabă, aşa 
cum explică felul său de a fi grav, cu bucurie şi gentileţe."7  
          La Montgauzy, în lăcaşul şcolii normale al cărei director era tatăl său 
şi unde locuia întreaga familie, exista un pian, iar Gabriel a învăţat să cânte 
şi să improvizeze la acest instrument şi la armoniul aflat în capela de lângă 
şcoală. În mod foarte curios nu există date despre primul său profesor şi nu 
se ştie cum se face că la opt ani era destul de bine pregătit pentru a susţine 
un minirecital în faţa unui vizitator providenţial: domnul Dufaur de Saubiac, 
deputat de Ariège. Această persoană îl sfătuieşte pe Toussaint-Honoré să îl 
înscrie pe mezin la Paris, la cursurile nou înfiinţatei Şcoli de muzică clasică 
şi religioasă a lui Niedermeyer.  
         Un an i-a fost necesar scrupulosului tată pentru a se încredinţa de 
talentul copilului şi pentru a se decide să îl înscrie la şcoala cu internat de la 
Paris. La această decizie a contribuit fără îndoială şi bursa primită de la 

                                                 
5 "Même enfant, j'étais, au dire de mes parents, un absorbé, un silencieux", în Fauré-
Fremiet, Philippe, Gabriel Fauré, Editions Albin Michel, Paris, 1957, pag. 37; 
6 "Qui est aimable et gracieux avec honneur", În op. cit. nota 5, pag. 8; 
7 "Loin de contredire l'esprit fauréen, le pays natal l'explique plutôt, comme l'explique 
également la race, cette race grave, avec bonheur et gentillesse...", op. cit. nota 5, pag. 12; 
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minister şi ajutorul financiar din partea episcopului de Pamiers, care l-au 
degrevat de aproape toate cheltuielile necesare şcolarizării, dar şi faptul că, 
pe lângă teorie şi muzică, cânt coral, pian şi orgă, programa cuprindea şi 
cursuri umaniste sau de cultură generală: limba franceză, latină, aritmetică, 
geografie, istorie şi literatură, ba chiar şi italiană. Pentru tată, institutor la 
prima generaţie, provenit dintr-o familie de comercianţi şi muncitori, aceste 
studii prezentau o garanţie, căci în cazul în care fiul său nu ar fi excelat în 
muzică, putea să fie măcar un profesor onorabil. 
          Aşa se face că în toamna anului 1854, la începutul lui octombrie, 
Gabriel Fauré însoţit de tatăl său ajunge la Paris, unde copilul în vârstă de 
nouă ani începe sub îndrumarea lui Niedermeyer şcoala de muzică ale cărei 
mijloace educative îşi vor pune amprenta asupra întregii sale creaţii.  
          Într-adevăr, destinul componistic al lui Gabriel Fauré se leagă 
indiscutabil şi primordial de Şcoala Niedemeyer şi de cel care a înfiinţat-o. 
          De origine elveţiană şi beneficiind de educaţie muzicală în cadrul 
celor mai mari şcoli ale Europei, la Viena, Roma, Neapole - cu maeştrii 
Ignaz Moscheles, pianist virtuoz (a studiat pianul la Viena), cu Valentino 
Fioravanti, maestrul basilicii pontificale (a studiat polifonia la Roma), cu 
Gioacchino Rossini, care i-a fost şi prieten apropiat s-a specializat în 
domeniul operei italiene - Luis Niedermeyer se stabileşte la Paris, unde îţi 
încearcă talentul creator compunând mai întâi pentru teatrul liric, dar 
încercările sale din acest domeniu s-au bucurat de prea puţin succes. În 
schimb devine celebru cu piesele compuse în genul „romance”, în mare 
vogă la acea dată, pentru care alege versurile marilor poeţi romantici 
contemporani: Victor Hugo, Alphonse de Lamartine. Aşa cum am subliniat 
în cartea Melodia franceză romantică, Louis Niedermeyer a jucat un rol 
crucial în procesul evolutiv al genului miniatural vocal cu acompaniament 
de pian în Franţa. 
          Legat însă de viaţa şi creaţia lui Gabriel Fauré, numele lui 
Niedermeyer trebuie menţionat mai ales datorită calităţilor sale de profesor 
şi creator de şcoală. El a fost reformatorul muzicii religioase în Franţa, prin 
reintroducerea  polifoniei în programa de studiu a învăţământului religios. 
Jean-Michel Nectoux îi recunoaşte calitatea de "pionier în istoria 
redescoperirii muzicii polifonice în Franţa".   
          După Revoluţia din 1789, învăţământul muzical religios fusese practic 
desfiinţat, iar tradiţiile sale se pierduseră rapid în vâltoarea evenimentelor 
care au însoţit Revoluţia: confiscarea bunurilor clericilor, ale bisericii 
catolice şi ale nobililor care subvenţionau biserica. Muzica ce însoţea 
serviciului religios cunoştea o perioadă de decadenţă, fiind contaminată de 
muzica de scenă a cărei ascensiune era uimitoare la începutul secolului al 
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XIX-lea. În acea perioadă se compunea foarte multă muzică de scenă şi de 
cele mai multe ori calitatea nu era una dintre trăsăturile sale caracteristice.8  
          În ideea de a reforma practicile muzicale ale Bisericii catolice, 
„Şcoala de muzică clasică şi religioasă”, pe care a fondat-o în 1853 la Paris 
cu recunoaşterea lui Napoleon al III-lea, îşi propunea să formeze în buna 
tradiţie a muzicii pe care Niedermeyer o deprinsese la Roma, organişti şi 
maître de chapelle9

, pe care episcopii urmau să îi angajeze la sfârşitul 
studiilor.  
          Este deosebit de important faptul că şcoala lui Louis Niedermeyer nu 
urmărea nici pe departe formarea unor compozitori sau a unor interpreţi 
virtuozi, dar le asigura tinerilor elevi o solidă pregătire muzicală, le dezvolta 
creativitatea, originalitatea şi îi încuraja în a-şi manifesta talentul muzical. 
Înalta valoare didactică a acestei şcoli este demonstrată de faptul că 
atmosfera muzicală pariziană a acelor ani a catalizat procesul de naştere a 
unor mari creatori şi interpreţi de muzică tocmai din rândurile elevilor săi. 
          În afara disciplinelor clasice prevăzute de învăţământul muzical al 
epocii: solfegiu, armonie, contrapunct, se punea un mare accent pe orgă, 
pian şi cor, Johann Sebastian Bach, Felix Mendelssohn, Wolfgang Amadeus 
Mozart, Ludwig van Beethoven, Josquin des Prés, Giovanni Pierluigi da 
Palestrina, fiind compozitorii menţionaţi în programele claselor respective. 
Însuşi Louis Niedermeyer compunea madrigale şi motete pentru corul şcolii 
sale, iar Grande Messe Solennelle în si minor, pe care a compus-o în 1849 a 
fost laudativ menţionată de Berlioz într-una din notele sale critice.  
          O altă idee didactică remarcabilă a Şcolii de muzică clasică şi 
religioasă se materializa prin aceea că elevii cei mai avansaţi asigurau o 
parte a cursurilor de solfegiu sau pian, pregătindu-se astfel pentru cerinţele 
profesiilor de maître de chapelle sau profesor. Şi Gabriel Fauré a predat 

                                                 
8 În Nectoux, Jean-Michel, Gabriel Fauré, Les voix du clair-obscur, Fayard, 2008, pag. 29; 
9 Maître de chapelle, desemnează o profesie apărută în Evul Mediu şi care s-a menţinut 
până astăzi în cadrul bisericii catolice, chiar dacă sub diferite denumiri şi cu diverse 
atribuţii, care s-au modificat de-a lungul timpului. Muzicianul care ocupa acest post putea 
avea următoarele îndatoriri: să îi înveţe muzica pe copiii înscrişi în maîtrise, să compună 
muzică pentru sărbătorile religioase ordinare sau extraordinare, să pregătească şi să dirijeze 
corul maîtrise-i sau chiar formaţiile instrumentale la sărbători, să cânte la orgă. Salariul era 
plătit de biserică sau de nobilul pe domeniul căruia se afla biserica respectivă. Până la 
sfârţitul secolului al XVIII-lea maître de chapelle era o profesiune foarte râvnită şi căutată 
de compozitori, deoarece le asigura un trai relativ decent şi le oferea posibilitatea şi timpul 
de a compune. Obţinerea acestei poziţii era totodată un semn al reuşitei profesionale. După 
revoluţia din 1789, maîtrise-le şi învăţământul muzical religios s-au reorganizat cu 
dificultate în Franţa, iar această funcţie nu şi-a mai regăsit locul iniţial, privilegiat între 
profesiile muzicale.; 
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cursul de compoziţie în 1871 când şcoala a fost mutată în Elveţia pentru a 
nu fi închisă din cauza războiul franco-prusac. 
          Deşi nu era un elev extrem de conştiincios, sau mai bine-zis ambiţios, 
carnetul său de note stând mărturie, Gabriel Fauré a fost premiant la clasele 
de solfegiu, armonie, contrapunct, fugă, literatură şi anual la pian, iar 
unicitatea manierei sale componistice, ca şi cerinţele interpretative ale 
operei sale se sprijină tocmai pe utilizarea tuturor mijloacelor şi 
cunoştinţelor deprinse de compozitor în şcoală. 
          Mai trebuie menţionat, în legătură cu Niedermeyer şi Fauré, faptul că 
profesorul îl îndrăgea şi îl răsfăţa pe cel mai tânăr elev al şcolii sale. André 
Gigout, prietenul de o viaţă al compozitorului, povesteşte cum Niedermeyer 
îşi lua elevul cu sine la recepţiile la care era invitat, unde se perindau tot 
felul de personaje ilustre ale aristocraţiei şi oficialităţi pe care Gabriel le 
amuza cântându-le cantilene populare din zona Ariège cu accentul şi 
muzicalitatea specifice zonei şi cum profesorul îl răsplătea dându-i 
prăjiturele. Astfel, compozitorul de mai târziu a început să frecventeze de 
foarte tânăr saloanele şi înalta societate pariziană. Fauré, la rândul său, 
vedea în Niedermeyer un al doilea tată şi îi purta o afecţiune pe măsură. Nu 
este de mirare că în 1861, când maestrul său a plecat dintre cei vii, 
adolescentul Gabriel Fauré, în vârstă de şaisprezece ani a suferit foarte mult 
pierzându-l pe cel care i-a fost profesor şi mentor timp de şapte ani. 
          Din fericire, la clasa de pian fusese chemat profesor Camille Saint-
Saëns în 1860. Aceasta întâlnire a fost deosebit de fastă tânărului elev, care, 
avid de noi cunoştinţe, a găsit în noul său profesor o sursă inepuizabilă de 
noutăţi, un prieten şi un sfătuitor de-a lungul întregii vieţi. 
          Camille Saint-Saëns era deja, la 25 de ani, un muzician strălucit, 
compozitor, virtuoz recunoscut al pianului şi orgii. Titular la catedra de 
pian, profesorul le cultivă elevilor săi gustul pentru compoziţie, le prezintă 
lucrările lui Wagner, Liszt sau Berlioz, îi încurajează în încercările lor 
componistice, depăşindu-şi atribuţiile cerute de postul ocupat, iar aceasta 
datorită dragostei faţă de muzică, a pasiunii şi entuziasmului cu care lucra 
cu elevii săi. „Virtuoz incomparabil şi compozitor de un geniu cutezător, el 
ne-a deschis orizonturi până atunci închise tuturor”.10 
          Pentru tânărul Fauré a fost mai mult decât un profesor, a fost „geniul 
bun care i-a prezidat cariera”11, care îl recomanda tuturor muzicienilor 
cunoscuţi, prietenilor infuenţi. „…A fost din nou Saint-Saëns cel care s-a 

                                                 
10 Aşa este descris maestrul Saint-Saëns de către discipolul său Fauré în revista Musica, nr. 
72, septembrie 1908, pag. 131; 
11 În Nectoux,  Jean-Michel, Gabriel Fauré, Les voix du clair-obscur, Fayard, 2008, pag. 46; 




