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l. INTRODUCERE

Cu o istorie de aproape douda sute de ani, imaginea reprodusa
mecanic, prin prima sa forma — imaginea fotografica - a fost martorul fidel al
marilor transformari pe care le-a suferit lumea moderna. A aparut pentru
prima data in deceniile de inceput ale secolului XIX si a fost rezultatul unor
perfectiondri ale camerei obscure, precum si a studiului luminii sau a
catorva secole.

Traim intr-o lume a imaginilor. Suna ca un cliseu, dar evolutia
ultimilor 40-50 de ani releva cu prisosinta acest lucru. Imaginea a devenit un
mod de exprimare care a raspuns nevoii oamenilor de a comunica mai eficient
sau de a-si memora experientele traite. Aparitia cinematografului, ca o
evolutie fireascd a imaginii fotografice, apoi, mai tarziu, a televiziunii, au
consolidat regatul imaginii vizuale ca fiind cel mai important si puternic
mijloc de comunicare in civilizatia contemporana.

Daca inventia tiparului a potentat gandirea abstracta, plasand
cunoasterea deasupra spectacolului si comunicarii, prin textul tiparit, mass-
media contemporand a impus puterea imaginii, cu atributele sale concrete,
speciale, care desfiinteaza limitele de continut ale comunicarii. Imaginea ne
pune la dispozitie cea mai avansatd infrastructura pentru transmiterea
informatiilor complexe, abstracte, analitice si cuprinde cele mai importante
date reale si concrete despre orice lucru vizibil si orice experienta traita.

Cele mai importante caracteristici ale imaginii reprodusa mecanic
sunt construite prin capacitatea acesteia de a opera cu orice fel de concepte,
atat figurative cat si abstracte, precum si cu orice tip de entitati vizuale
concrete, suportind categorii largi de codificiri. In acelasi timp, prin
manipularea arhitecturilor compozitionale, imaginea ne ofera si nesfarsite

Pe de alta parte, acest tip de imagine reprezinta un bun cultural
extraordinar, cu 0 mare valoare documentara, dar si artistica. Dependenta
valorii de timp este datd de faptul cd imaginea reprodusa mecanic, Spre
deosebire de celelalte produse vizuale oferite de artele plastice, cuprinde
informatii reale, veridice, solide. O pictura realizata in secolul XV se poate
realiza cu usurinta si in 1850, 1970 sau 2025, tot asa cum o sculptura realizata
in timpurile Romei antice se poate reface usor in zilele noastre. In schimb,
imaginea reprodusa mecanic Nu, pentru ca reprezentarea vizuald pe care
aceasta a surprins-o la un moment dat, nu mai exista.

Din acest punct de vedere, imaginea reprodusa mecanic, chiar de la
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inceputurile ei, a inregistrat cultura, istoria si prezenta fizicd a omului mai
bine decat oricare alta forma de arta, depasind cu mult pictura, desenul,
grafica sau orice altd exprimare vizuald desfasurata in plan bidimensional.
Caracterul documentar al imaginii a fost printre primele caracteristici
remarcabile ale limbajului siu specific. A. Feininger! spunea, de exemplu, ci
intr-o fotografie document “se combina abordarea plind de imaginatie si
prezentarea creator - artistica pentru a reda subiecte din viata de toate zilele
in forma cea mai eficace”. Dupa depasirea complexului fata de artele plastice
din a doua jumatate a secolului trecut (fotografia pictorialistd), prin fotografia
directa (eng. straight photography) s-au identificat elementele specifice care
tin in special de autenticitate si surprinderea semnificatiei si esentei unei
experiente prin alegerea momentului de fotografiere.

Societatea contemporand si-a sporit atdt de mult complexitatea si
dimensiunile Tncat nu mai este una a unui public specializat, ci una a maselor,
acest fapt fiind datorat mijloacelor de comunicare in masa. Avand o foarte
larga raspandire, imaginea reprodusd mecanic, transmisa prin orice canal, are
un caracter universal, fiind mediul cel mai des folosit Tn comunicarea
mediatica. Fie ca este folositd in presa, publicitate sau in paginile web de pe
internet, fie ca este folosita de artistii vizuali, in format traditional sau digital,
aceasta a fost incoronatd ca regind a comunicdrii, cu unul dintre cele mai
importante roluri de comunicare si educare a unor largi categorii sociale.

Caracterul imaginii prezintd o puternica dualitate. Poate fi obiectiva,
atunci cand este omniprezentd in produsele documentare, jurnalistice sau
cercetarea stiintifica, iar valentele sale formative si informative ii confera un
loc important Tn procesul de educare. Poate fi subiectiva, atunci cand devine
mediu, unealtd si spatiu pentru exprimare si productie de arta.

Castigandu-si locul in familia artelor vizuale, imaginea fotografica
se Intalneste pe simezele muzeelor si galeriilor, alaturi de picturd, sculptura,
grafica, desen, ceramicd si alte medii specifice artelor plastice, fiind astazi
unul dintre cele mai utilizate medii artistice folosite in instalatii, performance,
happening sau proiecte de artd conceptuald. Imaginea filmica ne-a daruit
cinematografia, cu superbele sale opere vizuale cinematografice.

In acelasi timp, imaginea se constituie ca o realitate culturala,
estetica si economici cu implicatii diverse in viata oamenilor. In istoria sa
relativ scurta - raportata la scara temporala a civilizatiei umane, de circa 170
de ani, aceasta s-a afirmat cu o deosebita forta in ceea ce priveste vocatia sa
populara, devenind un fenomen de masa.

Aceasta lucrare, insd, nu-si propune sd analizeze vocatia populard

!Andreas Bernhard Lyonel Feininger (n. 27.12.1906 - d. 18.02.1999) a fost un
celebru fotograf si scriitor american, devenit faimos pentru fotografiile sale din New York.
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sau aspectele de naturd sociala sau antropologica legate de existenta sa, ci
constructiile de mesaj, sens sau simbol, respectiv modelarile de perceptie pe
care le produce, analizand cele mai importante moduri de constructie a
arhitecturii compozitionale. Altfel spus, ne intereseaza doar acel palier 1n care
imaginea vizuald functioneaza ca un produs cu valente de ordin estetic si
comunicational, care o pozitioneaza in categoria artelor vizuale.

Am insistat destul de mult pe imaginea fotografica pentru ca toate
conceptele si principiile de proiectare a arhitecturii compozitionale se
regasesc si In imaginea cinematografica si cea de televiziune. Sa nu uitdm ca
cinematografia sau televiziunea, din punct de vedere tehnic, nu Tnseamna
altceva decat proiectarea succesiva a unor fotografii simple (fotograme), cu o
viteza suficient de mare astfel incat propriul nostru mecanism al perceptiei
vizuale sa fie Inselat si facut sa creada ca are de-a face cu o perceptie reald a
migcarii.

Este evident ca pentru a produce o imagine vizuala care sa integreze
cele mai avansate si rafinate mijloace de expresie, coduri sau simboluri sau
pentru a putea decodifica si intelege semnificatiile sau mesajele, inevitabil,
trebuie deprinse anumite cunostinte tehnice si tehnologice. Fara intelegerea
si stdpanirea acestora, realizarea unei imagini complexe este imposibila sau
nu va depasi "calitatea artisticd" a uneia realizate de un amator.

De la bun inceput, insa, categoric, trebuie constientizat un aspect
extrem de important: cunostintele tehnice sunt extrem de necesare, dar nu si
suficiente pentru a fi un bun creator de imagine. Acestea trebuie dublate de o
cunoastere profundd a notiunilor de esteticd si compozitie a imaginii, a
mecanismelor perceptiei, a modurilor de constructie a codurilor sau
simbolurilor si a celor in care functioneazd comunicarea vizuala. Sunt
suficiente acestea? Nu cred ca mai exista cineva care sa creada ca un produs
artistic se poate naste fara ca autorul sa fie inzestrat din plin cu perceptie sau
intuitie estetica, talent sau creativitate. Sau consumatorul de arta, fie el simplu
admirator, profesor, critic sau istoric de arta, farda a avea madcar intuitie
esteticd, un atribut extrem de important.

Creatorul de imagine este un fin observator al lumii in care traieste,
al formelor si obiectelor, al ambientului, al oamenilor si al experientelor pe
care le trdieste. Trebuie sd aibd o perspectivd culturala si artistica asupra
fiecarui element din care se compune universul inconjurator. Inevitabil,
trebuie sa cunoasca, formele si metodele, conventiile, principiile si legile care
actioneaza in procesele de creatie, acestea fiind rezultatul muncii, experientei
si practicii unor intregi generatii de artisti: pictori, graficieni, fotografi,
operatori de imagine, regizori.

Toti acestia, de-a lungul secolelor, au cautat si au gasit, au
experimentat si au acceptat, au folosit si ne-au transmis cunoasterea, odata cu
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operele lor: picturi celebre, desene sau schite impresionante, capodopere
fotografice sau cinematografice. Fotograful sau cineastul, in lucrarile lor,
surprind un moment unic al evolutiei timpului. Acel moment se impune a fi
esential, deosebit, echilibrat, stabil si veridic, pentru a putea capata atributul
cel mai dorit, acela care 1l defineste ca opera vizuald memorabila.

Trebuie sa definim de la bun inceput cea mai importantd notiune cu
care vom opera de-a lungul acestei lucrari, ,,imaginea”. Cuvantul ,,imagine”
are o evolutie polisemica destul de consistenta, intinsa pe mai bine de doua
secole si, astazi, intelegem ca imaginea fizica a unei realitati, adica fotografia
sau imaginea filmului cinematografic in sine, ca obiecte, nu trebuie despartite
brutal, categoric, de imaginea mentala, adica acea forma a imaginii care
exista ca forma abstracta de reprezentare specifica a unei realitdti de orice tip
sau forma, nascutd prin executia mecanismelor si proceselor cerebrale
complexe, de naturd cognitiva si perceptivd, stocatd in memoria oricarui
individ.

Propunandu-si si defineascd notiunea de imagine, Martine Joly?
porneste de la urmatoarea constatare: ,,Termenul de imagine este atat de
folosit, cu tot felul de semnificatii fara vreo legatura aparenta, incat pare
foarte greu sa-i dam o definitie simpla, care sa acopere toate intrebuintarile
lui. Cel mai frapant lucru este ca, in ciuda diversitdtii semnificatiilor acestui
cuvant, il intelegem. Intelegem c indicd ceva care, desi nu face intotdeauna
trimiterea la vizibil, imprumuta vizualului anumite trasaturi si, oricum,
depinde de productia unui subiect: imaginara sau concretd, imaginea trece
prin cineva care o produce sau o recunoaste”.

Una dintre cele mai vechi definitii ale imaginii a fost data de filosoful
grec Platon®, in opera sa, Republica: ,,Numesc imagini, mai intai umbrele,
apoi reflexele care se vad in ape, sau la suprafata corpurilor opace, lustruite
si stralucitoare si toate reprezentarile de acest fel”. Cercetdrile ultimelor
decenii au relevat faptul ca asa-numitele imagini nu sunt receptate numai prin
simtul vazului, ci si prin celelalte capacitati senzoriale. Astfel, perceptiile
inregistrate cu ajutorul simtului auzului sunt considerate imagini auditive,
cele percepute prin intermediul mirosului - imagini olfactive, prin simtul tactil

2 Martine Joly (n. 02.03.1943, Vichy —d. 11.01.2016, Bordeaux) a fost un profesor
universitar francez, doctor 1in stiintele informatiei si comunicarii, semiologia imaginii si a
filmului.

3 Platon (in greaca veche: IIAdtov; Platon; n. 07.05.427 T.e.n., Atena - d. 347 7.e.n.,
Atena) a fost un filozof al Greciei antice si fondatorul Academiei din Atena. Este considerat
figura pivotantd pentru dezvoltarea filosofiei, in special a traditiei Occidentale. Dincolo de
importantele sale contributii care au ajutat la inchegarea filosofiei, stiintei si matematicii pe
continentul european, Platon este de asemenea adesea considerat ca fiind unul dintre
importantele personaje fondatoare ale religiei si spiritualitatii occidentale
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- imagini tactile, prin simtul gustului - imagini gustative.

Prin urmare, daca in mod traditional prin imagine se facea referire
numai la cea vizuald, astazi notiunea de imagine si problematica ei este
discutatd si analizatd dintr-o perspectiva mult mai larga, ce tine seama de toate
simturile umane prin care se comunica si se percep mesaje. Comunicarea
publicitara, de exemplu, utilizeaza toate aceste tipuri de imagini, cu precadere
cele vizuale si auditive. Adesea, prin procesul de sinestezie, prin intermediul
imaginilor vizuale se pot comunica imagini olfactive, tactile sau gustative.

Este ceea ce filozoful francez Jean-Jacques Wunenburger?
evidentiazd 1n cuprinzatorul sdu studiu despre imagine, observand ca
termenul imagine denumeste o categorie foarte complexa si trimite la un mare
numar de contexte si manifestari: ,,Imaginile isi datoreaza pluralitatea
diverselor cdi pe care le urmeaza din punctul de vedere al formarii lor, al
genezei lor. Imaginea fiind o reprezentare sensibila, ea se va specifica in
functie de sursele senzoriale din care derivd sau in functie de canalele
corporale pe care le urmeaza. Diversitatea imaginilor depinde asadar de corp
si de diferitele sale trasee senzo-motorii”. Totodatd, Wunenburger remarca
faptul ca, din cele mai vechi timpuri, in civilizatia europeand de exemplu,
referirea la imagine este dominata de experienta vizuald a ochiului.

Atat originea imaginilor cét si a cuvantului care le desemneaza sunt
foarte vechi, practic de la inceputurile civilizatiei umane. Etimologia
cuvantului imagine provine din unul din sensurile cuvantului latinesc imago,
care, in Antichitatea romand, desemna masca mortuard purtatd la
inmormantari, sugerdnd ideea de dublu, 0 semnificatie implicita atribuita
oricarei masti, considerd Martine Joly. De altfel, definitia lui Platon face si ea
trimitere la dublu, cu sensul de oglindire sau imagine in oglinda, dar si proces
de reprezentare, intalnit in naturd. Conform lui Platon, imaginea ar fi un obiect
secundar fata de un altul pe care aceasta 1-ar reflecta conform anumitor legi
specifice.

Wunenburger observa ca termenul de imagine are un registru
semantic larg, care oscileaza intre ideea de forma vizibila si ideea de continut
ireal, fictiv, o proiectie mentald a ceea ce nu exista. Termenul francez, ca si
cel din limba engleza sau romana deriva din latinescul imago, cu sensul de
forma, figura, corp. Un inteles asemanator il are cuvantul grecesc eikon, cu
sensul de imagine, reprezentare, ce exprima ideea de asemdnare. In sensul
propriu si prim, eikon-ul si ansamblul familiei de cuvinte asociate se aplica

4 Jean-Jacques Wunenburger (n. 28.08.1946) este un filosof francez, profesor de
filozofie la Universitatea Jean Moulin din Lyon. Opera sa se refera in special la problemele
rationalitatii, imaginii, imaginatiei, ale sacrului, precum si ale esteticii, filozofiei politice si
filozofiei moralei.



insd, in aceeasi masurd, reprezentdrilor mentale (imaginea unui lucru,
viziunea intr-un vis etc.) si reprezentarilor materiale ale unor realitati fizice
(portret, statuie etc.).

Desenele si picturile din pesterile paleolitice, descoperite In Franta,
Spania si nordul Africii, realizate cu mii de ani 1nainte de Christos, sunt
primele imagini vizuale cunoscute in istoria umanitatii, fiind procese de
descriere si reprezentare schematici si primitiva a lucrurilor reale. Inci de la
aparitia lor, aceste imagini vulgare au constituit un mijloc de comunicare intre
oamenii primitivi. Ele reprezintd animale si fiinte umane in scene de
vanatoare, cules si alte ocupatii care faceau parte din viata acestora. Unii
istorici de artd considera ca aceste desene erau strans legate de magie si
religie, avansand ipoteza cd, in gandirea primitivilor, reprezentarea unei
fiinte, obiect etc. era sinonima cu luarea Tn posesie, cu posibilitatea de a
stapani fiintele si obiectele desenate.

In privinta reprezentirii animalelor preistorice, care abundi in
desenele si picturile din pesteri, se presupune cd, in conformitate cu acelasi
tip de gandire, scopul ar fi fost de anihilare a primejdiilor si amenintarii
acestora. Altii considera cd acestea erau o forma primordiala de artd, desigur
extrem de rudimentard, o incercare de exprimare prin desen a unor emotii sau
stari. Aceste forme de exprimare prin desene simple a unor idei au premers
aparitia scrisului, o forma de comunicare mai evoluata, aparutd initial in
civilizatiile antice egipteand, chineza sau japoneza (dar si altele, orientale).
Aceste tipuri de scriere provin initial tot din imagini, din care au derivat, prin
simplificare si stilizare, hieroglifele egiptene ori pictogramele si ideogramele
scrierilor din Asia.

E.H. Gombrich® remarca acest lucru intr-un studiu dedicat imaginii
vizuale (The Visual Image, 1972): ,,Tranzitia de la imagine la simbol ne
reaminteste ca insusi scrisul a evoluat din pictograme. E cunoscut ca o serie
de vechi scrieri folosesc att resursele ilustratiei cat si principiile rebusului.
Vechea scriere egipteana si chineza foloseau aceasta metoda pentru a clasifica
sunetele si a facilita citirea, prin clasificarea semnelor conform categoriilor
conceptuale. Spre exemplu, numele lui Osiris era scris in hieroglife ca un
rebus, cu imaginea unui tron (usr) si imaginea unui ochi (iri) la care era
adaugatd imaginea sceptrului divin pentru a indica numele unui zeu.”

Legatura dintre imaginile vizuale si practicile magice sau religioase s-

5 Sir Ernst Hans Josef Gombrich (30.03.1909 -03.11.2001) a fost un istoric al artei
austriac, stabilit ulterior in Anglia. Gombrich a fost autorul multor lucréri de istorie a culturii
si artei, cum ar fi The Story of Art, o lucrare considerata ca fiind una dintre cele mai accesibile
introduceri n artele vizuale sau Art and Illusion, o lucrare majora in domeniul psihologiei
perceptiei.
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a pastrat si ea, pana in zilele noastre. Toate religiile iudeo-crestine sunt legate
de imagini. Chiar notiunea de imagine si statutul ei au reprezentat una dintre
problemele-cheie ale religiei crestine. A doua porunca a Decalogului, care
contine interdictia de a face chip cioplit, respectiv de a reprezenta Divinitatea
ca pe 0 imagine, se refera la aceasta. Este cunoscuta miscarea iconoclasta din
Bizant, din secolele V-VII, de interzicere, prin edicte emise de autoritatile
bisericesti de la acea vreme, precum si de imparati sau regi, a imaginilor care
reprezintd sub chip omenesc pe Dumnezeu, sfintii si toate personajele
panteonului crestin, in icoane picturi si alte reprezentari de arta plastica.

Revenind, am putea spune cd imaginea este o notiune care
conecteaza concretul cu abstractul si realul cu imaginarul. Continutul acestei
notiuni, in psihologia sociald, de exemplu, nu se referd, restrictiv, la
reproducerea materiald a unei realitati date, ci la un atribut al vietii psihice -
bazat pe capacitatea psihicului uman de a construi reprezentari mentale, cu
rol determinant in relatia comunicationald umana.

De altfel, Jacques Le Goff afirma, in prefata lucrarii sale Imaginarul
medieval®, ci “...viata omului si a societitii sunt legate in egald masurd de
imagini, ca si de realitdti palpabile. Imaginile despre care este vorba nu se
limiteaza la cele iconografice si artistice, ci se extind si la cele din universul
imaginilor mentale.*

Conceptul de imagine are mai multe semnificatii, in functie de
domeniul Tn care este utilizat:

e “Imagine - reprezentare sensibild sau tablou mental concret, rezultat
al reflectirii senzoriale a obiectelor si a fenomenelor’™’.

e “Imagine - Tn sens larg - formd subiectiva, specifica, in care se
realizeaza reflectarea psihicd la om; in sens restrans - referindu-se numai la
procesele cunoasterii senzoriale — senzatie, perceptie (referindu-se la treapta
de trecere de la senzorial la logic) si reprezentare”®.

e “Imagine - reprezentare mentald a unui obiect absent.*®.

Ca o parantezd, In vocabularul comercial (legat de marketing si
publicitate), imaginea este definita ca fiind reprezentarea pe care un individ,
grup social sau segment de populatie si-o formeaza despre o intreprindere,
un produs, un serviciu sau o marca.

Psihologia sociald, defineste imaginea ca fiind reprezentarea unor
credinte, atitudini, opinii, prejudecati, experiente sau presupuneri (asteptari),

& Jacques Le Goff, Imaginarul medieval, Meridiane, Bucuresti, 1991.

7 Pavel Apostol (s.a), Dictionar de filozofie, Ed. Politica, Bucuresti, 1978.

8 Anghel Manolache (s.a), Dictionar de pedagogie, Ed. Didactica si Pedagogici,
Bucuresti, 1979.

% Radu Popescu-Neveanu, Dictionar de psihologie, Albatros, Bucuresti, 1978.
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referitoare la persoane, grupuri de persoane sau, in cadrul opiniei publice,
asupra unei persoane fizice sau juridice, organizatii, institutii sau orice
fenomene sau obiecte.

In acceptiunea filozofului J. J. Wunenburger, imaginea constituie “0
reprezentare concreta, sensibila (ca reproducere sau copie) a unui obiect
(model, referent), fie el material (un scaun) sau ideal (un numar abstract),
prezent sau absent din punct de vedere perceptiv, si care intretine o astfel de
legétura cu referentul sau, Incat poate fi considerata reprezentantul acestuia si
ne permite, asadar, si-1 recunoastem, si-1 cunoastem sau si-1 intelegem. In
acest sens, imaginea se distinge atat de lucrurile reale n sine, considerate in
afara reprezentdrilor sensibile, cat si de reprezentarea lor sub forma de
concept, care, la prima vedere, nu pare a intretine nici o legatura de asemanare
sau de participare cu ele, de vreme ce este separat de orice intuitie sensibila a
continutului lor”%°,

Desi termenul ,,imagine” ne dovedeste o bogatie semantica deosebita,
putem desprinde un sens in care imaginea este considerata, inainte de toate, o
reprezentare (reald, mentald si/sau imaginard) imediatd, mixta, ceea ce ne
permite sd legam si sd opunem totodatd doud planuri sau entititi contrare,
intotdeauna presupuse in filozofia cunoasterii: realitatea obiectiva a lucrurilor
asa cum ne este prezentatd intr-o intuitie sensibild, pe de o parte si, pe de alta
parte, un nucleu de informatie abstracta, un concept sau o idee, prin care ne
propunem obiective de gandire independente de configuratia lor empirica.

Asa cum afirmam mai devreme, imaginea inseamna si reprezentare,
nu doar o reproducere materiala a realitatii. De fapt, “cand vorbim despre
imagine, trebuie sd avem in vedere faptul cd ea nu reprezintd doar o
reproducere materiald (dupd o tehnicd anume) a realitatii: afise, fotografii sau
imagine filmica, ci este un atribut al vietii psihice, una din parghiile care,
alaturi de cuvant, determind comunicarea dintre indivizi si care se bazeaza pe
capacitatea psihicului uman de a-si construi reprezentiri mentale™?.

Realitatea, atat cea materiald cat si cea fenomenologica sau sociald,
este foarte complexa si nu oricine va fi capabil sd o cunoasca in intregime.
Imaginile noastre despre realitate se constituie in “harti care ne ghideaza
printr-o jungla de complexitati uimitoare. Imaginea este modelul nostru de a
percepe cum functioneaza lumea. Exista tot atatea imagini cate fiinte umane,
daci nu mai multe, si mai multe imagini pot corespunde unui fapt dat”?.

Tn fapt, indivizii umani si grupurile umane, atunci cand pornesc de

10 3. Wunenburger, Filozofia imaginilor, Polirom, 2004.
11 Camelia Bacos, Rolul imaginii asupra mentalitdtii colective, ,,Societate si
Cultura”, nr. 3, 1992.
12 Thomas Sowell, A conflict of vision, William Morrow & Comp., New York, 1987.

12



la aceleasi premise fundamentale, vor avea o imagine unicd despre o
persoana, grup social, colectivitate, natiune sau organizatie, institutie,
fenomen, eveniment sau fapt social, iar atunci cand pornesc de la premise
fundamentale opuse, imaginile vor fi opuse si chiar divergente, conflictuale.
De foarte multe ori, imaginile complet false pot lua locul realitatii.

Legatura dintre subiectiv si real nu se face Tn mod automat, este un
proces complex, cu clauze multiple si este conditionat de cunoastere.
Imaginea este un rezultat al contactului cu lumea reald, direct si indirect, prin
actul de comunicare verbald sau non-verbala, prin cea scrisa, prin reproduceri
(grafica, fotografii, picturd, sculpturd, cinematografie etc.), sau prin
informatii si imagini din mass-media (presa, radio, televiziune etc.).

Imaginea este mai mult decat o oglindire a realitatii, ea ajunge sa
functioneze ca o viziune asupra unui lucru, fapt, eveniment, fenomen sau
proces social, asupra lumii, in ultima instantd. Apare o structurd mentala
(harta mentalad) ordonata, in continua adaptare si transformare, prin care un
individ poate obtine, codifica, refolosi, reorganiza sau aplica in gandire si
actiune date si informatii din ce In ce mai complexe despre un anumit obiect,
fapt, eveniment sau proces natural sau social, asupra realitatii in intregul sau.

Fara indoiald, putem afirma ca fara interventia imaginii, calitatea
vietii noastre spirituale si materiale nu se poate realiza sau ar fi extrem de
precard. Imaginea este 0 reprezentare perceputa doar in masura in care
obiectul sau fenomenul sunt supuse unor procese executate pentru a fi
Tnmagazinate ca atare in memoria individuala sau pentru a fi deformate, de
catre imaginatie.

Reprezentarea obiectului este de lungd durata si are loc in absenta
intuitiei. Tot J. J. Wanenburger afirma ca “Imaginea ocupa, in acest caz, un
loc intr-un decupaj notional care o opune pe de o parte perceptiei, in calitate
de contact efectiv cu o realitate prezenta si, pe de alta parte, conceptului, sursa
atemporald a unei informatii lipsite de orice element empiric. Imaginea se
plaseazd in acest caz pe post de intermediar intre perceptia adevarata si
conceptul lucrului perceput .

Putem concluziona cd imaginea poate fi consideratda un mijloc de
transport Th comunicare, un canal de banda larga, avand o capacitate aproape
infinita de a modela, codifica si transmite informatii.
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1. LUMINA

Suntem de acord ca nu putem construi niciun fel de imagine in
absenta luminii. Nici buna, nici inestetica, nici plata, nici ravasitoare. Pentru
ca lumina este cea care, de fapt, deseneaza forma si culoarea tuturor lucrurilor
din Universul in care trdim. Desi invizibila, ea furnizeaza acea energie magica
de care, tot ceea ce exista fizic in jurul nostru, are nevoie pentru a exista si a
putea fi observat. Rolul luminii in procesul de creatie a imaginii nu este doar
de a evidentia cat mai bine un element, indiferent de natura sa. Este cel mai
slabiciunii, al frumosului sau uratului, iar contributia sa nu este numai una de
naturd descriptiva ci, prin puterea sa infinitd de modelare, de arhitect suprem
al compozitiei vizuale.

Lumina este mai mult decat un fenomen fizic, este un limbaj
emotional, transcultural si universal, inteles de orice fiintd umana. Este si
motivul pentru care am ales-o ca protagonista a primului capitol al acestei
carti. Pentru ca orice exercitiu de analiza vizuala am face, ajungem la
concluzia ca lumina este fundamentul oricarei experiente umane, din ziua n
care ne nastem si pand murim; fard lumind, nu exista nimic, nici spatiu, nici
forma, nici culoare, nici miscare, iar timpul nu are nicio valoare.

Tn prima carte a ,,Vechiului Testament”, Geneza, creatorii acesteia
ne spun ca Dumnezeu a creat lumina in prima zi si abia in ziua a patra a creat
soarele si stelele. Nu putem deciat sd ne ardtdm uimiti de viziunea
extraordinard a autorilor, care au inteles incd de acum cateva mii de ani ca
lumina poate fi perceputa dincolo de ceea ce Inseamna ea ca fenomen pur
stiintific.

Asemenea culorii, lumina este perceputa optic, dar este trditd pe un
fond conditionat de factori de natura psihica. Lumina creeaza si modeleaza
spatiul, formele si culorile din cadrul nostru, iar o compozitie evolueaza
diferit, capatand semnificatii distincte in functie de parametrii cantitativi si
calitativi ai luminii (directie si unghi de incidentd, intensitate, cromatica,
forma). Practic, acelasi subiect fotografiat in conditii de iluminare diferite,
isi schimba forma sub care ni se dezvaluie si poate transmite informatii sau
idei complet deosebite. Registrul dramatic vizual se schimba, se
contorsioneazd complet si isi modifica aparenta simultan cu modelarea pe
care o aplicam luminii.

Se impune, inainte de toate, o diferentiere intre lumina naturala si
cea artificiald. In primul rand pentru ca perceptia culorilor diferd, apoi pentru
ca cele doua tipuri de lumina provoaca nuantari diferite ale sensului imaginii.
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Sursa de lumina cea mai intalnita si foarte des folosita este soarele,
0 lumina naturala, considerata principald. Ca surse artificiale avem toate
corpurile de iluminat construite de om: becuri, lampi, lumanari etc. Toate
acestea sunt surse primare, deoarece ele emit lumina. Sursele secundare au in
comun faptul ca ele reflecta lumina primita de la sursele primare. Peretii, in
special cei albi, ecranele si suprafetele reflectorizante, blendele sau oglinzile
sunt doar cateva exemple de surse secundare de lumina.

Lumina nu este doar creatorul lumii tridimensionale in care traim si
pe care ne ajutd sa o percepem sau al tuturor formelor de existenta a materiei.
Ea actioneaza ca un coagulant al elementelor pe care le introducem intr-0
compozitie, da nastere legdturilor dintre acestea, le face sd comunice sau le
desparte, le modificd dimensiunile, aspectul fizic si cromatic. Tot lumina, prin
jocul sau subtil cu suprafetele si volumele, creazd lumi noi, pe care le
stabilizeazd sau destabilizeaza, creaza sau distruge dinamici, induce sau
reduce tensiuni, amplifica sau comprima dramatismul subiectelor.

Din punct de vedere tehnic, lumina este o simpld radiatie
electromagnetica, care poate fi cuantificatd printr-o lungime de unda
specificd, masuratd in nm (nanometri). Din spectrul infinit de radiatii
electromagnetice, ochiul uman poate percepe doar o infima parte, numita
spectru vizibil, care cuprinde radiatiile cu lungimi de unda cuprinse intre 400
si 700 nanometri (fig. 1). Radiatiile cu lungimi de unda mai mici de 400nm
Se numesc ultraviolete, radiatii X si radiatii gamma, iar prezenta acestora 0
putem percepe numai ca rezultat al lor asupra noastra sau a ceea ce este in jur.
De exemplu, lumina UV poate impresiona peliculele fotografice sau ne dau o
anumitd tenta cromatica fotografiilor facute la munte, acolo unde cantitatea
de ultraviolete este mai mare, cu toate ca nu le putem observa. Tot acestea ne
pot deteriora retina sau pielea, dacad suntem expusi pentru mult timp.
Radiatiile X sau gamma sunt percepute vag prin alte simturi, cum ar fi
sesizarea unei cresteri a temperaturii sau afectarea organismului in diferite
proportii (la o iradiere masivd). Radiatiile cu lungimi de undd mai mari de
700nm sunt radiatii infrarosii si undele radio. Nici acestea nu pot fi percepute
vizual, dar putem simti efectele acestora (de exemplu sub forma de caldura
sau prin simtul auzului, in cazul undelor radio).

In spectrul vizibil, cel care ne intereseazi pe noi, radiatiile luminoase
de diferite lungimi de unda sunt percepute drept culori diferite, dupa cum
urmeaza: violet si albastru: 400-500nm, verde si galben: 500-600nm,
portocaliu si rosu: 600-700nm. Unitatile de masurd si definitiile care
parametrizeaza cantitativ lumina sunt:

e Intensitatea luminoasa este fluxul luminos emis intr-o anumita
directie de o sursa luminoasa punctuala, raportat la unitatea de unghi solid Tn
care emite sursa. Unitatea de masura a intensitatii luminoase este candela.
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e Fluxul luminos sau puterea luminoasa este masura puterii percepute
a luminii. Se diferentiaza de fluxul radiant - masura puterii totale a luminii
emise, in sensul ca fluxul luminos este definit pentru a reflecta sensibilitatea
diferitd a ochiului uman la diferite lungimi de unda ale luminii. Fluxul
luminos reda sensibilitatea ochiului prin ponderarea puterii la fiecare lungime
de unda cu functia de luminozitate, care reprezintd raspunsul ochiului la
diferite lungimi de unda.

< CRESTEREA ENERGIEI

IINVAVAVAVAVAVAVNVAN

CRESTERA LUNGIMII DE UNDA

o
’ o

0.0001 nm 0.01 nm 10nm 1000 nm 0.01 cm 1cm Tm 100 m
1 1 1 1 1 ]
RAZE GAMMA RAZE X ULTRA- INFRAROSU UNDE RADIO
VIOLET)
Radar TV FM AM

,/Tu;m VIZIBILA

400 nm 500 nm 600 nm 700 nm

Fig. 2.1 Spectrul electromagnetic si spectrul vizibil al luminii

Fluxul luminos este o suma ponderata a puterii la toate lungimile de
undd in banda vizibild. Lumina din afara spectrului vizibil nu e luatd in
considerare. Raportul dintre fluxul luminos total si fluxul radiant este numit
eficacitate luminoasd. Lumina alba este obtinuta prin emisia n proportii egale
a tuturor radiatiilor spectrului vizibil. De asemenea, ea poate fi obtinuta prin
amestecul aditiv, in proportii perfect egale, al celor 3 culori primare, rosu,
verde, albastru (RGB).

e Lumenul este unitatea de masura a fluxului luminos, egala cu fluxul
luminos (notat in figura @) emis de o sursa punctiforma si izotropd cu
intensitatea de o candeld, intr-un unghi solid de un steradian (notat in figurad
Q) (masoara puterea propriu-zisa a lampii/becului/LED-ului).
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Fig. 2.2 Reprezentarea grafici a unititilor de méasura definitorii
pentru un fascicol de lumina

e Luxul este unitatea de masura care reprezinta gradul de iluminare a
unei suprafete in sistemul international de unitati. Un grad de iluminare de 1
lux este atunci cand un flux luminos de un lumen se distribuie uniform pe o
suprafatd de un metru patrat.

e Candela este intensitatea luminoasa, intr-o directie data, a unei surse
care emite o radiatie monocromatici cu frecventa de 540102 hertzi si a cirei
intensitate energetica, In aceastd directie este de 1/683 dintr-un watt pe
steradian. Candela este unitatea fundamentald pentru intensitatea luminoasa
din sistemul international de unitati. De exemplu, fluxul luminos al unei surse
incandescente de 100 de wati este de 1000 lumenti, iar al unei surse tip halogen
metalic de 70 de wati este de 6900 de lumeni. Simbolul luxului este IX, al
lumenului, Im si al candelei, cd.

Temperatura de culoare

Culoarea surselor care lumineaza un subiect sau o scend ambientald
poate influenta culorile imaginii de pe pelicula fotografica sau cea captata de
senzorului digital al aparatului, prin modificarea raporturilor tonale sau prin
deviatii cromatice la cele reale, ale subiectului, si este foarte important sa
determindm care este temperatura de culoare a surselor, tocmai pentru a evita
aceste deviatii cromatice. Corectarea ulterioard a acestor deviatii, atat in
procesele chimice, cat si in cele digitale (cu ajutorul pachetelor software
dedicate procesarii digitale), nu sunt atat de simple precum par si o corectie
de buna calitate se va realiza destul de greu.

Temperaturi de culoare mai ridicate (peste 6000 K) corespund
culorilor reci (gama verde-albastru) si temperaturi de culoare mai scazute
(2700-3000 K) pentru culorile calde (gama galben-rosu). Marimea care
caracterizeaza culoarea sau spectrul in care emite o sursd de lumina este
temperatura de culoare si este o caracteristica a luminii din spectrul vizibil.
Aceasta se exprima 1n grade Kelvin (K) si este temperatura la care ar trebui
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incélzit un corp perfect negru pentru a radia o lumina cu acelasi compozitie
spectrala (practic, culoare) cu cea a sursei de lumina masurate. Tn continuare,
puteti analiza un tabel comparativ al temperaturilor de culoare aproximative
ale unor surse de lumina artificiale si naturale

Temp. de culoare Sursa de lumina
1700°K Lumina chibrit aprins
1900°K Lumanare, rasarit / apus de soare
2700 - 3300°K Lampi cu incandescenta
3000°K Lampi fluorescente cu lumina calda
3350°K Lampi clasice de studio
4100 - 4150°K Lumina Lunii (pe cerul perfect senin)
5000°K Lumina de zi la orizont
5000°K Lampi fluorescente cu lumina rece
5500 - 6000°K Blit fotografic
6200°K Lampa auto cu xenon
6500°K Lumina de zi cu cer noros
6500 - 10500°K Monitor LCD sau CRT
15000 - 27000°K  [Cer albastru clar, fara nori

800°K 1800°K  2800°K  3200°K 4300-4700°K 5600°K 6500°K 8000°K  12-20,000°K

Fig. 2.3 Spectrul temperaturilor de culoare aproximative ale unor surse de lumina

Fig. 2.4 Incinti iluminata cu surse de lumini cu temperaturi de culoare diferite

Spre deosebire de ochiul uman, care se adapteaza rapid la
schimbarile de intensitate si culoare ale surselor de lumind, proces
extraordinar de rapid si complet transparent pentru noi (pentru cd nu suntem
constienti de aceste compensari efectuate aproape instantaneu de complexul
proces al perceptiei), pelicula fotografica sau senzorul digital trebuie
“ajutate”, prin diverse procedee, sd "vada" si sd redea cromatica exact asa

cum o percepem noi.



Fig. 2.5 Spatiul
cromatic conform
CIE 1931 si
reprezentarea
temperaturilor de
culoare

Aici trebuie sa insistdm putin asupra ultimei afirmatii. Faptul ca
trebuie sa ajustam felul in care interpreteaza si reda culorile un senzor
electronic sau o pelicula fotografica, nu inseamna ca acestea "vad" in mod
defectuos culorile. Dimpotriva, senzorul digital este un dispozitiv realizat
conform celor mai precise rigori stiintifice, respectand cele mai stricte reguli
ale fizicii. Problema este a noastra, pentru ca procesul vederii fiintelor umane
este imperfect si, timp de milioane de ani am perceput culorile doar in
prezenta luminii soarelui. Ca atare, procesele de perceptie vizuald modifica
calitatile cromatice ale mediului inconjurdtor, aducandu-le in acel acord
cromatic la care am ajuns dupd o evolutie de milioane de ani. Din pacate,
senzorul electronic sau pelicula fotograficd nu sunt capabile de un asemenea
proces, pentru ca nu sunt Inzestrate cu aceste mecanisme.

Drept pentru care, daca ne aflam intr-o incapere iluminata de un tub
de neon cu lumina rece, procesul perceptiei vizuale corecteazd imediat setul
cromatic initial, puternic influentat de lumina tubului de neon, si il transforma
ntr-un cod cromatic particular, adica cel cu care suntem invatati. Senzorul nu
poate face acest lucru de la sine, drept pentru care imaginea captata de el va
avea o dominanta puternic albastruie.

Acelasi lucru se intdmpla cand stam la un foc de tabara. Temperatura
de culoare a focului este undeva pe la 2000K. Aceasta inseamna ca tot codul
de culori sub care ni se infatiseaza obiectele iluminate de flacari este puternic
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