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E1LOszO

Az alkalmazott zene sokaig a szinhazrol valé gondol-
kodas peremteriileteire szamizott fogalom volt. A drama-
turgia, a latvany, a rendezés és szinészi jaték reflexioi min-
dig is elonyt élveztek a zene altal reprezentalt jelentéshez
képest. Talan épp azért, mert a hang — a szinpad egyetlen
valéban id6alapt dimenzidjaként — nehezebben ragadhato
meg. A tapasztalataim azt mutatjak, hogy hianyzik az érté
parbeszéd a szinhazelmélet illetve az alkalmazott zene fogal-
mi keretrendszere kézott. Nincs kézos nyelv. Pedig lennie
kellene. A mogottem allo, tobb mint masfél évtizedes, széles
spektrumot atfogd zeneszerzéi gyakorlat soran formalédott
meg bennem az az igény, amely e tanulmanykotettel atfogd
Osszegzésre tesz kisérletet. A most kozreadott irasok ennek
az id6szaknak a lenyomatai. Némelyikiik 6nallé tanulmany-
ként kertlt kiadasra, masok interji vagy esszé formajaban
jelentek meg kilonb6z6 folydiratokban. Ezuton is koszo-
netemet fejezem ki azon szerkesztéségeknek és kiadoknak,
akik helyet adtak ezeknek a sz6vegeknek: a Korunk, a Jatéktér,
a Theatron és a Symbolon munkatarsainak nyitottsaga és bizal-
ma nélkil e kétet nem johetett volna létre. Az itt olvashatéd
szovegek nem egyszertien ujrakozolt irasok, hanem utolag
kiegészitve és egymas mellé rendezve 4j kontextust teremte-
nek — olyan gondolati {vet képeznek, amely mentén kirajzo-
l6dik az alkalmazott zene performativ jelenlétének jelentd-
sége, sOt sziikségszertisége a kortars el6adomivészetekben.

A tanulmanyok ennek az interdiszciplinaris térnek a ki-
jelolésére tesznek kisérletet. Kilonféle megkozelitések talal-
koznak benniik: interjik az erdélyi magyar zeneszerz6-gene-
raci6 kiemelked6 alakjaival, esettanulmanyok Harag Gyorgy
rendezéseinek zenel rétegeirdl, torténeti elemzések a habora
utani erdélyi magyar szinhaz progressziv akusztikai tertle-



Elész6

térél, valamint elméleti irasok az alkalmazott zene esztétikai
¢és hermeneutikai attributumairol. Ezek az irasok egyttt azt
a kérdést jarjak koril, hogyan értelmezheté a zene — akar
alkalmazottként — mégis mint autonom esztétikai tényezd.

A kotet cime — Azitszisok — ezt a kérdésfelvetést ki-
vanja fokuszba allitani. A kifejezés zenei sikon egy jol is-
mert jelenségre utal: arra a folyamatra, amikor egy motivum
sz6lamrol szolamra vandorol, mintegy dialégust képezve a
zenel textarak kozott. Masrészt a szinhazi gyakorlatbol is
ismerds: egy-egy jelenet vagy hatas ,,atjatszasa” a masik sze-
replére, az energiak tudatos elosztasa. A legfontosabb mégis
az a jelentésréteg, amelyben a zene és a szinhaz kdgtes tere
mozgasba lendiil. Az ,,atjatszas” ebben az értelemben egy-
fajta médiumcsere, amely soran a zene athatol a vizualitas
terébe, a mozdulat zeneiséget nyer, a csend pedig dramai
er6vé strtsodik. A cim tehat nem pusztan metafora, hanem
modszertani javaslat is: a kiilénb6z6 mvészeti médiumok
kozottl atjatszasok megfigyelése és elemzése révén jutha-
tunk kozelebb a szinpadon létrejové Osszmivészeti jelen-
tésképzéshez.

A kotet alcime — Tanulmdnyok az alkalmazort zene és az
eldadimiivészet hatdrteriileteird/— els6re talan megtéveszto lehet,
hiszen nem azt allitja, hogy az alkalmazott zene maga perifé-
rikus jelenség, hanem épp ellenkezdleg, Az el6adomiivészet
peremvidékein, ott, ahol a killénféle médiumok talalkoznak
¢és athatjak egymast, az alkalmazott zene gyakran a legvila-
gosabban mutatja meg jelentésképz6 potencialjat. Az alkal-
mazott zene ebben az értelmezésben nem valamihez képest
walkalmazott”, hanem a szinpadi tér és id6 formalasaban
részt vevé autondom elem. A hatarterilet tehat nem hierar-
chikus viszonyt jelez, hanem éppen a koztes zonak kreativ
er6forrasaira, termékenységére hivja fel a figyelmet.

A tanulmanykotet gerincét alkoté szovegek — zene-
szerzOi tapasztalataimbol kiindulva — az alkalmazott zene
performativ jelenlétét egyre Osszetettebb elméleti és torté-
neti Osszefliggésekben vizsgaljak. Az elsé fejezet mihely-
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beszélgetésében neves erdélyi magyar zeneszerz6k — Csiky
Boldizsar, Orban Gyo6rgy, Selmeczi Gyorgy, Demény Attila
— gondolatai strisédnek egyetlen dialégusba. A megszéla-
lasok eredetileg kilonbo6z6 interjahelyzetekben szilettek,
de utdlagos szerkesztés eredményeként ,,komponalt” dia-
légust alkottam beldliik, amelyben a szinhazi zenérdl szo6-
16 sokhangu ¢és sokiranyu reflexiok egyszerre szolalhatnak
meg. A dialégus személyes hangneme és gazdag tartalma
révén éles konturokat kapunk az alkotéfolyamat utveszto-
ir6l, mikozben egy alkalmazott zenei mihely atmoszféraja
is kirajzolodik: a hattérben megszolald dallamok mogott
tudatos mivészi dontések és olykor kiizdelmes folyamatok
htzédnak meg;

Egy ugyancsak személyes hangt visszaemlékezéssel
folytatodik a kotet elsé része. Monica Ristea szinészné Harag
Gyorgy rendezé alakjat és modszereit idézi fel. Bz a val-
lomas nemcsak egy kivételes tehetségli rendez6 portréjat
rajzolja meg, hanem betekintést nydjt Harag utolsé rende-
zésének alkotéi mihelyébe is.

A kétet masodik részének két egymast kévets tanulmany-
ban mar elemz6 megkézelitésben lattatom Harag Gyorgy
rendezéseit. Két kilonboz6 Creresgnyéskert-eléadasaval kez-
dem a vizsgalddast, pontosabban a zene és az akusztikai tér
jatékainak feltarasaval. Ravilagitok arra, hogy Harag rendezé-
seiben a zene nem pusztan kiséréelem, hanem forma- és sti-
lusteremtd tényezo, a mise en scene szerves része, amely koltéi
minéségében keretezi és mélyiti az eladas jelentésrétegeit.
Megmutatom, miként valik a zene az 6 interpretacidjaban —
a néz6 szamara szinte észrevétleniil — performativ elemmé,
olyan tébbletjelentéseket hordozva, amelyek sokdimenzios
értelmezési lehet6ségeket teremtenek a tudomanyos diskur-
zusban. Tovabba a Harag rendezései kozt tekintélyes helyet
bet6lté 1ibar cimG Osztrovszkij-darab elemzésében azt
vizsgalom, miként fonédik Ossze a rendezéi gondolkodas
a zeneszerz6i munkaval. Ebben az idészakban Harag mar
elfordul a korabbi realista hagyomanyoktol, és egy sajatos
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forma- és aranyesztétika felé kozelit. Tanulmanyomban bi-
zonyitom, hogy a zene ebben a kontextusban szoros korre-
lacioban all a rendezdi intencidval: a hangok mintegy leké-
pezik vagy épp ellenpontozzak a szinpadi viziot.

A harmadik rész mar torténeti és elméleti kérdéseket
boncolgat. Az Emlékezésti] a hangzdsig cimG tanulmanyban
arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy vajon tekinthet6-e
az alkalmazott zene egyfajta leu de mémoire-nak, azaz emlé-
kezet-helynek? Levezetem, hogyan 6rzédhet meg egy adott
korszak vilaglatasa és muvészetszemlélete a hangzé emlé-
kekben, és miként valhat az alkalmazott zene a k6zosségi
emlékezet részévé. Megmutatom, hogyan formaltak a szer-
z6k a kisérézenét a kulturalis és tarsadalmi kézeg hatasa-
ra, és hogyan teremtették meg altala az el6adasok sajatos
atmoszférajat.

Koévetkez6 irasomban mar kifejezetten amellett érvelek,
hogy az alkalmazott zene 6nall6 esztétikai értékkel bir, és
megilleti a mdalkotas statusza. Példaként emlitem a Roman
Szinhazi Szovetség (UNITER) dij-reformjat, amely immar
kilon kategoriaban ismeri el a legjobb szinhazi zenét. Ra-
mutatok arra, hogy az alkalmazott zene alkotoi egyenrangt
tagjai a kortars szinhaz szakmai k6z0sségének, és alkotasaik
fontos attributumai a kortars szinhazesztétikanak. E gondo-
lat mentén egy hermeneutikai moédszert vazolok fel, amely
a hangz6 anyagok értelmezését a vizualis és szoveges ele-
mekkel val6 6sszefonddasban teszi vizsgalhatova. Konkrét
eseteken keresztil szemléltetem, miként kommunikal a zene
a nézével, és hogyan bonthatok ki az el6adas akusztikai ré-
tegeiben rejlé jelentések.

Végil, a zarétanulmanyban a hang és mozdulat kapcso-
latat vizsgalom, a tancmuvészetre jatszva at magam. Arra
vallalkozom, hogy a test és a zene kapcsolatat éppen a jaték
fogalman keresztil kozelitsem meg. Johan Huizinga Homo
Indens cimG mGvébdl kiindulva a jaték jelentésének két ré-
tegét bontom ki: egyrészt mint versengést, masrészt mint
szent és teremté aktust. Ebben a keretben kerill elemzésre a
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20. szazad végi tancmivészet néhany emblematikus alkota-
sa, ahol a hang és a mozdulat sajatos ,,tarsasjatékot” folytat.
E filozofiai-esztétikai eszmefuttatas tovabb tagitja a kotet
horizontjat, itt ugyanis nyilvanvaléva valik, hogy az alkal-
mazott zene kérdése minden el6adéomuvészeti formaban
relevans.

Felmeril a kérdés: miért fontos egy ilyen tanulmany-
kotet megjelenése? A szinhaz és altalaban az el6adomuivé-
szetek atfogd megértéséhez elengedhetetlen a szinpadon
elhangzo zene mélyrehat6 vizsgalata. A zenének a szinhaz-
ban sajat esztétikai attributuma, hatasa, emlékezeti és emo-
cionalis ereje van — ennek tudatositasa gazdagithatja mind
az alkotoi gyakorlatot, mind a befogadéi élményt. Emellett
az alkalmazott zene kutatdsa éppen a komplex, interdiszcip-
linaris megkozelitések jelentéségét hangsulyozza: e teriilet a
zenetudomany, a szinhdztudomany, a kultaratudomany és
az emlékezetkutatas metszéspontjaban helyezkedik el. Ily
modon jarul hozza ahhoz, hogy e kilénb6z6 diszciplinak
parbeszédet folytassanak egymassal. Tovabba nem szabad
megfeledkezniink azokrol az alkotokrél sem, akik az alkal-
mazott zenét életre hivjak: a zeneszerz6krol, hangtervezék-
o6l és zenei munkatarsakrol, akiknek eréfeszitése gyakran
rejtve marad a k6zonség el6tt. E kotet kozvetetten az 6 ma-
vészi hozzajarulasuk fontossagara is rairanyitja a figyelmet
— hiszen mindaz, ami a szinpadon hallhato, tudatos alkotoi
munka eredménye, s e hattérben zajlo kreativ folyamatok
megismerése a szinhaz mélyebb megértéséhez vezet.

Mind hazai, mind nemzetk6zi szinten viszonylag kevés
atfogd munka sziiletett eddig az alkalmazott zene esztétikai
vontakozasaban, igy e kétet a szakirodalomban hianypot-
16 jellegti. A benne 6sszegyijtott tanulmanyok nemcsak az
elmalt évek kutatasainak eredményeit 6sszegzik, hanem re-
mélhet6leg inspiracioul is szolgalnak majd tovabbi vizsga-
lédasokhoz. Szandékom, hogy a kétet irasai arra batoritsak
az olvasot és a mivészetelméleti kutatokat, hogy az alkalma-
zott zenét is ugyanolyan érté figyelemmel hallgassak, mint
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amilyen aprolékos elemz6 figyelemmel kovetik a rendezést
vagy a latvanyt.

A tanulmanyok egytittesen rajzoljak ki a kotet tematikus
ivét. Bar els6 pillantasra szerteagazonak tlinhetnek — hiszen
van koztlk interjd, esettanulmany, torténeti elemzés és filo-
zOfial értekezés is —, mégis szervesen Osszetartoznak. Mind-
egyik {ras az alkalmazott zene valamely aspektusat jarja ko-
ril, és egymasra rimelve erdsitik meg a kétet £6 gondolatat:
hogy a zene az el6adasokban nem jarulékos elem, hanem a
jelentésteremtés egyik motorja. Célom, hogy a kiilonb6z6
megkozelitéseket egymas mellé helyezve gazdagabb, arnyal-
tabb képet adjak errdl a sokoldalu jelenségrol.

Bizom benne, hogy a kétet tanulmanyainak elolvasasa
nyoman az alkalmazott zene Gj megvilagitasba kertl, és a
szinhazi élmény részeként felcsendilé zenét mindinkabb
nem puszta hattérelemként, hanem teljes értéki mavészi
tényez6ként halljuk meg. Ha {rdsaim nyoman a jovében a
szinpadon fenomenizalédé zenemivek tébb figyelmet és
értébb fuleket kapnak, akkor a jelen kotet kiadasa elérte a
céljat.

12



,,CSAK NIVOS ANYAGOT SZABAD {RNI A SZINPADHOZ 18.”
BESZELGETESEK A SZINPADI ZENEROL !

Szinpadi zene, alkalmazott zene, kisérozene— mar
fogalmaiban is nehezen koriilhatarolhat6 jelenség,
mégis a szinhaz és a film elengedhetetlen tartozéka.
Megszolal, megmozgat, hangzik, beszél hozzank, ke-
vésbé értjiik, inkabb érzékeljiik és sokszor észre sem
vessziik, hogy intencionalisan is jelen van, jelen le-
het moégoétte valaki. Csiky Boldizsar, Orban Gyorgy,
Selmeczi Gyorgy és Demény Attila zeneszerzék gon-
dolatai és dillemmai altal a szinhéz- és filmrendezdkkel
valé egyiittmiikodésiik gyotrelmes és felemeld pillana-
taihoz, a szocializmusban valé 1étezésiik groteszksé-
géhez, a zenéhez és magahoz a mesterséghez keriil-
hetiink kozelebb. Boros Csaba a miihelybeszélgetés
helyzetét idéz5, am mivel az interjuk nem egyidében
késziiltek, utélag , komponalt” parbeszédbe hivta dket,
hogy a szinhazi zenér6l sz616 sokhangu, sokiranyu ref-
lexi6ik egyiitt sz6laljanak meg.

Boros Csaba: Mire figyel egy zeneszer3d az alkotds sordn a
szinhdzban? Arra gondolok elsésorban, hogy a szinpadon kiilonbi-
30 tipusii jelek, kifejezdeszkozik tevidnek egymasra. Ezek kiziil a

Jeleke kiziil az alkalmazott Zenei is egy komplex: hildzat.

Selmeczi Gyorgy: Amikor egy zeneszerzd belép egy
szinhazi produkcioba, akkor egyetlen dolog lebeg a sze-
me el6tt, hogy magat az eléadast szolgalja. Ett6l a ponttol
kezdve jon egy ezerismeretlenes egyenlet. Ebbdl az ezerbdl
korilbelil szaz a szerzének a szempontrendszerérél szol.

' Az interja eredeti megjelenési helye: Boros Csaba, 2021, ,,Csak nivds
anyagot szabad irni a szinpadhozg is”. In: Jatéktér, X. (2)
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Beszélgetések a szinpadi zenéril

Vegytk ki ebb6l maganak a mutnek az objektiv sugallatait.
Az eleve adott. Ehhez hozzajon a rendez6i szandék. Akar-e
utalni a mu sajat korara, vagy teljesen meg akarja szakitani
vele a kapcsolatot? Milyen értelemben hasznalja, hova teszi
amuvet? A zenének szolgalnia kell ezt a dontést. Milyen kér-
dést vet fel, ha ez kortars zene? Hiszen a kortars zene prob-
lematika mar eleve egy hatalmas diszkrepancia. Mert mit
értek kortars zene alatt? A médiabol sugarzo elektronikus,
de egyébként tonalis, egyszerlsitett dallamvilagu ritmikus
konstrukciokat? Vagy pedig azt a fajta atonalis, geometrikus,
személytelen dolgot, amit mondjuk a kortars komolyzene
képvisel? Maris olyan dilemmak el6tt allok, hogy...

Orban Gyorgy: Igen, ezek a geometrikus és térbeli
szimmetriak és mindenféle ilyen spekulativ elrendezés a ze-
nében nem biztos, hogy bejon, f6ként pedig egyaltalan nem
biztos, hogy a szinhaznak erre tényelegesen sztiksége volna.
A zenei 1d6t nagyon nehezen érzékeljik. Ez nagyon-nagyon
nehéz probléma. Fin nem tudom eltalalni kiviilrél a metro-
némszamokat, egyszerien képtelen vagyok ra, tiz szazalék-
kal melléfogok, mindig le kell ellenérizzem, szubjektiv tehat.
A masik dolog, hogy van az agyban egy negativ indukciés
gatlas. Ha valami nagyon sokkiroz, stresszel, feszélyez, nyo-
maszt, akkor az agy ezt igyekszik eltavolitani, tehat a figye-
lem értelemszertien elhalvanyul, elfasul és esetleg belealszol.
Tehat egy disszonancia-sorozat unalmassa és almossa tesz.

Kész, ezek élettani dolgok... A dallam behelyettesitése
spekulativ faktorokkal, mint széria satobbi, az nem azonos
kontinensrdl szarmazik. A dallamnak értelme, zarlata van,
ami értelmez és étosza van — szomoru, fenséges stb. Egy na-
gyon magasrendd dallam olyan, mint egy arc. A masik nem
rendelkezik ezekkel, tehat nem tartézkodik ezen a kontinen-
sen, 6 masfajta primitfv &slény.

Boros Csaba: Mcdgis valahogyan alkalmazni kell a zenet,
a helyzetre, a s3ivegre, a rendezésre, exzel pedig sokszor csorbulhat
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Beszélgetések a szinpadi zenéril

a geneszeryoi syandek, vagy rosszul gondolom? Lebet-e mindkettot
egyserre?

Selmeczi Gyorgy: Az alkalmazott zene illazidtlan mun-
ka. Az illuzidk akkor keletkeznek, ha az ember tud mérvado
modon ¢és olyan tartalmu szinpadi zenét irni, hogy az érvé-
nyes legyen a kontextustol — itt most a szinpadra gondolok
—figgetlentl is. Nekiink a palyatarsaimmal végeredmény-
ben szembesiilniink kellett azzal, hogy egyfajta kettGs szer-
2061 €letet ¢liink: vagyis az egyik szerzdéi élettink a szinhazban
vagy a filmben zajlott, tehat az alkalmazott zenék vilagaban,
ahol teljesen mas nyelven beszéltiink, a masik az ugynevezett
utoékornak szant komoly zenemuveinkben. Ez a felismerés a
80-as évek derekan uitotte fel a fejét és nem volt sokaig fenn-
tarthato allapot semmilyen szempontbdl, pszichésen sem.
Tehat el kellett oda jutni, hogy az ember valamilyen mo-
don ezt a két énjét eggyé formalja, hogy a Doppelginger-
effektust valahogy felszamolja. Doppelgingerként nem le-
het élni és nem is kivanatos, mert mindkét én séril. Ebbol
adodott az, hogy egyik oldalrdl leszamoltunk a radikalis
avantgarddal, és a tonalis-modalis zenei vilagok felé kozeli-

Selmeczi Gyorgy. Fotd: Inotai 1.aszlo
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Beszélgetések a szinpadi zenéril

tettiink. Masik oldalrél meg harcosabbak lettiink a szinpadi
zenék tekintetében, és azt a szempontot részesitettiik elény-
ben, hogy csak nivos anyagokat szabad irni a szinpadhoz
is, legalabbis nekiink. Ha a rendez6 valamiféle ,,nivétlant”
szeretne, vagy valamilyen masfajta funkciot szan a zenének,
akkor ott van — és aztan ma meg mar duplan ott van — a vilag
Osszes hangja.

Orban Gyorgy: A kisérézenében altalaban csak meg-
mukkanasok vannak.. Nem olyan nagy a vész, mert ma
mar a k6zonség nem is varna el tobbet. Persze ha a rendezé
azt mondja, hogy masfél masodperc, akkor megtagadom a
munkat. Az nem tud kibontakozni. Kell egy minimalis kifu-
topalya neki, hogy mikodjon.

Demény Attila: Bizonyos zenék bizonyos tereket ki-
dobnak magukbél. Es ugyanez van, azt hiszem, a kiséréze-
nével is. Persze hogyha nem az a cél, hogy valami teljesen
kontrasztba alljon, idegen legyen téle. Az is elfogadhato, és
természetesen lehetséges. Bizonyos dolgokat a zene kidob
magabdl. Bizonyos szineket kidob. Ugyanigy ledobja ma-
gardl a tér, mint egy rossz ruhat, a zenét is, ha nem bel6le
kovetkezik.

Csiky Boldizsar: A szinpadi zene, szoktdk mondani
kisérizene, ez mar mindsit egy tulajdonsagot, de nem ez a
lényeg. Azt, hogy adott pillanatban hangulati hattérzenérél
van-e sz0, vagy olyan zenérdl, amelyik a pillanatnyi szinpa-
di mozgast huzza ala, vele egyiitt él, kihangsulyozza, vagy
pedig egyszertien a szavak helyett all a zene és szuggeralja a
cselekményt vagy mondanivalot, a zeneszerzé mindezeket a
rendezével egyetértésben kell megsziilje. Tehat ez legalabb
haromféle szempont. Ezen kiviil vannak mondjuk kevésbé
participativ szinpadi zenék és nagyon is ,,féranguak” — per-
sze ez az én szubjektiv besorolasom. Nagyon magas rendii
példaul a pantomim esete ebbdl a szempontbdl, ahol nin-
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csenek szavak, de a hozza irt zene mégis szinpadi zene, és
az visz mindent, cselekményt is, szavakat is, helyzeteket is,
konfliktusokat is, érzelmeket is, és igy tovabb.

Boros Csaba: Midta ir szinpadi genét?

Selmeczi Gyorgy: En lényegében az operaban néttem
tel. Tizenévesen — még a Harag-korszakot megel6z6en — egy
teljes zenés jatékot irtam Sardou-nak A szokimonds asszonysdg
cimt szindarabjabdl. A cimszerepet Dorian Ilona jatszotta.
Azota {rok szinpadi zenét.

Boros Csaba: Ha mdir a Harag-korszakot emliti, hogyan en-
lekeszik vissza Harag Gyorgyre és a vele vald munfkdra?

Selmeczi Gyorgy: Harag zenei munkatarsaként egy strt
id6szakra emlékszem vissza. Egy rendkivil nagy zenei m@-
veltségli, készségszinten
1s muzikalis, nagyszaba-
st rendez6t ismerhettem
meg benne, s ez bizonyos
értelemben  kulcskérdés
a szinpadi zenét ir6 em-
berek szamara. Haragban
mindig volt egy torekvés
arra, hogy ¢él6zene szol-
jon a szinpaddal egytitt,
egész egyértelmien letet-
te a voksat az él6 zené-
lés mellett. Erdemes volt
— hogy gy mondjam —
tartasos kompoziciokat
szinpadra vinni és nem
egyszerten csak a megbi-
zas volt a cél, tartalmiak-
ban is szamitott az, hogy

Harag Gyirgy és Selmeczi Gyirgy.
Fotd: Csomafiy Ferenc
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mi szolal meg. Nem utolsé sorban pedig hadd jegyezzem
meg, hogy a Harag koril kialakult atmoszféra és az altala
meghonositott kozeg igényessége tulajdonképpen milyen
termékenyitSleg hatott a késébb jelentSsekké valt zeneszer-
z6kre is.

Boros Csaba: Kikre gondol?

Selmeczi Gyorgy: Hogy csak par nevet emlitsek: Olah
Tibor, Csiky Boldizsar, Vermesy Péter, Orban Gyuri... A
60-70-es években sok muzsikus volt elérheté Kolozsvaron.
Ennek volt egy nagyon érdekes oldalaga — ez a Kolozsva-
ri Babszinhaznak a héskora volt tulajdonképpen, Kovacs

Fartitiirarészlet Selmeczi Gyorgy Siitd Andrds: Egy loesiszdr
virdgvasarnapjahoz, irt zenéjébdl. R. Harag Gydrgy, 1975.
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