EMIL SIRBULESCU



Coperta: Lois Mailou Jones (1905-1998), We Shall Overcome
http://mihsislander.org/2018/02/we-shall-overcome-bhm/



EMIL SIRBULESCU

CARTEA CARE VORBESTE
INTRODUCERE iIN ROMANUL AFRO-AMERICAN

K l/ers\la"\6

Editura UNIVERSITARIA
Craiova, 2020



Referenti stiintifici:
Prof.univ.dr. Liviu Cotrau
Prof.univ.habil. dr. Victor Olaru

Copyright © 2020 Editura Universitaria
Toate drepturile sunt rezervate Editurii Universitaria

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
SIRBULESCU EMIL

Cartea care vorbeste: Introducere in romanul afro-american / Emil
Sirbulescu. - Craiova : Universitaria, 2020

Contine bibliografie

ISBN 978-606-14-1591-5

82.09

© 2020 by Editura Universitaria

Aceasti carte este protejatd prin copyright. Reproducerea integrala sau partiald, multiplicarea
prin orice mijloace si sub orice forma, cum ar fi xeroxarea, scanarea, transpunerea in format
electronic sau audio, punerea la dispozitia publica, inclusiv prin internet sau prin retelele de
calculatoare, stocarea permanenta sau temporara pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea
recuperarii informatiilor, cu scop comercial sau gratuit, precum si alte fapte similare savarsite
fara permisiunea scrisd a detinatorului copyrightului reprezinta o incélcare a legislatiei cu
privire la protectia proprietatii intelectuale si se pedepsesc penal si/sau civil in conformitate
cu legile in vigoare.



CUVANT INAINTE

Prima editie a acestui volum' a fost rezultatul unei cercetdri minutioase,
sistematice, consacrare unui secol si jumatate de roman afro-american, de la
naivele constructii narative ale mijlocului de secol al XIX-lea, pana la
complexa literatura a lui Toni Morrison. Cercetarea propriu-zisa a inceput la
Institutul John F. Kennedy de Studii Nord-Americane (John F. Kennedy
Institute for North American Studies) de la Freie Universitdt Berlin, unde am
beneficiat de doud burse de cercetare, fiind continuatd la W. E. B. Du Bois
Institute for African and African-American Research de la Harvard University,
ca rezultat al unei burse Fulbright.

Intemeiat pe o ampla bibliografie, constind deopotriva din cartile scrise de
autorii de culoare si dintr-o solida interpretare criticd, volumul Cartea care
vorbeste a constituit la data publicarii, prima contributie roméaneasca de amploare
la discutarea unei teme mai putin abordate de cétre americanistii din Romania.
Intentia noastrd a fost de a pune in legatura romanul afro-american, temelia si
modalitatile lui de expresie stilistica cu dezvoltarea insési a negrilor americani si
de a intreprinde, astfel, un studiu a carui semnificatie depaseste pe aceea a unei
simple istorii genologice. Am reusit, astfel, sa evidentiem evolutia conflictuala a
unei mentalitati, conturand concluzii ce privesc, de fapt, intregul ansamblu al
ideilor sociale, politice si estetice care stau la baza culturii negrilor americani din
aceasta lunga perioada.

Necesitatea publicarii unei a doua editii a fost dictatd de interesul sporit
pentru literatura afro-americand manifestat In ultimele decenii in spatiul
academic prin includerea acestor scriitori in programele cursurile de literaturd
americand si abordarea tematicii de un numar tot mai mare de doctoranzi. Un al
doilea argument este numarul foarte mare de contributii la acest domeniu
prezentate in cadrul conferintelor nationale si internationale. La nivel european,
consemnam prestigioasa activitate a unui organism dedicat, the Collegium of
African American Research (CAAR). Infiintata in 1992, scopul acestei
organizatii a fost de a stimula cercetarea in domeniul studiilor afro-americane in
Europa, iar in prezent promoveaza colaborarea intelectuald in acest domeniu — la
care se adaugd si studierea diasporei africane — intre specialisti din Europa,
Canada, China, Japonia, Statele Unite si cateva tari africane. De la prima
conferinta organizata in Tenerife, in 1995, au fost organizate alte 18 conferinte,
in Europa si Statele Unite.

Pentru prezenta editie am recurs la unele modificari necesare:
actualizarea informatiilor acolo unde a fost necesar, restructurarea prin
comasare si redenumirea unor capitole, addugarea eseului introductiv,

! Sirbulescu, Emil. 1999. Cartea care vorbeste: Introducere in romanul afro-american.
Craiova: Fundatia Scrisul Romanesc.
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»Semnificatia culorii”, actualizarea bibliografiei si editarea acesteia in
conformitate cu normele APA. Bibliografia (cuprinzand sursele primare si
sursele secundare listate separat) include numai titlurile citate in corpusul
studiului, spre deosebire de prima editie, care cuprindea si alte titluri
recomandate pentru o eventuald aprofundare a tematicii.

Referitor la citatele din diferitele surse, precizam ca citdrile in text contin
informatii despre autor, anul publicarii si pagina unde se gaseste citatul. in cazul
citatelor mai lungi, acestea sunt redactate in paragrafe separate, cu precizarea
surselor. Traducerea in limba romana a tuturor citatelor — texte literare si studii
critice — ne apartine, cu exceptia putinelor cazuri in care textele sursa au fost deja
traduse in limba romana, si au fost mentionate in mod corespunzator.

In incheiere, doresc s multumesc d-lui Sorin Tudor, directorul Editurii
Universitaria, pentru acceptarea acestui titlu in planul editorial si sa ma folosesc
de acest prilej pentru a adresa sincere multumiri d-nei Marilena Rizescu, tehno-
redactor, pentru colaborarea permanenta pe parcursul elaborarii versiunii finale
a acestui volum. Rabdarea si profesionalismul cu care a acceptat toate sugestiile si
rectificarile propuse de citre autor au facut posibilad publicarea cartii in forma actuala.
Nu in ultimul rand, subliniez contributia definitorie a d-lui Pompiliu Demetrescu,
tehnoredactor, pentru propunerile si observatiile constructive referitoare la unele
aspecte formale, pentru acribia cu care s-a aplecat asupra acestei lucrari si pentru
realizarea artisticd a copertei actualei editii a cartii. Toatd consideratia mea celor
care au contribuit la materializarea acestui demers critic.

Craiova
Mai 2020



CUVANT INAINTE LA PRIMA EDITIE (1999)

Din bogata traditie narativa a Lumii Noi am desprins, pentru a-1 analiza in
detaliu, un filon cu adevarat reprezentativ pentru unitatea in diversitate care
caracterizeaza cultura si literatura americand. Literatura unui grup etnic de
dimensiunile si specificitatea celui afro-american ne-a oferit, pe de o parte, un
camp larg de investigare polidisciplinard — in conditiile in care separarea
etnicitatii si militantismului de valoarea esteticd intrinsecd este dificild, daca nu
chiar imposibila — iar pe de altd parte, un prilej de evaluare a literaturii
nordamericane propriu-zise din perspectiva omului de litere marginal atat din
punct de vedere etnic dar si social, pentru care orientarea centripetd a devenit un
tel abia o data cu ultimele decenii ale acestui secol atat de incercat.

Tulburatoarea relatare a unuia din sclavii negri adusi din Africa pe pamant
american, Naratiune a amdnuntelor celor mai remarcabile din viata lui James
Albert Ukawsaw Gronniosaw, un print african (1770) — atat de des citata in
studiile dedicate literaturii afro-americane — poate constitui (cu riscurile
repetdrii) o potrivitd introducere la abordarea de fata:

Stapanul meu obisnuia sa citeasca rugaciuni in public in ziua de
duminica: atunci l-am vazut eu citind. Niciodatd in viata mea nu am
fost mai surprins decat atunci cand am vazut cum cartea ii vorbeste
stapanului meu, pentru ca asa mi-am inchipuit eu atunci cand l-am
vazut cum se uitd la ea si isi misca buzele. Mi-ar fi placut sa faca la
fel si cu mine. Am fost atat de incantat incat, de indata ce stapanul
meu a terminat de citit, atunci cand nimeni nu era de fatd, 1-am
urmarit pana la locul unde tinea cartea, am deschis-o si mi-am
apropiat urechea de ea, sperand foarte mult ca imi va spune ceva, dar
mi-a pdrut rdu si am fost deosebit de dezamagit atunci cand am
constatat cd ea nu vrea sa-mi vorbeasca. lar atunci mi-a trecut prin
minte cd sunt dispretuit de toti si de toate pentru ca sunt negru.
(Gronniosaw, 2005: 19)"

Asadar, textul civilizatiei europene, occidentale, refuza sa i se adreseze
sclavului de origine africand, nu numai pe timpul traversarii Atlanticului, dar si
pe parcursul noii lui existente pe pamant american. Paradoxal, citim despre acest
refuz intr-un text scris ulterior chiar de persoana respectiva. Motivul cartii care
vorbeste apare, obsedant, in alte cinci scrieri similare ale unor sclavi eliberati.

' Gronniosaw, James Albert Ukawsaw. 2012. A Narrative of the Most Remarkable
Particulars in the Life of James Albert Ukawsaw Gronniosaw, an African Prince. Bath
Printed: Newport, Rhode-Island: Reprinted and sold by S. Southwick, in Queen Street, 1772.
Project Gutenberg EBook. http://www.gutenberg.org/ebooks/15042.
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Intr-un sens foarte concret, traditia literara anglo-americana a fost creatd cu doua
secole In urma pentru a demonstra cd fiinte umane de origine africana dispun de
toate atributele ratiunii si inteligentei pentru a scrie literatura, ca acestia sunt cu
adevarat membri cu drepturi depline ai comunitatii fiintelor inzestrate cu darul
de a gandi si ca, in cele din urma, sunt capabili sa scrie.

Cu doua secole mai tarziu, prima antologie din seria Norton dedicata
literaturii afro-americane (1997) se prezinta publicului insotitd de un disc
compact, o veritabild carte care vorbeste realizata cu mijloacele acestui sfarsit de
mileniu aldturand, astfel, traditiile orale si scrise, evidentiind legéturile dintre
acestea si oferind un rdspuns concret tulburatoarei metafore create de
Gronniosaw.

In studiul de fata ne-am straduit sa reiterim drumul parcurs de romancierul
afro-american, de la primul roman scris de William Wells Brown (1853) pana la
momentul de varf reprezentat de opera lui Toni Morrison (Premiul Nobel pentru
Literatura in 1993) — parte a unei noi renasteri spirituale si artistice, mult mai
ampla decat Renasterea Harlemului negru din anii deceniului al treilea al acestui
secol. Lucrarea nu are pretentia epuizarii subiectului, abordand doar o parte din
scrierile care izbutesc, prin tratarea realitdtilor si problematicii specifice
comunitdtii afro-americane, sa rupa limitarile interne si externe impuse scrisului
predominant etnic, depdsind tendintele de asimilare in maistream si dobandind
valente universale fard a-si pierde trasaturile specifice. Precizam, totodatd, ca nu
ne-a stat in intentie intocmirea unei istorii a romanului afro-american dar, in acest
caz cu totul special, intelegerea operelor unor scriitori de talia lui Richard Wright,
Ralph Ellison, Alice Walker sau Toni Morrison nu este posibild fara analiza
detaliata a surselor, explicitarea cadrului social si amplasarea acestora in
contextul mai larg al literaturii americane si europene.

A rezultat, astfel, un capitol de istorie culturala care incearca sa ilustreze
principiile noului istorism, dupd care romanul functioneaza ca text ce insceneaza
probleme legate de istorie, societate, culturd, artd si literaturd, meditand asupra
rasei, etnicitatii, genului, specificului national, etc., el avand, prin urmare, nu
numai o semnificatie esteticd dar si sensuri culturale si sociale care se cer
analizate in contexte largite. Oferim astfel cititorului roman avizat (si nu numai)
o introducere in romanul afro-american, raportand arta narativa afro-americana
la conditiile istorice si la contextul ideatic existent nu doar in Statele Unite, dar
si in Intreaga lume literard. Este o abordare comparatistd a romanului afro-
american din care nu lipsesc unele trimiteri la domenii conexe: antropologia
culturald, psihoistoria, istoria ideilor, etc.

In sfarsit, o ultimd precizare referitoare la terminologie. Literatura
americand de specialitate utilizeazd in egald masurda Black, Negro, Afro-
American si, mai recent, African-American atunci cand se referd la literatura
semenilor lor de origine africand. Am preferat afro-american pentru o mai mare
usurintd n exprimare, desi in limba romana sintagma de culoare este frecvent
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utilizata. De altfel, cazul nu este o exceptie. Henry Louis Gates Jr. Isi intituleaza
un volum autobiografic Colored People (1993) — deci, Oameni de culoare.

Multumim si pe aceastd cale tuturor acelora care, in diferite momente de
pe parcursul elabordrii acestui studiu, ne-au incurajat si indrumat cu
profesionalism si daruire: in primul rand, prof. univ. dr. Dan Grigorescu, seful
Catedrei de literatura comparata a Universitatii din Bucuresti, pentru increderea
aratata pe tot parcursul tezei de doctorat Romanul afro-american: specific si
universalitate care a stat la baza volumului de fatd; prof. univ. dr. Rodica Mihaila
de la Universitatea din Bucuresti, prof. univ. dr. Virgil Stanciu de la Universitatea
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca si prof. univ. dr. Sever Trifu de la Universitatea
Lucian Blaga din Sibiu pentru aprecierile si observatiile facute cu prilejul
sustinerii tezei de doctorat (Bucuresti, mai 1998) si de care ne-am straduit sa
tinem seama in elaborarea acestui volum; prof. univ. dr. Ana Cartianu si prof.
univ. dr. Dumitru Chitoran care, intelegand interesul pe care il poate prezenta o
asemenea abordare, au insistat s continudm aprofundarea domeniului intr-un
moment cand toate portile ne erau, practic, inchise; Institutului J. F. Kennedy
pentru studii nord-americane (J.F. Kennedy Institute for North-American
Studies) din Berlinul de Vest, pentru sansa de a studia in cea mai mare biblioteca
de americanistica din afara Statelor Unite; Fundatiei Fulbright, pentru bursa de
cercetare acordatd; Henry Louis Gates Jr., seful Catedrei de studii afro-americane
a Universitatii Harvard si Director al Institutului W.E.B. Du Bois pentru Studii
Afro-Americane din Cambridge, MA (SUA) pentru consultatiile acordate si
biblioteca pusa la dispozitie; Werner Sollors, de la aceeasi catedra, care, prin
increderea acordata, a facut posibila prezenta mea la Harvard. Sincere multumiri
celor trei prieteni care, pe parcursul prezentei mele in Statele Unite, m-au ajutat
sa inteleg realitatile societatii americane: Gerald S. Pierce, Lee Baker, Robert
Meagher. In sfarsit, sotiei mele, Doina, si fiului meu, Lucian, pentru rabdarea
ardtatd pe tot parcursul elabordrii acestui studiu.
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INTRODUCERE
Semnificatia culorii

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea literatura americana a inceput sa se
gandeasca la ea nsasi ca un corpus de texte care ar putea fi organizate si
ierarhizate. In acea perioada, scriitori, precum William Dean Howells sau Henry
James, au Incercat sd o defineasca sau sa-i dea directie; mai ales, sunt infiintate
institutii cu scopul de a selecta autori si lucrari demne de posteritate. Institutul
National de Arte si Litere a fost fondat in 1898 pentru a deveni in 1904 Academia
Americana de Arte si Litere, o institutie formata din 250 de membri, organizata
dupd modelul Academiei Franceze. Aceste institutii acordd premii literare carora
li se va adduga primul Premiu Pulitzer in 1917. In perioada interbelici, a crescut
numarul antologiilor si lucrarilor de istorie literard. ca de exemplu T7he
Cambridge History of American Literature (1917), sau Major American Writers
de Howard Mumford Jones (1935). Ele fac posibila reevaluarea autorilor
secolului al XIX-lea, printre care (re)descoperirea in acest fel a lui Melville, si
sunt folosite In universitéti pentru a invata si, prin urmare, disemina si ,,canoniza”
literatura americana.

Dar, the problem of the twentieth century is the problem of the color line —
,»problema secolului al XX-lea este problema liniei culorii” — aceasta este celebra
definitie a relatiilor rasiale formulata de W. E. B. Du Bois in The Souls of Black
Folk (1903). La mai mult de un secol, pare oportun sd reflectim asupra
semnificatiilor acestei afirmatii in secolul care a urmat. De asemenea, ne
preocupd acceptiunile cuvantului ,,culoare”, temele pe care le desemneaza si
semnificatiile simbolice si politice care nu au incetat s se schimbe. Asociatia
nationala pentru progresul oamenilor de culoare (The National Association for
the Advancement of Colored People — N.A.A.C.P) si-a pastrat ,,culoarea” in
acronim, iar multi scriitori au explorat-o in lucrarile lor precum Alice Walker
(The Color Purple, 1982) sau Ntozake Shange (for colored girls who have
considered suicide / when the rainbow is enuf, 1975) sau Sassafrass, Cypress &
Indigo, 1982). Istoric, cuvintele care au desemnat afro-americanii au subliniat
sau au pus intre paranteze componenta de identitate care este culoarea: astfel,
primele institutii care, in secolul al XIX-lea, au favorizat termenul African
(,,teatru african”, ,,biserica africana”, “scoli africane”), si voga pentru termenul
Negro din vremea Renasterii din Harlem si a miscarii Negritude, urmata de Black
in anii 1960 (Black Power — ,,Puterea Neagra”), Afro-American si African
American, fara a uita de sintagma Free People of Color (,,Oamenii de culoare
liberi”) care i-a desemnat pe negrii liberi din Louisiana.

Desemnarea people of color (,,oameni de culoare”) predomina de multa
vreme: acesta este termenul ales de cétre vorbitorii principali la Primul Congres
international al scriitorilor si artistilor negri adunati la Universitatea Sorbona din
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Paris, in 1956, provenind de pe mai multe continente si arhipelaguri pentru a
recrea istoria trecutului lor si a lua Tn considerare perspectivele unui viitor comun.
Asociat cu people (,,0oameni”), termenul color (,culoare”), se regaseste
revalorificat ,,printr-o revenire magnifica a lucrurilor acestei lumi si pentru o
razbunare suprema a spiritului, este acest semn distinctiv pe care il vom folosi in
acest secol XX pentru a afirma, inalta, glorifica cultura popoarelor negre” (in
Eno-Belinga 1983: 304).!

Culoarea aduce nuante multiple intr-o paletd in care nu totul este vazut, asa
cum este ordonat de ideologia dominantd, in alb si negru, dar este perceput intr-
o gama de tonuri care se introduce in campul gandirii si in texte teoretice
conceptul de incrucisare si creolitate sau de passing (,.trecere”), ca in studiul lui
Werner Sollors, Neither Black nor White yet Both (,,Nici negru, nici alb si totusi
ambele”, 1997), sau in volumul lui Paul Gilroy, There Ain’t No Black in the
Union Jack (,,Nu exista nici un pic de negru in [drapelul britanic] Union Jack”,
1987). In Caraibe, culoarea este sugeratd de o multiplicitate de termeni: toate
nuantele astfel introduse intre alb si negru ajuta la provocarea definitiilor oficiale
si marcheaza, de asemenea, diferentele dintre America (de Nord) si cele doud
Americi, Intre continente si insule in toate punctele diasporei.

Culoarea este foarte prezentd in lucrarile scriitorilor, pictorilor sau
muzicienilor (Black, Brown, Beige de Duke Ellington); apare si in expresii
populare — maxime, zicétori, cantece, ca de exemplu in If you're White you're
right / If you're Yellow you're mellow / If you’re Brown you can hang around /
Ifyou’re Black stand back (,,Daca esti alb ai dreptate / Daca esti galben esti moale
/ Daca esti maroniu poti sa mai stai pe-aici / Daca esti negru retrage-te). Nu este
doar o figura de stil: este intelepciune, poezie sau strigdt; se impune cu furie,
vigoare sau insolentd, sugereaza pericol sau violentd, suferintd sau speranta
(Black Boy, Black Symphony, Black Fire, A Blues Book for Blue Black Magical
Women, sau Mood Indigo).

Culoarea este, de asemenea, o experientd, umilitoare sau inaltatoare, o
experientd pe care individul si societatea o exprima prin reprezentari organizate
si ierarhice si prin aprecieri diferite ale timpului si spatiului. ,,Culoarea timpului”
evoca atdt intensitdtile vietii individuale si colective, cat si pericolele care
guverneaza aceste schimbari: culoarea se schimba in timp si tradeaza continutul
unei ere. Numeroasele expresii ale regimurilor de istoricitate fac ca culoarea sa
pard inevitabild; accentuata sau ascunsa, este insasi semnul diferentei, al
alteritatii, dar si al unei stigme indelung asociate, irefutabil, cu inferioritatea si
negarea libertatii. Ca indiciu sau simptom, se referd la marile drame ale trecutului

' ,Le 1° Congres International des Ecrivains et Artistes Noirs”, Présence Africaine 8-9-10
(Juin-Novembre 1956), 7-8. Vezi ENO-BELINGA, M. (1983). ,,Alioune Diop: L homme de
la rencontre.” Présence Africaine, (125), nouvelle série, 302-306. Retrieved April 28, 2020,
from www jstor.org/stable/24350711.
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si dezviluie forme limitate, fragmentate sau discordante sau, dimpotriva, forme
stralucitoare sau emotionante, care dezvaluie, la distantd sau cu incertitudine,
strategiile de scriere ale istorie. Intre omniprezenta si uitare, are loc un joc al mai
multor temporalitati care fixeaza, surprinde, memoreaza sau sterge singularitatea
experientei afro-americane.

In anii ’60, negrul, desemnat prin termenul black, era culoarea timpului,
perioada activitatii politice si artistice intense, care nu numai ca exalta culoarea
neagra prin mai multe sloganuri — black is beautiful, black is my country, black
power — dar 1i antreneaza in reflectie si lucrare colectivda pe majoritatea liderilor
negri, scriitori, artisti si intelectuali. Epitetul ,,negru” a servit pentru a desemna
atat efervescenta politicd din acesti ani, cat si cerintele momentului, precum si
estetica, estetica neagra, a renasterii artistice care a insotit-o si care a fost adesea
abordata din Renasterea din Harlem din anii 1920 si 1930.

»Negrul” a devenit un simbol puternic, un strigat de aderare capabil sa
mobilizeze spiritele si a primit multiple conotatii. El a intrat in toate domeniile:
de la politica la religie, de la economie la cultura, de la lumea muncii la cea a
timpului liber, de la viata de zi cu zi la activitatea stiintifica si la stiinte umaniste,
de la practici lingvistice la studii de limba, s-a stabilit in lumea educatiei, editurii,
creatiei artistice si a pietei de artd, domnind peste imaginatia individuald si
imaginatia colectiva. Obiect de inventie si creativitate care a trezit atata energie
si talente neasteptate, a trezit multd speranta si dorintd. A fost, de asemenea,
obiectul creditelor si manipularilor si a dus la dezamagiri si regrete.

Indiferent daca era amintirea prea amara a hegemoniei albe, sau o replica
oarecum prea naiva a puterii albe, imperiul culorii negre a fost contestat,
deoarece au fost remarcate limitele magiei si puterii sale. Revolutia care a pus
negrul in centrul atentiei s-a Incheiat, ldsand loc unei alte abordari simbolice si
strategice a culorii: vointa de a stabili o noua ordine care sa permita o viatd, o
gandire si o reprezentare mai bund a experientei populatiilor negre din Statele
Unite, dar si a oamenilor de culoare, in contextul mai larg al diasporei — o
abordare noud a trecutului si a unui viitor care doreste sa fie eliberat de o opozitie
excesiv accentuata intre alb si negru. Este interesant de observat cum ideologiile,
strategiile politice, literare sau artistice care sunt infiintate, sunt sterse si reapar,
nu au incetat sa se refere deschis sau implicit la culoare.

Scrierea poate fi citita in culori. Perceptia unei opere este dezvoltata in
functie de categoriile rasiale ale autorului si ale personajelor si astfel defineste
cadrul generic al formelor literare. Adaugarea calificativului ,,afro-american” la
termenul de fictiune instaleaza un joc de relatii angajate, arbitrare, fixe sau
acceptate, care se incadreaza intr-un context istoric si ideologic. Incepand cu
secolul al XVIlI-lea, productia literard afro-americana a inclus autobiografii,
poezie, romane, brosuri si carti filozofice. Aceste publicatii raspund la proiecte
de autoreprezentare, afirmare a identitatii individuale sau a comunitatii. Ele arata
fie scriitori care determind texte apoi identificate rasial, fie, dimpotriva, scrieri
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retinute in conformitate cu o paletd mai nuantatd. Concordanta figurilor si a
vocilor invita la noi lecturi care, in acest sens, recalifica lucrarile. Vocile sunt
auzite in reflectiile oglinzilor si definesc culoarea naratiunii si cea a autorului.

Conectarea corpurilor si a cuvintelor in schimbarea sistemelor de
temporalitate, in timp ce dezvaluie mizele discursului asupra rasei, pune
problema autenticitatii operelor si a autoritdtii creatorului. De exemplu,
examenul oral pe care Phillis Wheatley a fost obligata sa-l sustind in prezenta
notabilitatilor orasului Boston in 1772, si care a fost urmat de o declaratie care
sd ateste cd tandra sclavd era autoarea colectiei Poems on Various Subjects,
Religious and Moral (,,Poezii pe diverse subiecte, religioase si morale”). Aceeasi
declaratie de autenticitate era necesara si pentru celelalte scrieri ale sclavilor, dar
odatd ce autenticitatea a fost stabilitd, termenii dezbaterii s-au orientat catre
calitatea scrisului si locul acestor poezii in lumea literelor. Criticile vor fi
deosebit de dure fatda de Wheatley, fiind reciclate pe parcursul mai multor
generatii inainte de a fi puse in discutie de renasterea literara neagra a anilor 1970.
Dorinta de a rescrie istoria afro-americana si umplerea tacerilor va da viata
marturiilor si scrierilor risipite, uitate sau dispretuite.

Cazul lui Charles Chesnutt este emblematic pentru o analizd a problemelor
rasiale si politicilor segregationiste: autoritatea autorului este supusd tuturor
fluctuatiilor terminologiei utilizate pentru categoriile rasiale. Vizibilitatea
conferitd de cartile sale este la originea unui conflict de identitate si societate care
pune la indoiald propria definitie rasialda, precum si capacitatea sa de a scrie
despre negri. Reprezentativitatea acesteia necesitd un angajament, o alegere sau
un consimtamant care face parte dintr-o legitimitate istorica si culturala.

Din timpuri imemoriale, discursul despre culoare a suferit fluctuatii legate
atat de obiectul studiului, si anume materialitatea, filiatiile si metamorfozele sale,
cat si de complexitatea teritoriilor in care se produce. Fizica lui Newton are
certitudini fixe despre lumina soarelui; dimpotriva, Goethe a contestat caracterul
primordial al luminii albe si a elaborat programul unei fizionomii-fiziologii a
vederii, pentru a dezvalui caracterul imprevizibil si artistic al naturii: o stiintd a
culorilor este Inlocuita de teorii si practici multiple. Avem, de exemplu, istoria
albului si negrului, care, in functie de epocile, filozofiile si stiintele aplicate, sunt
definite drept culori fizice si primare sau, dimpotriva, ca aparitii cromatice sau
reflexe ale luminii. Dar viziunea alb-negru a predominat in tehnicile de
reproducere a imaginii, deoarece se pare ca viziunea culorilor este abordata cu
rezistenta. Aceasta, prin aspectul sau subiectiv, intruchipeaza impresii si senzatii
ale ordinii de seductie, mutatie si sublim. Un exemplu edificator poate fi filmul
Daughters of the Dust (,,Fiicele pulberii”, 1991). Amplasat in 1902, acesta este
o privire asupra culturii Gullah a insulelor din largul coastei Carolinei de Sud si
Georgiei, unde obiceiurile populare africane au fost mentinute pana in secolul
XX, fiind unul dintre ultimele bastioane ale acestor moravuri din America. in
film, culorile manifesta o claritate si o tonalitate care fac posibila acordarea unei
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