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Cuvant inainte

Moto:

,Durerea mea este ca tarasc cu mine

un turn de fildes din care nu pot iesi”.
Scrinul negru

Daca teatrul modern a impus spectacologiei secolului XX sintagma ,ar-
hitectura teatrald”, noile curente ale inceputului acestui secol, prin racordul unor
situatii din cotidian la conceptualizarea artistica a realitatii, duc chiar si mai depar-
te acest proces. In spatele acestei deja familiare asocieri de termeni, scenariul de
teatru deschide lumi construite de regizor.

Scenarizarea este una dintre principalele tehnici ale regiei moderne. in
aceasta etapa esentiala, regizorul opereaza cu o serie de actiuni in succesiune.
In structurarea acestui parcurs, textul de teatru sau, intr-un mod si mai evident,
adaptarea pentru teatru a unui text literar — asa cum este cazul de fata -, devine
un construct si reprezintd actul prim de creatie al regizorului.

Regizorul va opta de fiecare data pentru o forma sau alta de organizare a mate-
rialului ceea ce inseamn4, in realitate, o abordare subiectiva, sau, cu alte cuvinte,
inseamna viziune regizorala.

Din aceasta perspectiva este abordat Scrinul negru. Scenariul transforma romanul
lui G. Célinescu intr-o noud piesa de teatru, si, totodatd, prin aceasta formd, scena-
riul traduce viziunea regizorului.

In consecinta, scenariul de teatru si, in particular, acesta planifica, selec-
teaza si reorganizeaza si un material narativ de proportii, respectiv acea alter-
nanta de epoci si spatii, prin intermediul unui numar impresionant de situatii si
personaje si il duce mai departe pe un parcurs de sine statator. Prin urmare, daca
romanul creeaza perspectiva fiecdrui personaj in parte si ii confera materialitate,
scenariul recupereaza liniile de fortd si construieste prin situatiile scenice un spa-
tiu al semnificatiilor.

Scrinul negru este fresca unei perioade dificile din istoria Romaniei, o peri-
oada plina de controverse si convulsii. O lume se prabuseste, o alta lume se ridica.
Este primul deceniu al Romaniei comuniste, e timpul ,omului nou’, al idealului
egalitatii impuse. Ordinea sociala este zguduitd, scara de valori este cutremurata,
iar polii morali sunt dezorientati. Conflictul pare mdsurabil prin modificarea de-



finitiva a conjuncturilor, exclusiv in ideologii. Binele individual nu are suficienta
forta pentru a dezvolta binele comun, echilibrul social. G. Calinescu simte nevoia
sa lase tot acest conglomerat, toata aceasta teribila dezordine sa se desfaca de la
sine, in creionarea noii societati in care aparenta este diferita, iar fondul este com-
plet ignorat, si unde doar mortii sunt vizibili.

Din tot materialul romanesc, scenariul retine doua axe: cea a lui loanide,
artistul care, prin creatie, se salveaza de stigmatul politic, si cea a lumii de altadata
care dispare de pe scena istoriei, incapabila sa se adapteze noii lumi. Scenariul se
construieste, iar situatiile, respectiv scenele, se dezvolta pe aceste doua coordo-
nate, care pot fi contrase in doua mari planuri de lucru - santierul si jurnalul.

in scenariu, planul individual devine relevant, semnificativ. in acest fel,
desi romanulilustreaza o perioada trecutad a istoriei romanesti, scenariul transcen-
de limitarea temporala si se dezvolta in dimensiunea sa contemporana, general
valabila. Ca atare, destinele personajelor si destinul atotcuprinzator al santierului
se suprapun si, la un moment dat, se identifica. Constructia santierului este sinoni-
ma constructiei noii societati, prabusirea lui traduce prabusirea sistemului social.
Solutia se afla in implinirea personald, individuala. Destinul lui loanide reflecta o
realitate sociala la fel de prezenta astazi ca oricand: niciun fapt istoric nu este cu
adevarat maret fara atingerea maretiei personale si, desi romanul este scris in anii
in care dimensiunile colective de grup abia urmau sa isi faca simtite efectele, sce-
nariul contureaza lipsa de consistenta a unei societati formate din indivizi aflati in
deriva, cuprinsi de deznadejde, cu sufletul ciuntit si cu credinta naruita.

Scenariul - si spectacolul Scrinul negru pus in scena la Teatrul National din
Timisoara in anul 2005 - reprezinta un alt tip de santier. Cele 71 de scene compun
un puzzle de situatii care, prin felul in care sunt construite, prin balansul lor per-
manent intre individual si colectiv, ca si prin sistemul lor de alternante, deschid o
serie de intrebari privind raportul dintre istoria personala si cea sociala, statutul si
responsabilitatea autentica a artistului in orice moment crucial din istorie.
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Propriul spectacol — dupa Scrinul negru de G. Calinescu — nu este o incer-
care, asa cum autoarea isi intituleaza capitolul, ci o incercare reusita, in care ac-
torii si tehnicienii Nationalului din Timisoara s-au lasat antrenati cu evident folos
pentru cariera lor prezenta si viitoare. Pe parcursul a patruzeci de pagini, autoarea
isi explica alegerea. De ce Scrinul negru? De ce loanide? Cand Dosarul Scrinului
negru acuza o tripla presiune asupra romancierului: a cenzurii oficiale, a celei ne-
oficiale, a trimisilor puterii si autocenzura. Rezultatul: un roman-fresca, stufos, cu
o multime de personaje si linii tematice, constructie epica osciland intre punc-
tul de vedere al romancierului-narator de factura balzaciana, dar si proustiana, si
punctul de vedere al celui obligat sa concilieze cu puterea, pentru a salva scrierea
de la iminenta interzicere. Aceasta ambigua pozitionare - privire asupra lumii in
prefacere autoarea scenariului o neutralizeaza prin... dramatizare, mai precis, prin
scenarizarea dupa lectia meyerholdiana. Materia epica se concentreaza in 71 de
scene, adunate in jurul unor teme cinematografic selectate, astfel incat si perso-
najele, prin forta lucrurilor, se reduc la numar, pastrand in canavaua intregului,
doar personajele pregnante pentru mersul actiunii. Dar, repetam: castigul covarsi-
tor al cinematizarii actiunii este retragerea manuitorului de sfori, naratorul, in spa-
tele fapturilor create, fapturi care, la randul lor, se misca in virtutea unei dinamici
si a unui ritm mai presus de firea lor. Cel doua lumi — una sortita pieirii si cealalta,
grobiand, ignoranta, care ii ia locul - se conjuga la vedere, intr-un dans -miscare
aproape neintreruptd, care evita pronuntarea vreunei sentinte. Regizorului-sce-
narist Ada Lupu, care rescrie romanul inainte de a-l aseza in matricea spectacolu-
lui, i se potriveste prea bine o spunere aforistica a lui Meyerhold insusi:,Regizorul
este cel care, in sfera regiei, este tot atat de mult autor pe cat este dramaturgul in
sfera sa. El elaboreaza si interpreteaza piesa din punct de vedere teatral”. Inspirata
scenaristic este si ideea de a aduce un personaj nou, proustian plasat in textura
spectacolului - copilul Filip Hangerliu, cel care, la varsta matura, ce coincide cu
primii ani de dupa 1989, descinde in Bucuresti ca sa-si recapete proprietatile si
comenteaza, cu vocea copilului de altadata, imaginile stralucitoare ale persona-
jelor, care, in anii 50, se zbat jalnic, in asteptarea americanilor ce intarzie sa vina
si sa-i salveze. Lumea de santier, intr-o larvara miscare, ocupa planul din fundal,
umpland spatiul scenic pe verticala si orizontala, in timp ce scrinul negru, obiec-
tul-personaj central, mai important decat arhitectul loanide, se asaza dominator,
sclipind aristocratic si distant, in prim-planul scenei, in timp ce arhitecta repre-
zentatiei, regizoarea, orchestreaza abil intreaga miscare, preocupata sa elibereze
ritmul colectiv si cel ale grupurilor, intr-o veghe permanenta asupra orchestrarii
liniilor, culorilor, eclerajului, miscarii ritmate, cu ritmuri ce se schimba in functie de
situatie.

Sorina Balanescu
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Doctorul Zdnoaga
Madam Farfara
Costicd Prejbeanu
Dragavei
Gaittany
Babighian
Hagienus
Tilibiliu
Zenaida Manu
Monseniorul Valentin de Baleanu
Madam Valsamaki Farfara
Madam Carcalechi
Leu
Paducel
Lilica
Contesa Verner Sternberg
Sultana Demirgian
Zizica
Stefanel Dudescu
Gicu Barcanescu
Lotte Bellio
Vasile
Mini
Laptareasa
Actrita
Muncitori, tarani, aristocrati






Scena 1

Spatiul este un santier. Toatd actiunea se petrece in santier. Toate spatiile
de joc ale spectacolului sunt cuprinse in acest santier, ca si cand o intreagad
lume se afld in reconstructie. Aici este locul in care loanide vrea sé con-
struiascd cartierul de maine al Noii Societati. Muncitorii sunt imbrdcati in
costume luminoase, ca de astronauti. Toate personajele sunt imbrdcate in
costume de muncitor pe santier. Pe tot parcursul spectacolului, se mun-
ceste la acest cartier luminos si frumos al Muncitorilor de Mdine. loanide,
arhitectul si creierul acestui santier, dirijeaza lucrul. Cand incepe o scend,
personajele respective ies din santier, se opresc sau se intorc in timp, ori
sunt provocate de un obiect de mobilier sd retrdiascd sau sd se gandeascd
la un moment din viata lor. Aruncd hainele de muncitor — uniforma fard
care societatea nu ia in considerare oamenii - si fac scena, devenind per-
sonajul respectiv. In timpul deruldrii scenei, santierul continud sd existe
intr-un plan paralel, fie in spate, fie de jur imprejur. Undeva, Idngd loanide,
se afld macheta santierului. In spate — pe zid sau pe un ecran - se pro-
iecteazd atat partea propagandisticd, cat si subconstientul personajelor.
Pe santier, loanide vorbeste intotdeauna la microfon, tare, convingdtor,
pasionat. Peste tot sunt ,aruncate” statii radio, megafoane. loanide cre-
de cd poate crea o lume IDEALA. El creeazd aceastd lume prin subinteles,
prin prezentad, prin faptul cd stie, acceptd sau face posibile toate partiturile
personajelor.

IOANIDE (se aude prin statia radio. Motiveazd muncitorii, le aratd macheta orasului):
Cand monumente cardinale vor rasari in diferite puncte, orasul va avea o confi-
guratie clard. Confuzia nu va mai fi posibila. Piata fostului palat e paradoxala. O
monstruozitate geometrica. Strada Lipscani e o ulita de bardci acoperite cu firme
mari de tinichea. Calea Grivitei e respingatoare. Lipseste ideea. Fiecare a facut ce-|
interesa, anarhic. Statiile metroului din Moscova sunt domuri, palate. Am stat o zi
intreagd sub pamant, am trecut din galeriile de marmura verde in cele de marmu-
rd rosie si apoi la statui. E o feerie subterana care inalta sufletul... il face constient
de forta creatoare a unui popor.

Muncitorii pun mana in vitezd pe lopeti. Lucreazd fericiti, cu multd energie
si spor. O femeie isi scoate uniforma.)

O FEMEIE:
Ce se zideste aici?

UN MUNCITOR:
Eu de unde sa stiu? Cat stii dumneata, stiu si eu!



O FEMEIE (intreabd alt muncitor):
Ce se zideste aici?

DRAGAVEI:
Cum, dom’le, lucrezi ca un rob, fara sa stii la ce? Asa construim noi socialismul?
Orbeste?

UN MUNCITOR:
Muncesc si eu, ce sa fac, tovarase Dragavei?

ALT MUNCITOR:
Nici asta nu e bine, tovarase Dragavei?

IOANIDE (continud):

Piata garii o vad vast patrata, dinspre oras. Cu doua sau patru fantani, aruncand
suluri groase de apa. O statuie, cel putin — de bronz — mi se pare necesara. Statuia
este omul dand sens arhitecturii inerte. Puneti ceva care sa simbolizeze, de pil-
da, elanul spre o lume noud, un barbat ridicand bratele spre soare, cu un ciocan
intr-o mana si cu secera in alta. Un palat al sfatului popular cu un turn sau cu un
alt element ascutit, dominind orasul pe o raza mare, va fi punctul de orientare al
capitalei. Am vedea de aici marile artere desfacandu-se albe, radial sau reticular,
apoi risipindu-se in masivele de verdeata care constituie cartiere de locuinte.

DRAGAVEI:
Vom face, tovarase arhitect, fiti incredintat ca vom face.

Incident in santier. Muncitorii se iau la bataie.

IOANIDE:
Cand?

UN MUNCITOR (cu umor):
Dupa planificarea... in timp si spatiu, tovarase loanide!

DRAGAVEI:
Trebuie sa creasca productia, sa se ridice nivelul de trai al clasei muncitoare.

UN MUNCITOR:
Sprijinit de un regim popular, tovarase Dragavei.

Muncitorii continud munca.
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