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Fantasticul in literatura romana si sud-americana

Proza sud-americana este printre cele mai valoroase si mai originale din
intreaga literatura universala.

In deceniile V-VII ale secolului trecut, prin scriitori ca Jorge Luis Borges,
Ernesto Séabato, Miguel Angel Asturias, Julio Cortdzar, Gabriel Garcia Marquez,
romanul latino-american a reprezentat un adevarat boom pe piata literard, iar ceva
mai tarziu s-a produs un nou reviriment prin Alejo Carpentier, Mario Vargas Llosa,
Paulo Coelho si altii. Tehnica narativd a romanului sud-american a excelat pana la
virtuozitate si pana la o ingeniozitate nemaiintalnita, atingand performante greu de
egalat in evolutia prozei universale moderne.

latd numai citeva motive dintre cele mai temeinice pentru un studiu
comparativ intre fantasticul roménesc si cel sud-american, tezd de doctorat la
origine, cu titlul Intruziuni ale fantasticului in literaturile romdna si sud-
americand, al carei conducator stiintific am fost.

O comparatie intre cele doua literaturi pe linia fantasticului, cu putine
exceptii, nu s-a prea facut pana in prezent.

A studia intruziunile, insertiile, intr-un cuvant, manifestarile fantasticului
in cele doua literaturi, Intre care existd multe puncte de convergenta, dar si unele
inerente deosebiri, nu este o operatie tocmai lesnicioasa.

Intr-un dens capitol introductiv, autoarea se ocupi de ,Premisele
fantasticului ca gen literar” si trebuie sa spunem, de la bun inceput, cé este profund
familiarizatd cu problematica atat de complexd a fantasticului, dupad majoritatea
cercetdtorilor, o categorie esteticd dificil de definit, intrucat contine un mare
coeficient de inefabil, iar dupa altii, in special de orientare structuralistd, in frunte
cu Tzvetan Todorov, un gen literar, nu atat istoric, adica rezultat din observatia
directa a evolutiei faptelor literare, ci mai ales teoretic si abstract.

Autoarea si-a insusit acest punct de vedere, al fantasticului privit ca un gen
literar aparte, guvernat de legile sale proprii.

Demersul teoretic este continuat si in capitolul urmator, ,,Pentru o poetica a
imaginarului”, in care autoarea isi sprijind tezele pe lucrarile lui Jean Burgos,
facand distinctia Intre o imaginatie minimd si o imaginatie sporitd sau potentatd,
care nu mai conlucreaza cu functia realului, specifica fictiunilor delirante care este,
de fapt, fantezia sau fantazia. Trebuie sa pornim de la premisa ca operele fantastice
sunt mai mult un produs al fanteziei decat al imaginatiei.

Cei mai redutabili teoreticieni ai fantasticului raman Roger Caillois si
Tzvetan Todorov, cercetdtori de formatii si orientdri diferite, care se apropie de
natura fantasticului, cu mijloace si metode diferite, unul cu mijloacele
hermeneuticii si fenomenologiei, celalalt cu mijloacele poeticii si structuralismului.
Dupa primul, fantasticul marcheaza o ruptura in ordinea realitatii, dupa cel de-al
doilea, marca distinctiva a cititorului o formeaza ezitarea cititorului, cu precizarea
ca nu este vorba de un cititor anume, ci de un cititor abstract sau mai bine zis de o
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functie a cititorului, reprezentata in text. Acest cititor ezitd intre doud tipuri de
explicatii, prin cauze naturale sau supranaturale, fantasticul reprezentand linia de
demarcatie intre straniu si miraculos. Cele doua definitii sunt complementare, dar
nu si invulnerabile cu limitele lor firesti.

Binevenite si subtile nuantari teoretice sunt realizate si in capitolele ,,Literatura
romana Intre magie si fantasticitate” si ,,Estetica fantasticului romanesc”.

Din literatura romana modernd si contemporand, sunt avuti in vedere patru
autori de proza fantastica: Al. Philippide, Mircea Eliade,Vasile Voiculescu si
Stefan Banulescu, unii dintre cei mai reprezentativi si emblematici.

La Al Philippide, in nuvelele sale Imbratisarea mortului (1940) si Floarea
din prapastie (1941) este decriptat un fantastic introspectiv, analitic.

Mircea Eliade ocupa un spatiu amplu in aceastd lucrare, datd fiind
importanta marelui scriitor si mitolog in evolutia fantasticului romanesc.

In cazul sdu, autoarea remarca un fantastic doctrinar, de natur filosofica si
mitologicd. Inspiratd este paralela dintre Mircea Eliade si marele scriitor sud-
american, Jorge Luis Borges, ambii profesind, cu dexteritate, un fantastic erudit si
cerebral, prin care exceleaza in literatura moderna a veacului trecut. Sunt gasite
mai multe puncte de convergentd intre cei doi mari creatori: jocul cu eruditia ,
problematica timpului, valorificarea miturilor.

La Vasile Voiculescu, ale carui povestiri, aparute postum, reprezintd, de
asemenea, un moment de varf in proza noastra fantastica, autoarea pune accentul
pe fantasticul de sorginte mitico-magica (In mijlocul lupilor,Ultimul Berevoi), iar
din proza lui Stefan Banulescu examenul critic se opreste asupra povestirilor din
volumul larna barbatilor (1965), puse sub semnul fantasticului miraculos.

Punctul-forte al acestei teze de doctorat il reprezinta capitolele dedicate
prozei sud-americane, in care comentariul critic atinge, adeseori, excelenta.

Desi termenul de realism magic este imprumutat din recuzita
expresionismului german, proza sud-americand a creat din el o adeviratd
paradigma specificd, o marcé distinctiva, proprie si originala, in care se inscriu cei
mai multi dintre reprezentantii sdi de cea mai mare notorietate, comentati pe larg si
cu multd aplicatie de autoare.

La Miguel Angel Asturias, realismul magic se manifesta, din plin, in
romanul Oameni de porumb, n care predominantd ramane fascinatia miturilor din
stravechea culturd mayasd, ce razbat mereu la suprafata, in realitatea cotidiana a
Guatemalei.

Jorge Luis Borges este unic si inegalabil, un moment de apogeu in istoria
fantasticului universal, propunand, prin opera sa inconfundabild, o lectura infinita
a universului, cum foarte bine zice autoarea, concepand textul ca intertextualitate,
valorificand parodoxurile logice si complicandu-se in jocurile sofistice ale
eruditiei, Intinzandu-i cititorului adevarate capcane si derutandu-I prin crearea unor piste
false, intr-o permanenta si irezistibila dispozitie ludicd prin care Textul devine Lume si
Lumea devine Text.

Prin Borges, ingeniozitatea se impune drept calitatea dominantd a
literaturii, care aspira spre un 7Text fotal. Opera lui Borges se constituie Intr-o



veritabild sintezd a fantasticului universal, cu punctul de plecare in Edgar Allan
Poe, care poate fi considerat marele sdu model. Borges se abate de la paradigma
realismului magic, pe care o reintalnim la celalalt mare contemporan si emul al sau,
Julio Cortazar, cu celebrul sau roman Sotronul (1963), aparut la Paris si care
trebuia sa se intituleze Mandala, termen preluat din filosofia tibetanad si care
inseamna centru.

Cortazar a profesat un fantastic filosofic existentialist, omul fiind, in
conceptia sa, in cdutarea unui centru existential, pe care nu-l giseste niciodata.
Deconcertantd si derutantd raméane in aceastd capodoperd tehnica destramarii
logicii narative, amintind de modalitatea jocului de copii, cu acelasi nume. Tot la
Cortazar, autoarea vorbeste despre fugacitatea realitatii imediate.

Ajunsi la acest punct, trebuie sd spunem cd Andreea Iliescu are o
neindoielnica vocatie teoreticd, definind, cum nu se poate mai pertinent si mai
adecvat, realismul magic sud-american ca o forma de neofantastic.

Dacid fantasticul traditional se nastea dintr-o rupturd cu realitatea,
neofantasticul ia fiinta direct din realitate, ca o prelungire a ei, ca o alta realitate,
esential diferita de cea cotidiana.

Exceptional este si capitolul consacrat prozatorului sud-american de cel
mai eclatant succes, Gabriel Garcia Marquez, cu capodopera sa de cea mai mare
virtuozitate tehnicad, Un veac de singuratate, in care realismul magic cunoaste
momentul culminant, prin amestecul halucinant de real si fabulos, in care este
trasatd mitografia asezérii Macondo, invaluitd intr-un mister impenetrabil ce a
trezit in randul cititorilor un val de macondolatrie. De un tratament special se
bucurd si metamorfozele realitatii in universul prozei scurte marqueziene.

Autoarea realizeazd o spectaculoasd incursiune in aceastd stralucitd
constelatie a prozei sud-americane.

Prin acest studiu comparativ, Andreea Iliescu se inscrie in randul celor mai
inzestrati exegeti ai tinerei generatii.

Profesor universitar doctor - critic si istoric literar
Ovidiu Ghidirmic






CAPITOLUL I
PREMISELE FANTASTICULUI CA GEN LITERAR

Fantasticul, ca gen literar, a intAmpinat nenumadrate dificultati in procesul
de statuare a unei poetici; una dintre acestea este reprezentatd de neclaritatea
granitelor acestui gen de literatura.

A identifica o opera fantastica cu simpla prezentd a unui element miraculos
este, indubitabil, o intreprindere la fel de zadarnica ca cea prin care o opera se
considerd tragica ca urmare a includerii in structura ei a unuia sau a mai multor
elemente tragice sau ca aceea care defineste povestirea prin prisma dimensiunilor
reduse ale textului. Doar criteriul dimensiunilor reduse ale unei naratiuni nu
confera calitatea de povestire oricarui text.

Prin definirea unei forme literare se urmareste sa se simplifice studiul acesteia,
sd se delimiteze sfera ei semantica, limitele carora li se circumscrie si sa se deosebeasca
ansamblul functiei si al functiondrii acesteia de cel al altor forme aseméanatoare.

Caracteristica definitorie a genului fantastic, trasaturd asupra careia par sa
coincida toti criticii acestui gen, ar consta in capacitatea literaturii fantastice de a
provoca frica sau groaza. De exemplu, pentru Louis Vax, ,,arta fantastica trebuie sa
introduca terori imaginare in mijlocul lumii reale”. Potrivit aceluiasi autor:

Lo sobrenatural, cuando no trastorna nuestra seguridad, no tiene lugar en la

narracion fantastica. Dios, la Virgen, los santos y los dngeles no son seres

fantasticos; como no lo son tampoco los genios y las hadas buenas. En cuanto a

los dioses de la fabula, Pan, por ejemplo, pueden llegar a ser fantdsticos cuando

en ellos se encarnan instintos salvajes.’

Pentru a salva distanta care separa universul supranatural al zénelor si al
miracolelor de universul nostru, guvernat de legi imuabile, care exclud miracolele,
Roger Caillois propune doua concepte diferite — miraculosul si fantasticul - i explica:

El universo de lo maravilloso estda naturalmente poblado de dragones, de
unicornios y de hadas; los milagros y las metamorfosis son alli continuos, la
varita magica, de uso corriente; los talismanes, los genios, los elfos y los animales
agradecidos abundan; las madrinas, en el acto, colman los deseos de las
huérfanas meritorias...En lo fantdstico, al contrario, lo sobrenatural aparece
como una ruptura de la coherencia universal. El prodigio se vuelve aqui una
agresion prohibida, amenazadora, que quiebra la estabilidad de un mundo en el
cual las leyes hasta entonces eran tenidas por rigurosas e inmutables. Es lo
imposible, sobreviniendo de improviso en un mundo de donde lo imposible estd
desterrado por definicion.’

"Louis Vax, Arte y literatura fantdsticas, Eudeba, Buenos Aires, 1965, pags. 10-11; in trad.:
,Supranaturalul, cand nu ne perturbd siguranta, nu se manifestd in naratiunea fantasticd.
Dumnezeu, Sfanta Fecioard, sfintii §i ingerii nu sunt fiinte fantastice cum de altfel, nu sunt nici
geniile §i zdnele bune. In ceea ce priveste zeitdtile fabulelor, cum este Pan, de exemplu, acestea pot
deveni fantastice, cand intruchipeazd instincte salbatice”.

2Roger Caillois, Imdgenes, imdgenes..., Sudamericana, Buenos Aires, 1970, pag.11, in trad.:
,, Universul miraculosului este, in mod firesc, populat cu dragoni, unicorni §i zdne; miracolele si
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Caillois defineste literatura fantastica ca pe ,,un joc cu frica”; in literatura
miraculosului, in schimb, ,,incilcarea legilor naturale nu provoaci teama”. Intr-o
lume tutelatd de stiintd, povestirea fantastica deschide o fereastrd spre tenebrele
taramului de dincolo si prin bresa astfel creatd, se strecoara teama si fiorii. Un
asemenea fior nu poate irupe in imparatia miraculosului, unde stiinta nu este decat
o altd minune; realitatea insdsi nu este mai putin magica si miraculoasa decat magiile si
miracolele care populeaza povestile cu zane. De aceea, pentru Caillois, fantasticul

no podria surgir sino después del triunfo de la concepcion cientifica de un orden
racional y necesario de los fenomenos, después del reconocimiento de un
determinismo estricto en el encadenamiento de las causas y los efectos. En una
palabra, nace en el momento en que cada uno esta mas o menos persuadido de la
imposibilidad de los milagros. Si en adelante el prodigio da miedo, es porque la
ciencia lo destierra y porque se lo sabe inadmisible, espantoso.

Un astfel de moment s-a Inregistrat intre anii 1820 si 1850, cand, potrivit
lui Caillois, ,,acest gen inedit si-a distribuit capodoperele”.*

Frica, desi doar un efect, ar constitui un fel de barometru al fantasticului.
H.P. Lovecraft, autor de literaturd fantasticd si teoretician al acestui gen,
impartaseste convingerea celorlalti critici, referitoare la capacitatea fantasticului de
a-1 infiora pe cititori, drept criteriu definitoriu pentru aceasta literatura.

La atmosfera es lo mas importante, pues el criterio definitivo de la autenticidad de
lo fantastico no es la estructura de la intriga, sino la creacion de una impresion
especifical...].Por eso debemos juzgar el cuento fantastico no tanto por las
intenciones del autor y los mecanismos de la intriga como por la intensidad
emocional que provoca [...]. Un cuento es fantdstico simplemente si el lector
experimenta profundamente un sentimiento de temor y de terror, la presencia de
mundos y poderes insélitos.”

Un alt cercetator al fantasticului, Peter Penzoldt, a insistat, de asemenea,
asupra faptului ca ,,exceptand basmul cu zane, toate povestirile supranaturale suscita

metamorfozele au loc neincetat; bagheta magica este de uz curent; talismanele, geniile, elfii si
animalele recunoscatoare abundd; zdnele ocrotitoare indeplinesc pe loc dorintele orfanelor
meritorii. In sfera fantasticd, dimpotrivd, supranaturalul apare ca o rupturd a coerengei universale.
Miracolul devine aici o agresiune interzisd, ameninfdtoare, care distruge stabilitatea unei lumi in
care, legile erau considerate, pana atunci, riguroase si imutabile. Imposibilul survine intr-o lume de
unde imposibilul este alungat prin definitie”.

3ldem, pag. 12, in trad.: ,,au ar putea sa se iveasca decdt dupd triumful conceptiei stiinfifice a unei ordini
rationale si necesare a fenomenelor, dupa recunoagsterea unui determinism strict in inlantuirea cauzelor gi
a efectelor. Asadar, fantasticul ia nastere in momentul in care suntem mai mult sau mai pufin convingsi de
imposibilitatea miracolelor. Dacd, de acum inainte, minunea produce teamd, aceasta este o consecinfd a
Japtului ca stiinta izgoneste sentimentul fricii, declarandu-I inadmisibil, infricosdator”.

*Idem, pags.23-24

5 H.P. Lovecraft, Supernatural Horror in Literature, Ben Abramson, New York, 1945; in trad.:
Atmosfera este cea mai importantd, deoarece criteriul esential al autenticitatii fantasticului nu este
reprezentat de structura intrigii, ci de crearea unei impresii specifice (...). De aceea, trebuie sa
caracterizam povestirea fantastica, nu atat prin intentiile auctoriale si prin mecanismele intrigii, cat
prin intensitatea emotionald pe care o provoaca (...). O povestire este fantastica daca, pur si simplu,
cititorul experimenteaza un profund sentiment de teama si de teroare, dacd se confruntd cu prezenta
unor lumi si puteri insolite”.
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