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PREFATA

Cartea de fata este o parte din teza de doctorat cu titlul “Teatrul-un sistem
semiotic” sustinuta in cadrul Scolii Doctorale de Teatru si Artele Spectacolului la
Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica din Bucuresti. Autoarea Diana
Istina Pacurar propune o cercetare asupra conditiilor generale ale productiei de
semne in practica teatrala, avand o perspectivd care imbina analiza sistemului
de semne s1 semiotica pictoriala (graficd) cu scopul valorificarii bogatiei de forme
teatrale si cresterii rolului cunoasterii aplicate in campul cercetarii si practicii
teatrale. Cartea apare intr-un context marcat de efortul de epistemologizare si
reepistemologizare a disciplinelor si a campurilor de cercetare si de elaborare de
nol instrumente pentru a gandi, intelege si gestiona complexitatea, dar si de a
stimula creativitatea si abordarile inovative.

Laaproape un secol de contributiile Cercului de la Praga la fundamentarea
abordarii semiotice a teatrului, care au generat un proces de Innoire a teoriei si
practicii teatrale, cercetarea teatrald intampina evolutiile recente ale semioticii
ca analiza transversala diverselor domenii de cercetare si de practica, mai ales a
celor pe care le inglobeaza creatia teatrald, urmarind demersul poststructuralist
de unificare a discursurilor teoretice — de la teoriile creatiei la stiinta cognitiva
si de la semio-informatie la influenta ubicuitatii mediului tehnologic asupra
gandirii si comportamentului uman. Pe parcursul acestui proces domeniul teatral
continua sa se confrunte cu provocarea semnalata de Forrester, conform careia,
“sistemele caracterizate de o structurd complexd, non-linearitate si feedback
multiplu (multiple bucle) au comportamente anti-intuitive”, in timp ce teoriile
semnificatiel pun accent pe codificare si valori, cunoasterea fiind abordata ca
experientd, creativitate, interactiune, context.

Demersul autoarei se caracterizeaza printr-o strategie metodologica
coerenta care 11 permite sa identifice, sa investigheze analitic si sa gandeasca
sistemul de semne teatral prin modele avand asemanari impartasite si de alte
sisteme artistice, cat si functii proprii care confera teatrului un statut de “teritoriu
cultural considerat esential’(p. 13). Ea insasi regizoare, Diana Pacurar construieste
si fundamenteaza perspectiva practicianului in noile contexte ale societatii de
cunoastere, confruntatpe de oparte, cunevoiade asistematiza bogatia de informatie
stiintificd pentru a permite identificarea de structuri si tipologii, iar pe de alta
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parte, nevoia de a optimiza tehnici si instrumente pentru a reduce incertitudinea
s1 fluiditatea granitelor laboratorului de cercetare teatral ca urmare a “pierderii
continuitatii ontologice a esteticii” i a re-tematizarii esteticii contemporane prin
accentul pe dimensiunea cognitiva a experientei estetice. Experienta estetica
consideratd de Monroe Beardsley drept “un demers rational analog stiintei
empirice” si filosofia artei ca logica practicd, instrumentala, cu accent pe aplicatii
ale cunoasterii, au avut un ecou in analizele interdisciplinare din orizontul noilor
estetici — Ernst Mayr, Lev Manovich, Bruce Sterling, James Bridle, Contreras
Koterbay&Mirocha, s.a. — care se definesc drept intersectii ale teoriei — in cazul
unora dintre acestia, ale tehnologiei — cu fenomenul artistic atat prin explorare si
experimentare de laborator, cat si prin rescrierea la un nivel superior a limbajelor
si tehnicilor, lucrarea de fata construind o interfatd pentru diverse abordari ale
artei g1 industriilor imaginatiei, in spetd, cele care pot clarifica multimodalitatea
semnului teatral. Cercetarea raspunde situatiei generate de coexistenta in spatiul
cunoagterii a mai multor generatii de instrumente metodologice, strategii teoretice
si aplicatii care modeleaza spatiul culturii adesea impredictibil ca tectonica
culturald, aspect care testeaza capacitatea de auto-organizare (self-sufficiency) a
sistemului cultural, de co-realizare a cerintei de sustenabilitate cu deschiderea spre
proiecte alternative in cadrul vietii culturale, cat si senzitivitatea paradigmelor si
instrumentelor de analiza ancorate de logistica conceptuala, filosofica, a creatiei
s1 educatiei teatrale ca pragmatici de lunga durata.

in acest context autoarea initiazi discursul asupra propriei investigatii cu
o precizare terminologicd necesara privind binomul teatru-piesa de teatru:

“Teatrul se refera, aici, la complexul de fenomene asociate tranzactiei
interpret-public — adica producerea si comunicarea sensului in spectacol si
asoclerea cu sistemele care stau la baza acestuia. Pe de alta parte, prin piesa
de teatru se intelege acel mod de fictiune conceput pentru reprezentare
scenica si construit conform conventiilor particulare (dramatic). Epitetul
teatral este, asadar, limitat la ceea ce are loc intre interpreti si spectatori, in
timp ce epitetul dramatic indica reteaua de factori, referitoare la fictiunea
reprezentata” (p. 134).

Punerea in ecuatie ia forma primei intrebari de cercetare, importanta si in
constructia discursului filosofic, respectiv, daca

“O semioticd a teatrului este conceputa din start bi sau multilaterala, ca

un sistem integrat, sau exista, realmente, un schimb necesar intre doua
(sau mai multe) discipline altfel separate.. Este posibil sa se recontureze
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in termeni semiotici un corp analitic plin de poetica de tip aristotelic,
incarcat de toate principiile comunicative, reprezentative, logice, fictive,
lingvistice st structurale?”

Conform autoarei “aceasta ultima abordare interogationala reprezinta
unul dintre motivele centrale din spatele acestei lucrari” (p. 136). Raspunsul ia
forma scepticismului epistemologic in finalul tezei de doctorat, desi in intervalul
dintre paranteze — intre intrebarea de mai sus si aceeasi intrebare repetata retoric
in finalul tezei in loc de raspuns — se construieste un discurs relevant atat in plan
teoretic, cat mai ales, aplicativ, convergent schimbarilor in sistemul general al
cunoasterii stiintifice si avansului limbajelor vizuale grafice in descrierea accesibild
Intuitiv a unor structuri complexe si procese spatiale care exploreaza si valorifica
analogii Intre imaginatie, creativitate, inteligenta si universul virtual.

Depasirea impasului este posibila iIntr-un scenariu metodologic in
care Intrebarile devin etape In formularea unor intrebari mai potrivite, de
exemplu,”’Ce anume devine valid ca fiind o unitate purtatoare a semnificatiei in
teatru?” (p. 146). Aceasta intrebare include o serie de premise prin care Pacurar
Is1 conecteaza propria investigatie la reflectia filosofica a unei pleiade stralucite
de regizori si critici de teatru care au identificat tertiaritatea Actor — Personaj —
public Spectator, drept sistemul ireductibil al semnificatiei in teatru — instituirea
functiei-semn, comunicarea, perceptia sensului si analiza semnificatiilor. In
spiritul abordarii cognitive Pacurar defineste relatia Actor-Personaj printr-un set
de semne, componenta Personaj-Spectator, prin mesaj, iar relatiile dintre aceste
entitati prin reguli de compozitie (combinare) ale codului, ceea ce i permite o
tratare sistematica cu acces in ambele directii, spre niveluri de abstractizare, cat
sl spre experimentare si perceptie, cu diferentieri clarificatoare Intre structuri
(invizibile), semne teatrale si fluxul perceptiv.

Strategia metodologici reflecti o circularitate multipli. In prima instanta
extinde aria de cercetare pentru a ingloba noi dimensiuni teoretice si modele de
analiza. Conceptul de sistem este explorat in cinci mari arii teoretice - biologie,
cibernetica, stiinte sociale, filosofie, lingvistica, iar conceptul de structurad este
urmarit ca clement al acestor teorii, cat i In planul dezvoltarii paradigmei
structuraliste — lingvistica, teoria literara (analiza mitului), antropologie
structuralista, s.a. — sugerand o abordare cumulativa a acestor evolutii intr-o
teorie a semnificatiel corelatd cu modelarea sistemului de relatii dintre domeniile-
sursa si meta-formarea semnelor teatrale si descrierea traiectoriilor generative
ale creatiei si formelor de cooperare intre entitdtile teatrale. Aceasta abordare o
conduce pe autoare la o arborescenta bogata in noduri conceptuale, proprietati,
st operatii — de grupare, combinare, clasificare, pe parcursul primelor capitole.
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Aceste incursiuni in varii domenii i permit identificarea unor problematici
asoclate cu teoria sistemelor — complexitatea organizatd, comportamentul,
structura, starile sistemului, fluctuatiile, auto-organizarea, productia de sens. Sunt
explorate pe baza unei bibliografii relevante evolutia cunoasterii si importanta
innoirii conceptuale, cresterea rolului stiintei aplicate in atingerea unor obiective
precum: crearea de unelte metodologice pentru intelegerea unei realitati complexe
avand elemente interconectate si care fac dificila atat identificarea marginilor
structurii, cat si diferentierea si disocierea unor elemente; ajustarea unui model
conceptual prin evaluarea gradului de adecvare empirica; observarea unor
comportamente ale sistemelor precum — auto-directia, auto-reglarea, adaptarea,
diferentierea, integrarea, latenta, interdependenta, s.a.; identificarea structurii ca
element neobservabil, pe baza analizei comportamentelor si a extragerii pattern-
urilor, sublinierea rolului fluxurilor de informatie in mecanismele homeostatice
sl autopoiezei. Sunt identificate unele limite ale teoriei sistemelor sociale,
succesiunea stransa de crize fiind relevanta pentru supraestimarea gradului inalt
de adaptabilitate in functie de cunoastere si performantele agentului rational, al
comunitatii culturale, sau al proceselor de educatie.

Se mentine pe parcursul lucrdrii o strategie de juxtapunere a ambelor
regimuri de enuntare si analiza a problematicii — top/down, bottom up —in analiza
semnelor st structurilor teatrale si analiza graficd care permit distingeri in campul
cunoagterii, dar avanseaza in constructia de niveluri de analiza intre “laboratorul
de cercetare analogic” specific umanitatilor si analizele structurii complexe,
interdisciplinare cu ajutorul formalismelor logice ca “laborator digital” printr-o
migcare atent justificatd de autoare, dar cu o atitudine enciclopedica, motivata
de o intentie de reinnoire conceptuala, de la semiotica lingvistica la taxonomii
ale semnelor teatrale bazate pe semiotica tertiaritatii si prin incursiuni in diverse
problematici si niveluri de analiza precum, clasificarea semnelor in logica lui
Peirce, semantica, sintaxa si pragmatica logica a lui Morris, sau prin cartografieri
ale conceptului de structura in teoria literara, antropologie, psihologie, educatie.

Cercetarea de fata ca drum critic aminteste ca in spatele revarsarii semnelor
simbolice In era tehnologica, cat si al bataliei pentru controlul referential (indicial)
s1 al resurselor de orice fel (capitaluri, date, inovatii, resurse naturale, timp, etc)
se afld structuri si forme de cunoastere, teatrul fiind un spatiu de resurse estetice
s cognitive prin care se regenereaza comunitatea, gandirea si constientizarea, se
relanseazi ciclic forme inovative si poate creste diversitatea formelor artistice. In
oglinda, semiotica pictoriald ca metateorie si metalimbaj, permite vizualizarea
problemelor si contribuie la solutionarea lor, putand genera cunoastere calitativa
— creativitate, principii de compozitie si tehnici teatrale — prin moduri intuitive
vizuale, semiotic ateatrald ca tip de analiza contribuind la inteligibilitatea si
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calibrarea unor structuri teatrale de adancime, dincolo de corpul de imagini i
naratiuni ce formeaza cultura teatrald.

Semiotica — stiinta a semnelor, implicd raporturi adesea tensionate intre
semnificare si comunicare, atat din perspectiva metodologica cat si din perspectiva
axiologica, a nivelurilor si dilemelor constiintei individuale care opereaza cu
semne, le atribuie valori si semnificatii, de unde si ingrijorarea unor autori ca
Mieége, in anii 90, sau Danesi, ultimul analizei semiotice cerea imperios o refacere a
prioritatilor: “sistemul semiotic mai intai, tehnicile de comunicare, dupa” — tocmai
pentru a proteja bogatia de informatie si conexiunile intre logica (conectare in
profunzime si arhitecturd) si flux (perceptiv) realizabile prin intermediul semnelor,
a semnelor teatrale in spetd. Cunoasterea teatrala de temporalitate ampla creaza
“geografii ale emotiel si sensibilitatii”, locuri si experiente de gandire, reflectie,
participare, dialog.

Dy. Ana Maria Munteanu, Profesor Emeritus — Stintele Comunicari
Universitatea Ovidius din Constanta






INTRODUCERE

Dintre toate descoperirile recente ce fac apanajul stiintelor umaniste,
nici un eveniment nu a Inregistrat un impact mai radical si mai profund decat
dezvoltarea semioticii. Semiotica poate fi definitd, cel mai bine, ca stiinta dedicata
studiului productiei de sensuri, in cadrul societatii. Ca atare, este la fel de preocupata
de procesele de semnificatie cat si de cele de comunicare, adica mijloacele prin
care semnificatiile sunt generate si intersanjabile. Aria de acoperire este de asa
naturd incat semiotica nu poate fi consideratd pur si simplu o ,,disciplind”, in
acelagi timp fiind s1 mult prea polifateticd, eterogena, ea nu poate fi redusa la o
,metoda”. Este considerata in mod ideal cel putin o stiintda multidisciplinara, ale
carel caracteristici metodologice precise variaza in mod necesar de la un domeniu
la altul. Metodele semioticii sunt unite insa de o preocupare globald comuna,
aceea de a descoperi o mai buna intelegere a propriilor actiuni si comportamente,
descoperindu-le de fapt, sensului lor.

Scopul principal al acestei lucrari este de a examina posibilitatea defalcarii
semiotice a unui spectacol de teatru si de a sugera posibile directii pentru cercetari
viitoare, aplicate Intr-un teritoriu cultural considerat esential.

Capitolul T ofera notiunile elementare si generale despre conceptul de
sistem, despre organizarea intima a acestuia, despre relatiile dintre componentele
unui sistem si cum influenteaza aceste legaturi, structura nou creata, adica sistemul.
S-a incercat trecerea in revista a principalelor domenii in care cercetarile efectuate
au avut o contributie esentiala la elaborarea Teoriei Generale a Sistemelor.

Capitolul II aduce argumente pentru sustinerea importantei cunoasterii
structurii organizate a unui sistem. Aceste cercetari si concluziile trase au
generat un curent important filozofic si social, structuralismul, care a influentat
considerabil evolutia ulterioarad a societatii.

Capitolul III subliniaza faptul ca dezvoltarea structuralismului a impus
obligator, cunoasterea intima a unui sistem, functionarea optimd a acestuia si
influentele reciproce dintre mai multe sisteme. Prin urmare, s-a ajuns sa se puna
problema interpretarilor si a semnificatiilor produse de elementele unui sistem,
fapt care a determinat aparifia unei noi stiinte, semiotica. Pentru a intelege
conceptele cu care opereaza aceasta disciplind academica, este obligatorie
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prezentarea conceptelor de baza cu care opereaza aceasta stiinta si contributia
fundamentald a anumitor cercetatori, in dezvoltarea si aplicarea acesteia.

Capitolul IV ofera cadrul realizarii unei investigatii care se referd la
radiografia teatrului privit ca un sistem semiotic. Se precizeaza ctapele prin care
acest sistem cultural ajunge sa poata fi analizat prin prisma elemenelor semiotice,
teatrul putand fi considerat ca cel mai mare furnizor de semnificatii datorita
numarului important de semne pe care il contine.

Capitolul V familiarizeaza cititorul cu notiuni legate de semantica
interpretativa. Am considerat important sa aloc un spatiu, chiar daca lecturarea
acestula presupune o anumita anduranta, translatarii notiunilor semiotice
lingvistice in spatiul teatral, pentru o mai buna intelegere a analizelor efectuate
pe teatru, privit ca un domeniu de cercetare. Concluziile acestei translatari insa,
pot fi folosite benefic si de practicienii teatrului, privit ca mestesug.

Chiar dacda s-a produs aceasta revolutie in stiintele comunicarii,
numita semioticd, teatrului 1 s-a acordat mult mai putind atentie, in ciuda
paletel incomensurabile de forme teatrale, care transmit o generoasa cantitate
de informatii. Teatrul reprezintd astfel, cu certitudine, o puternica zona de
investigatie semiotica.



CAPITOLUL |

MODELUL UNUI SISTEM.
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I.1 Consideratii istorice despre Teoria Generala
a Sistemelor

Sistemul este reprezentat de un grup de entitati interconectate si inter-
dependente, care formeaza un tot unitar. Un sistem, Inconjurat si influentat de
mediul sdu este descris si cercetat, analizand limitele, structura si scopul sau, iar,
mai apoi, este confirmat sau infirmat de feedback-ul oferit de functionarea sa.
Sistemele sunt subiecte de studiu ale Zeorzet sistemelor'.

Un sistem este o reprezentare simplificatd a realitatii. Cuvantul sustem,
fiind, de cele mai multe ori, considerat banal atunci cand este folosit, are, in mod
normal, o semnificatie slaba. Dar, pentru ca in lumea reala un sistem poate parea,
uneori, o serie nesfarsita de elemente conectate, ne referim aici la un sistem ca
la un grup de elemente selectate, alese (fapt care descrie o prima simplificare
a termenulul si prin urmare, o presupunere implicitd), cu limite specificate (a
doua simplificare si presupunere implicita), care prezinta caracteristici de timp
predeterminate (a treia simplificare si presupunere implicitd). Aceste simplificari
in spatiu si timp sunt importante fiindca ele necesita o analiza si prin urmare o
expertiza asupra realitatii in cauza.

Pentru a intelege mai bine functionarea unor sisteme —1in speta a sistemelor
vii — s-a impus indubitabil construirea unor modele ce testeaza, verificd, simuleaza
si, nu in ultimul rand, prognozeaza utilitatea acestor entitati. Construirea unui
model, in sens figurat, bineinteles, nu reprezinta finalitatea experimentala a
studiului unui sistem, ci reprezinta, cu certitudine, o parte integranta a acestel
cercetari. Realizarea unui model este asemeni scrierii unui program de calculator,
care descrie 1nsa, In acest caz, biomecanica sistemului supus cercetarii. Codificarea
unui model poate fi realizatd in mai multe moduri, in functie de criteriile de
cercetare alese. Este esential sa ne concentram pe componentele unui sistem,
pe structura sistemului, pe relatiile dintre componente si pe comportamentul
sistemului modelat.

Aceastd taxonomie genereaza un model de simulare dinamica. La
fiecare pas starea sistemului se schimba, in functie de influentele intrinseci si
extrinseci la care este supus. Astfel, in fiecare moment modelul poate actualiza
starea sistemului, fiind astfel construit incat sa ia in considerare evenimentele
posibile ce apartin etapei de timp urmatoare, mulandu-se pe noul statut pe care
sistemul tocmai l-a dobandit. Structura de baza a obiectului supus cercetarii este
aceeasl, 1ar ceea ce se modifica este reteaua internd si cea externa de legaturi

! Teoria sistemelor este un concept filosofic ce studiazi interdisciplinaritatea si modul in care sunt utilizate
sistemele pentru a descrie fenomene complexe, cu scopul de a elabora o analizi structurali care ajuti la
obtinerea unor posibile prognoze sistemice.
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