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ARGUMENT

Evocatda adeseori prin referiri tranzitorii la anumite stilistici ale
supradeterminarii formale sau la intensitai afective, sfisieri si combustii
atingand paroxismul, problematica expresionismului poetic romanesc reclama
necesitatea identificarii unor nuclee genetice capabile sa dea coerentd interna
calificarii unor scriituri in spiritul acestei estetici; pe descrierea unor astfel de
nuclee genetice ale wunor poetici reprezentative pentru paradigmele
modernismului, neomodernismului si postmodernismului poetic romanesc va
insista lucrarea de fata in incercarea de a releva adevarata adancime existentiala
a expresionismului si forta sa de a transcende granitele contextual-istorice ale
unor miscari sau curente, respectiv de a alimenta gestica interioara a creativitatii
poetice dincolo de afilieri programatice.

Dincolo de momentul istoric, circumscris de catre Ov. S.
Crohmalniceanu (in lucrarea Literatura romadnd si expresionismul, 1971), al
configurdrii unor tendinte expresioniste in literatura romana (atat in cadrul
grupdrii conservatoare de la Gandirea, cat si in cadrul aceleia inovatoare de
la Contimporanul), reactivarea esteticii expresioniste la scriitorii marcati de
crize existenfiale profunde (intr-o succesiune de paradigme -cultural-
epistemice) este un fenomen care merita toatd atentia; intrucat, simptom el
insusi al multiplelor crize care au bantuit nasterea modernitatii occidentale,
expresionismul revine mereu simptomatic si terapeutic, transferential,
transgresiv, ca un rit estetic de trecere sau de remediere a unor astfel de
crize acute (de aceea, poeticile investigate aici au caracterul unor gueste
existentiale sublimate poetic). Privit mai degraba sub aspect functional decat
ca un repertoriu tematico-stilistic (perspectivd adoptatd cu precadere in
majoritatea referintelor critice la aceastd esteticd), expresionismul 1isi
dezvéluie ratiunile sale profunde, acelea de a opera transformari si
transcenderi, surmontari ale unor blocaje epistemice, culturale, existentiale
in general (nu intdmplator, schema initiaticd a dramei expresioniste cu stafii
recicleazd modelul misterelor antice sau medievale): carnavalesc in esenta,
el repetd, aduce la limitd si elibereaza intensificand/ repetand discursurile
principale ale intregii scene culturale in care isi face aparitia eruptiv
realmente; expresionismul intensificd si exhibd intregul construct cultural ca
un repertoriu de roluri (a se vedea generalitatea si abstractiunea rolurilor
dramatice propriu-zise) pentru a purifica eliberdnd diferenta trairii si
spontaneitatea emotiei care scapd contamindrii sau captivitatii in acest
aparat socio-cultural demascat vehement; daca expresionismul este resimtit
ca fiind in mod esential tragic, tragismul sidu este acela originar, ritualic,
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functia tragediei antice fiind tocmai aceea de a pune in cumpana haosul pre-
cultural si ordinea sclerozata a lumii, de a purifica si de a elibera (catharsis).
Dificultatea teoretizarii expresionismului vine chiar din caracterul sau
functional, fantasmatic (nou!/ pathos programatic este el insusi o fantasma
retorica, dupa cum fantasmatice sunt apelul la primenirea emotionala a
omului, antropocentrismul asumat, exaltarea, paroxismul, extazul ca marci
ale recuzitei sale estetice etc.), caci expresionismul indeplineste o functie
rituald, 1n raport cu care toate efectele stilistico-retorice cunoscute sunt doar
urmele acestui travaliu; este ceea ce il diferentiaza in mod substantial fata de
toate celelalte estetici congenere de la care Tmprumutd trasaturi, marci,
figuri, dar numai pentru a executa acest rit de transgresiune estetica a unei
stari generalizate de criza.

In acest sens, poeticile expresioniste investigate pe parcursul acestei
lucrari sunt poetici profund informate de un complex al crizei specificate
indeosebi sub forma crizei identitare, adevarate queste angajate Intr-un
travaliu al eliberarii (in plan existential, cultural si scriitural); ,,cazurile”
selectate ca reprezentative pentru un atare travaliu se impun prin abisalitatea
procesului (sunt scriituri care pun In cumpénd/ sau in criza intregul construct
al identitatii personale si culturale, unele raportate in trecere la expresionism
in abordarile critice, altele recunoscute ca atare, insd mai mult dinspre o
suprafatd stilisticd). Filate prin coduri scriiturale (paradigmatice sau
epistemice) moderniste, neomoderniste, postmoderniste, questele acestea
poetice sunt constructii labirintice sistematice in jurul unor forme de
mediere simbolicd si de transgresiune a crizei; ele fac totodatd proba
abisalitatii estetice a expresionismului care, departe de a se fi epuizat in
limitele istorice ale unei generatii disperate si revoltate, continud sa 1isi
croiascd fagas prin subterana culturii, revenind la fel de problematizant,
interogativ, demascator, semnaland falia subtire, de-a dreptul tragica,
deschisa in ordinea existentei prin subversiunea neantului.
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CAPITOLUL I
Estetica expresionistd — un model teoretic

1.1 Expresionismul — ambiguititi taxinomice

Ambiguitatea circumscrierii expresionismului si, mai cu seama, a
delimitdrii unui cdmp conceptual propriu (extazul, patosul, utopicul,
tragismul, nihilismul, grotescul, caricaturalul etc. sunt marci estetice vagi,
care pot califica expresionismul doar 1n directia excesului si a iregularitatii
sale de fond) este o constantd, atat in literatura consacrata expresionismului
(care il asociaza, in datele sale majore, unor tendinte de sorginte romantica,
datd fiind similitudinea de atmosfera generala, de explozie afectiva si de
elan transcendent), cat si in literatura cu caracter programatic (unde
confuzia, vagul conceptual, patetismul sunt proliferante).

Jean  Michel  Gliksohn  deschide  lucrarea  consacrata
expresionismului cu urméitoarea remarca: ,,Ceea ce constituie avantajul si
totodata inconvenientul notiunii de expresionism, precum si justificarea
prezentului studiu, este mobilitatea sa. Chiar intr-o perspectivd strict
delimitatd de istoria literaturii nu se intrezaresc la expresionistii unanim
recunoscuti ca atare convergente stilistice, vederi comune asupra literaturii
care sa permitd enumerarea trasaturilor expresionismului literar cum se pot
descrie cele ale romantismului sau ale naturalismului. Ca viziune a lumii,
conceptie a omului sau a teoriei artei, expresionismul nu prezinta o doctrina
unanima §i organizatd, ci stiri de tensiune si de opozitie. lar estetica
distorsiunii, a paroxismului, a tipatului, prin care uzajul caracterizeaza stilul
expresionist unificd fard indoiald trasaturile unei arte multiforme si
contradictorii.” (Gliksohn, 1990: 79 - t.n.).

Aceastd mobilitate conceptuald a expresionismului istoric,
fluiditatea care scapa oricaror definitii bazate pe rigoare si precizie au
condus, nu de putine ori, la extrapoldri facile, estetica expresionista fiind
adeseori inscrisd in aria decorativului de atmosfera si forma, calificand
efectele de penumbrd, tenebrosul, obscuritatea si exacerbdrile de orice fel
(printr-o reductie extremd, ea ar echivala cu stridenta ca derivat al tipatului
expresionist) — situatie semnalata de catre Jean Michel Gliksohn (,,Aceasta
mobilitate care face anevoioasd intelegerea expresionismului istoric a
condus, intr-o folosire largitd a termenului la aproximari ingeldtoare.” —
ibidem: 8). Fata de aceastd situatie de blocaj teoretic, autorul
Expresionismului literar 131 propune ,nu atdt sda facd cunoscut
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expresionismul german, cat sa arate prin ce este el un element constitutiv al
modernitatii literare” (ibidem: 9), evidentiind faptul cd expresionismul
german a fost patruns de ideea solidaritatii estetice si intelectuale cu
intreaga avangarda occidentald, mai mult, cd Intregul camp literar al
primului sfert de secol XX si-a pregatit ecloziunea in relatie si prin
contributia expresionismului. Descrierea formelor, a originilor si a
difuziunii expresionismului se subordoneaza astfel cautarii intr-un dublu
registru: cel al decelarii specificitdtii expresionismului si cel al sesizarii
relationarii complexe cu celelalte miscari de avangarda. Pozitia sa de liant
in evolutia formelor literare ale modernitatii a fost semnalata chiar de cétre
Kurt Pinthus, autorul antologiei-program Crepusculul umanitatii, mult mai
tarziu de la publicarea acesteia: expresionistii germani au fost ,,printre cei
mai vechi membri ai acestei comunitati artistice”, constiente de ea insesi,
desfasurate in multiple directii, pe aproape intreg parcursul secolului al
XX-lea; ei si-au depasit totodatd epoca ,,prin numarul lor ca si prin
capacitatea de a se exprima in jurul lui 1920”. (apud Gliksohn: 15). In
cautarea unor solutii pentru situatia de indecizie teoreticd in circumscrierea
expresionismului, Jean Michel Gliksohn conchide: ,,O astfel de descriere
pune evident mai multe probleme decat rezolva si lasa neatinsa chestiunea
caracterului specific al expresionismului si a pozitiei sale exacte pe scena
literard internationald” (ibidem: 16). Incercand si reconstituie profilul
expresionismului, acesta deceleazd, in principal, doud tendinte majore in
diversitatea extrema de aspecte si de fatete care compun campul acestei
estetici: ,,una face din artd instrumentul unei critici a societatii si a culturii,
cealalta face din ea suportul, adesea emfatic, al unei viziuni idealizate a
umanitatii ce va veni” (ibidem: 12).

Acestea sunt cele doud linii structurale pe baza cédrora autorul
reconstituie o imagine bifrons a expresionismului: pe de o parte, literatura a
golului metafizic, a paricidului si a limbajului deconstruit pana la tipat; pe
de alta parte, literatura aurorald a primenirii limbajului si omului, patrunsa
de o fortd inegalabild, explozie a interioritdtii exaltate panda in pragul
revelatiei si profetiei. In aceastd schemd binard care subintinde estetica
expresionismului ,,optimismul umanist al unor expresionisti nu este decat
rezultatul ultim si fragil al unei viziuni pesimiste a lumii” (ibidem: 144).
Concluziile cercetarii sale accentueaza necesitatea cdutarii unor alternative la
circumscrierea restransd a expresionismului, fie ca depésire a naturalismului
si simbolismului, fie ca cea mai mare explozie de sensibilitate dupa
romantism. Ceea ce opune expresionismul romantismului este, in opinia
acestuia, nu atat urgenta resimtitd de artist in a-si manifesta tulburdrile si
nelinistile sufletului, cat indarjirea de a configura in textele sale un eu
fragmentat, delirant, fragil — lucru prin care expresionismul se Inscrie in
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aria modernitatii poetice inauguratd de catre Baudelaire. Raportatd la
modernism, estetica expresionistd s-ar caracteriza prin: jocul liber al
imaginilor, atitudinea contradictorie de adeziune, uneori ironicad, si de
revoltd, demascarea in proza, pe urmele Iui Dostoievski, a morbului
subiacent unei societdfi supuse valorilor materiale; fragilitatea constiintei in
fatd cu lumea exterioard, revelatd indeosebi de nuvela expresionistd in
formele grave ale delirului; reinnoirea consistenta a literaturii dramatice in
sensul stilizarii §i al umanismului regenerator pentru care a militat fervent
teatrul expresionist etc.

Pozitionand expresionismul sub spectrul larg al modernitatii, Jean
Michel Gliksohn conchide, pe de o parte, ca literatura expresionista este de
neinteles in afara acesteia, pe de altd parte, ca intreaga modernitate literard,
cu contradictiile si trasaturile sale esentiale, este concentrata in formula
esteticd a expresionismului: ,,.Se poate conchide ca dacd literatura
expresionista este incomprehensibild, din punct de vedere istoric, daca nu
este situatd pe traiectoria modernitétii, nu se poate pretinde cd aceasta a fost
dominata de ea. Dimpotriva, expresionismul contine esenta tare, trasaturile
fundamentale si contradictorii ale acestei modernitati literare: dubla ambitie
de a marturisi secretele sufletului si destructia eului, o alunecare de la
distorsiune la abstractiune, corespunzatoare refuzului de a folosi formulele
conventionale ale realismului, alternativa, in sfarsit, intre elocventa
didacticistd si experimentarea formald, ecou al crizei sensului si a
valorilor.” (ibidem: 146).

Un alt reputat exeget al expresionismului, Jean Michel Palmier, care
a dedicat studii ample decelarii specificitatii miscarii (Expresionismul ca
revoltd. Apocalipsd si revolutie. Contributii la studiul vietii artistice sub
republica de la Weimar s1 Expresionismul si artele — cea dintai lucrare
fiind consacratd nasterii expresionismului, originilor sale, polemicilor
declansate in contextul istoric si politic in care a evoluat pana la eliminarea
din scend sub al treilea Reich, cea de-a doua oferind un tablou complet al
esteticii expresioniste in diverse arte), aprecia, de asemenea, ca
»expresionismul nu este doar o miscare in sensul conventional al
termenului, el este, In acelasi timp miscare in sens propriu: nu o fixare a
vreunui stil si a unei doctrine, ci permanenta punere in discufie, instabilitate
a viziunii, a sentimentului de sine si a mijloacelor artei; ,,nu scoald
structurata, nici doctrina clar definita, aceasta este o atmosferd de confuza
sperantd si de revolta, de pesimism, de angoasd si violentd care acapareaza
artele germane catre 1914 si le bulverseaza.” (Palmier, 1998: 8).

Departajarea unui set de trdsdturi proprii expresionismului s-ar
putea contura, in viziunea teoreticianului, printr-o dubla raportare: pe de o
parte, la constantele regésite dupd romantism in toatd arta germana, pe de
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altd parte, la celelalte miscari de avangarda europene, de care ramane
indisociabil; singularitatea expresionismului s-ar evidentia astfel doar pe
acest fundal teoretic. In ceea ce priveste raporturile cu romantismul, sunt
semnalate urmatoarele aspecte analogice si diferentiale. Romantismul si
expresionismul desemneaza doud revolte, doua sacrificii ale unor generatii
de artisti tineri devenifi nume grandioase ale literaturii germane: Novalis,
Schiller - Heym, Stadler, Trakl. Dincolo de aceastd analogie legata de
istoria literara, estetica expresionistd este bantuitd de fantasmele, dorintele,
visele si angoasele romantismului. Punerea in scena a pieselor expresioniste
de catre Max Reinhardt a dus la paroxism jocul de lumini §i umbre, care,
dupda Goethe, a fascinat fara incetare intreaga Germanie; mai mult,
personajele filmului Studentul din Praga de Wegener sunt imbracate cu
costume romantice, ba chiar este interpretat poemul Noapte de decembrie al
lui Musset; fantasticul tulburator nu este decat o prelungire a romantismului
negru al povestirilor lui Hoffmann si Brentano, la care se adauga si spiritul
vizionar care imbiba expresionismul. Analogiile cu romantismul continua
la nivelul simbolurilor, cum ar fi caii albi ai lui Franz Marc, deveniti simbol
al generatiei expresioniste, sau la nivel tematic, cum ar fi vanzarea
sufletului de catre studentul din Praga, similard pierderii umbrei lui Peter
Schlemihl. Ca si junii romantici, cei expresionisti se situeaza intr-o epoca
de tranzitie, resimtitd Tnsd mai dureros si mai tragic. Daca pentru generatia
lui Schiller, Goethe, sau Novalis era de infruntat o Germanie feudala,
profund marcata de prejudecatile care i-au provocat suferinta lui Werther, si
care s-a industrializat treptat devenind burgheza, poetii expresionisti se afla
in fata consecintelor acestei industrializari implinite: orasele, contrastele si
mizeria sociald 1i fascineazd si ii frapeazd. Pe acest fundal pesimist,
romanticii au dezvoltat reveria paradisului pierdut si regasit in imaginea
unei Grecii fericite sau tragice, mostenite de la Winkelmann; de aici dorinta
restaurdrii unei totalitdfi magice, refuzul reconcilierii cu prozaismul si
lumea burgheza, admiratia pentru revolutia franceza si pentru eroii acesteia.
In fata unei realitati pe care o resping, romanticii, ca si expresionistii, au
dezvoltat un cult al poeziei, singura in stare sd suplimenteze pierderea
iremediabila a sufletului. Patosul, revolta confuza, sentimentala, lirica,
impregneazd deopotrivd revistele romantice si expresioniste, de la
Athenaeum-ul lui Schlegel la Noul Patos al lui Hiller. Daca romanticii au
avut constiinta unei comunitdfi, expresionistii nu s-au constituit ca o
comunitate artisticd decat prin antologii postume precum cea a lui Kurth
Pinthus, Crepusculul umanitatii, prin revistele care i-au editat si care au
relevat legdturi spirituale multiple intre acesti tineri poeti, reuniti printr-un
zbucium comun. Obsesia mortii si a vietii, crepusculul si agonia, i-au
marcat deopotrivd pe nocturnii romantici ca $i pe expresionisti; legatura
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