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I.

EXPUNERE SUCCINTA A PRINCIPALELOR CATEGORII
SI GENURI MUZICALE DAMBOVITENE

1.1. Date geografice, istorice si etnografice

Lucrarea Folclor muzical dambovifean s-a materializat in urma unui lung si
anevoios proces de cautari, cercetiri, analize si prelucrari a unui material muzical ce
mi-a fost prezentat de numerosi informatori, acoperind aproape toatd zona judetului
Dambovita.

Zona geograficd ce cuprinde judetul Dambovita este asezatd in partea central-
sudica a tarii, suprapunandu-se bazinelor hidrografice ale raurilor lalomita si Dambovita
si Cricovul Dulce (cu afluentii lor) — ape ce fertilizeaza, deopotriva, glia si lirica.

Viile Dambovitei si Ialomitei au constituit porti de trecere (Drumul mare,
Drumul mocanilor, Ulita Vamii etc.) spre Ardeal contribuind la schimbul de valori
materiale, spirituale si culturale cu celelalte provincii romanesti.

Relieful foarte variat este dispus in trei etape, ce se succed de la nord la sud; zo-
na montand (central-nordicd), succesiunea de dealuri si depresiuni (partea centrald a
judetului), Campia Inaltd a Dambovitei si Ialomitei cu Campia de Subsitenta a Titului.

Cercetarile arheologice efectuate pe teritoriul judetului Dambovita au demons-
trat o continuitate neintreruptd de locuire pe aceste meleaguri. Primele indicii ale unei
culturi materiale umane locale dateaza din paleoliticul inferior — unelte de silex —
descoperite in zona satelor Ionesti si Puntea de Greci (partea sud-estica a judetului
din perioada anterioara anilor 35.000 I.Hr.).

Referitor la existenta elementelor etnografice zonale multi calatori strdini au
consemnat marturii de ordin etnofolcloric, au vorbit despre oamenii locului, despre

portul lor, despre mestesugurile practicate de acestia, despre obiceiurile, instrumen-



tele si muzica oamenilor de pe aceste meleaguri - Francesco della Vale (1532), Pierre
Lasclopier (1574), Matei Strykovski (1574-1575), Franco Sivori (1583-1585), Ste-
fan(Istvan) Szamoskozi dupa (1593), Paul de Alep etc.

Primele culegeri de folclor ddmbovitean au fost intocmite de Nicolae Scurtes-
cu, Grigore Tocilescu, Stan Negoescu, M. Teodorescu, I. Negoescu, N. Pasculescu.
Acestora li se alaturd personalitdti marcante ale culturii romanesti precum: Ovidiu
Densusianu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Elena Vacarescu, Vasile Popovici, Constan-

tin Brailoiu, George Breazul.

1.2. Subcategorii si structuri ale folclorului copiilor. Parti-

cularitati locale ale cantecului de leagan

Productiile artistice ale copiilor ocupa un loc special, aparte, in cadrul folclo-
rului romanesc, caracteristicile lui depinzand de particularitétile de varsta si psihofi-
zice ale copiilor, particularitati ce determina atat modul de manifestare si de interpre-
tare a productiilor cat si continutul specific al procedeelor de creatie.

Clasificarea creatiilor copiilor a fost facutd de cercetatori in functie de:

a) contactul acestora cu mediul inconjurdtor astfel ca au fost semnalate cantece

si versuri adresate:

- elementelor naturii (soare, luna, ploaie, curcubeu);

- vietuitoarelor (insecte, animale);

- obiectelor neinsufletite;

- productii legate de joc, care pot fi: individuale, de grup sau pe echipe,
formule de eliminare, numaratori, jocuri;

- creatii care insotesc jocul;

- jocuri legate de anumite evenimente din viata omului (jocuri de priveghi,
distractive etc);

- creatii pentru copiii sub 5 ani, executate de copii mai mari sau de adulti,

cu scop educativ sau distractriv;

- limba pasareasca;



- ghicitori etc.
- diverse;

Dupi aceste prime contacte, prin care copilul a facut cunostintd cu lumea in-
conjuratoare, el incearca primele experiente, pe cont propriu, folosind obiecte din
mediul Tnconjurator din care-si confectioneaza primele instrumente muzicale cum ar
fi: fluiere (din tulpini de cucuta, dovleac, floarea soarelui, pai de grau/secara, lemn de
soc, foi de ceapa verde etc), ancii din pene de gasca, vioara din coceni de porumb,
cobzi din jumatati de talv, tambal/titerd din scandurele).

b) Cantece si jocuri legate de perioadele calendaristice:

- perioada de iarna: Sorcova, Plugusorul, Colindul, Cantecul de stea, Capra.
- perioada de primavara: Infratit/Insurdtit, Homanul, Lazdrul, Scaloia-
nul/Muma ploii, Paparuda etc.

Inventivitatea copiilor se manifestd si in domeniul lingvistic folosind diverse
procedee precum: scindarea unor cuvinte (paparuda-ruda; gargarita-ritd), adaugarea
unor prefixe (una-ména codomana), framantaari de limba (curcid-curcaneasd; tura-
vura), deformari intentionate ale cuvintelor (caldarusa-baldarusa).

Prin folosirea acestor procedee se obtine un echilibru in sonoritatea silabelor ce
este strans legat de muzicalitatea limbii, existand o strdnsa interdependentd intre
structura ritmica, melodie, vers si miscérile care le insotesc.

Datorita originii eterogene a repertoriului copiilor, cercetatorii au remarcat
prezenta diferitelor sisteme de versificatie: un sistem specific copiilor, un sistem in-
talnit si in creatia adultilor si un sistem intélnit in creatia culta. Sistemul specific co-
piilor este distinct, si este universal pentru toti copiii, indiferent pe ce meridian al
Terrei traiesc. Caracteristicile acestui sistem sunt: dimensiunile mult mai variate
decat versurile adultilor, fiind format de la 2 pana la 11-12 silabe, versurile pot fi
izometrice sau heterometrice, accentele metrice coincid intotdeauna cu accentul
obisnuit al cuvantului, rezultand formule ritmice de tip binar si ternar, dar si mixte
(diviziuni binare si ternare).

Prin materialul sonor extrem de redus, prin simplitatea liniei melodice si res-

pectarea accentelor, unele “cantece” se apropie de vorbire. Linia melodicd este



simpla, cu trepte aldturate, creandu-se intervale de 2M, 3m, rar 4p sau Sp, avand in
general un profil descendent. Cele mai frecvente scari sunt scarile prepentatonice si
pentatonice. Melodiile au o forma libera si sunt construite din celule identice, repetate
sau diferite, imbinate dupa necesitatile textului poetic, motivul fiind elementul deter-
minant al formei, si nu randul melodia.

Folclorul copiilor se caracterizeaza prin: sincretism, preponderenta elementului
ritmic legat de miscare, simplitatea melodiei, constructia melodica pe baza motivelor,
existenta unui sistem ritmic si de versificatie propriu.

Cantecul de leagdn este o creatie a adultilor pentru copii, rezultata din necesi-
tatea acestora de a interveni in pastrarea echilibrului veghe-somn al copilului. Din
acest fapt rezulta folosirea unor mijloace si procedee artistice ce au un efect linistitor,
al unor ritmuri muzicale si kinestezice (leganatul). Este o specie a cantecului liric,
avand ca tematica dragostea mamei fata de copil, sau visele/nadejdile ei legate de vii-
torul acestuia. In structura poetica apar elemente din regnul animal (peste, calut etc)
sau vegetal (ghiocel, micsunel etc) sau personaje mitologice.

Textul se bazeaza pe un refren (nani, nani) repetat sau combinat cu un cuvant
de alint. Acestui text 1i corespunde un motiv muzical generator de 3m descendenta
sau 2M, la care se mai pot adduga unul sau doud sunete, motiv ce este uneori transpus
la alte trepte creand astfel un ambitus mai mare, fapt ce demonstreaza existenta unuia

dintre cele mai arhaice procedee.

1.3. Obiceiurile familiale in contemporaneitate

Prezinta cele mai semnificative secvente ce se desfasoara in cadrul importante-
lor momente din viata omului: nunta si moartea, precum si creatiile muzicale ce le
insotesc.

Nunta, in comunitatea rurald romaneascd, mai reprezinta si astizi un adevarat
spectacol la care participd membrii Intregii obsti. Ea are un caracter fastuos fiind, in
acelasi timp, obiceiul cel mai deschis innoirilor astfel ca momentele arhaice se Tmbina
cu cele moderne, de tip citadin (inlocuirea costumului traditional cu haine civile,

inlocuire starostelui cu lautarul etc.), reflectandu-se si in creatiile muzicale integrate.
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Ceremonialul de nuntd prezintd similitudini in toate zonele tarii, atat ca
desfasurare a scenariului cat si ca sensuri, originea acestei practici fiind straveche;
momentul nuntii propriu-zise este pregatit cu mult timp 1nainte (scoaterea la hora, an-
gajarea cdsdtoriei, petitul/cerutul, logodna). Desfasurarea nuntii propriu-zise cuprinde o
seric de momente cu semnificatii anume, menite sd asigure trecerea tinerei perechi de
la o stare sociala la alta, momente ce sunt respectate cu strictete si care sunt insotite de
un anume repertoriu muzical, mersul la apa, imbracatul miresei, barbieritul ginerelui,
imbroboditul miresei, nuneasca. Aceste creatii muzicale rituale si ceremoniale sunt in-
terpretate de lautari/rudele miresei si ale ginerelui (zona damboviteand) si reprezinta
adevarate valori folclorice.

Cea mai frecventa creatie este cdntecul miresei. In cele doud exemplare culese
in satele judetului Dambovita, predomina structurile diatonice, eolicul si mixolidicul,
pentru ca in cea de-a treia (Hora miresei) sa patrunda inflexiuni cromatice. Integrata
manifestarilor ceremoniale premergatoare “plecérii” miresei de la casa parinteasca
Hora miresei este extrem de valoroasd nu numai coregrafic, dar si muzical, desfasu-
randu-se 1n cadrul a trei relatii modale: lidico-mixolidic, pentacordie cu 3m si penta-
cordie cu 3m si extindere spre grav.

La fel de interesant modal se prezinta si cea de-a doua variantd a Bdrbieritului
ginerelui cantat de violonistul Costica Lupu, 47 ani, din satul Cornatel. Pe un fond
mixolidic, se produce o instabilitate a treptei a 4-a tinzand astfel spre modul lidic.

In urma cercetirilor efectuate am constatat ci aspectele muzicale difera de la o
regiune la alta, in cantecele rituale de nuntd din spatiul ddmbovitean relevante fiind
unele caractere distincte: scéri heptacordice diatonice, cu ugoare inflexiuni cromatice
(pe alocuri), forma libera, miscare moderata sau rard, dand un caracter solemn momen-
tului, acompaniamentul este nelipsit, sunt interpretate de lautari care sunt in céutare de
noutate astfel ca treptat se dilueaza caracterul arhaic al productiilor muzicale. Acest as-
pect determina si o largé circulatie a repertoriului nuptial, cum ar fi Nuneasca/Cantecul
nunului care este foarte cunoscut in Muntenia, respectiv tinutul dimbovitean.

Referindu-ne la productiile coregrafice, acestea se manifesta prin dansuri ri-
tuale si dansuri obisnuite, cu caracter distractiv. Dintre dansurile rituale se disting:
Jocul bradului sau al Steagului, De trei ori pe dupd masd, Nuneasca, Jocul miresei.

In ultima perioada se observa o tendintd accentuatd de reducere a ceremonialu-
lui, scurtarea duratei nuntii, diminuarea/disparitia anumitor personaje (starostele este

inlocuit de lautar), sau a anumitor momente. Sub influenta citadina, costumul popular
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de mireasd a fost inlocuit de hainele civile, in putine localitati se mai foloseste costu-
mul popular $i numai in anumite momente premergatoare nuntii (chemarea la nunta).

Spre deosebire de folclorul altor popoare, Ceremonialul funebru la romani
face parte din ciclul adecvat mortului si este centrat pe ideea ca nu existd teama pen-
tru mort, in legdtura dintre lumea reald si cea de dincolo gasindu-si explicatia si ideea
continuitatii neamului. in evolutia obiceiurilor de inmormantare un rol important 1-a
avut cultul Zamolxis, la care s-au adaugat mai tarziu elemente romane (noenia).

In desfasurarea ritualului se disting trei etape importante: despartirea de cei vii,
pregitirea trecerii catre nefiintd, integrarea in lumea mortilor si restabilirea
echilibrului social rupt prin plecarea defunctului.

Etapa a treia cuprinde iInmormantarea propriu-zisa, ce reprezintd incheierea celei de-a
doua secvente a ceremonialului si inceputul celei de a treia. Alaiul mortuar este
alcatuit din rudele defunctului, alti membri ai comunitatii, iar daca cel disparut a facut
parte dintr-o categorie socio-profesionald anume, atunci iInmormantarea propriu-zisa
va Tmbraca forme specifice.

In timpul celor trei zile cand mortul riméne in familie, dar si dupa aceea au loc
manifestari folclorice precum bocetul si muzica instrumentala. Dintre cele patru tipuri
de bocet existent in folclorul roménesc, in tinutul ddmbovitean se remarcé bocetul pe
proza cantata, intr-o forma total improvizatorica, uneori in moduri destul de com-
plexe, atat diatonice cat si cromatice. Bocetul ales spre exemplificare se incadreaza
intr-o pentacordie diatonica si a fost ascultat in satul Piersinari. Alte denumiri: jelit, la

jelitul mortului, bocet etc.

1.4. Obiceiuri calendaristice
1.4.1. Obiceiruile de primdvara si vara

Dintre genurile integrate obiceiurilor calendaristice, obiceiurile de primdvara
si vara pastreaza urme ale vechilor rituri de inceput de an nou, ce coincideau odi-
nioard cu inceputul primaverii si simbolizeaza fie fertilitatea, fie bucuria reinvierii na-

turii sau pot avea chiar functie de colind (Lazarul). Pentru a marca locul si functia
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muzicala in cadrul obiceiurilor, vom prezentata urmatoarele specii folclorice muzi-
cale integrate, practicate de copii cu varste cuprinse intre 3-14 ani: Paparuda, Sca-
loianul, Drdgaica.

In urma studierii pe teren a acestora am constatat ca dintre obiceiurile calenda-
ristice, In zona damboviteana analizatd, numai cateva mai sunt insotite de muzica si
anume: Paparuda, Scaloianul, Calusul. Chiar dacd a existat o perioada de cateva zeci
de ani cand Paparuda (ca si alte obiceiuri) nu s-a practicat decat sporadic si cu inter-
mitente, in ultimii ani a revenit cu o intensitate neasteptatd. Obiceiul este practicat
atat preventiv cat si in timpul secetei.

Dintre cele doua categorii tipologice semnalate de cétre cercetatori in structura
ceremonialului, cel mai des Intdlnit este cel in care se intdlnesc constant cele doua
elemente — apa si paparuda — si are ca personaj principal o fatd/femeie care-si impo-
dobeste trupul si capul cu frunze sau ramurele de copac. Ea este insotitd de un grup
de fete, la care se atageazda numai o femeie bétrand sau mama fetei. Aceasta joaca si
canta insotind melodia cu batdi din palme iar gazda o uda cu apa. (In satul Runcu
rolul paparudei este preluat de cétre un baiat).

Melodiile paparudei difera de la o regiune la alta si sunt in concordanta cu
caracterul jocului, incadrandu-se Intr-o pentacordie sau hexacordie ce se poate trans-
forma prin extensie, in scari heptacordice, cel mai frecvent fiind eolicul si mixolidi-
cul. Ritmul poate fi giusto-silabic sau/si aksak. In cadrul obiceiului, practicat astizi si
in Dambovita, melodia vocala este urmata de o suitd de dansuri locale: Itele, Florici-
ca. Paparuda practicata in satul Piersinari (si prezentatd in lucrare) confirma trasatu-
rile structurale ale speciei.

Scaloianul s-a practicat pana in ultimii ani in spatiul geografic roméanesc si cu-
noaste acum o oarecare revenire. Obiceiul este practicat de cétre copii si constd in
confectionarea unei papusi din lut sau ceard, ce este pregatitd ca pentru inmorman-
tare. Toatd desfagurarea ceremonialului respecta ritualul mortii: Scaloianul este bocit,
insotit de un alai asemanator celui funebru, este ingropat (sau dat pe garld), se organi-
zeaza pomana “mortului” etc. Daca in general melodiile ce insotesc. Scaloianul se

pliaza pe melodiile de bocet din zona, Muma Ploii (varianta locald) practicata si cu-
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