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ARGUMENT

Conceput ca un instrument de informare generala, prezenta lucrare de
cercetare stiintifica isi propune sa ofere specialistilor, dar mai ales iubitorilor
de muzica, o sintezd a datelor fundamentale privind istoria si ascensiunea
naiului in Romania de la jumatatea secolul al XX-lea pana in prezent. Acest
demers investigativ se bazeaza pe documente istorice, pe bibliografia
mentionata si pe experientele impartasite de dascalii mei, cei care au format
Generayia de Aur a naiului roméanesc.

Acest demers amplu de cercetare a fost consolidat de ajutorul vice-
presedintelui Academiei Romane acad. Rdzvan Theodorescu (Presedintele
sectiei Arte, Arhitectura si Audio-vizual), de Directorul Institutului de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” acad. Sabina Ispas de Directorul
Institutului ,,George Oprescu” Adrian- Silvan lonescu si in mod special de
profesorul Cornel Pana.

Pornind de la elevii lui Fanica Luca ii mentionam pe Radu Simion,
Gheorghe Zamfir, Damian Luca, Constantin Dobre si Nicolae Parvu.
Continuam lista cu cei care au fost discipoli, prieteni, contemporani cu cei din
generatia mai sus mentionata. Numele acestora au o importanta dubla atat ca
interpreti cat si ca dascali deoarece ei sunt cei care au creat puntea, cei care
prin efortul lor au asigurat transferul de informatie de la elevii lui Fanica Luca
citre noi. 1l mentionam pe Cornel Pani, profesor de nai la Liceul de Muzici
Dinu Lipatti din Bucuresti care a preluat tehnica interpretativa de la naistul
Radio Constantin Dobre, pe Dumitru Mitel Pasare discipol si prieten al
maestrului Gheorghe Zamfir si profesor la Liceul de Arte Constantin Brailoiu
din Targu Jiu si Universitatea din Craiova si nu in ultimul rand pe celebrul
naist si profesor universitar de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
din Chisinau din Republica Moldova Vasile lovu. Acestia sunt totodata cei
care au pus bazele pedagogice pentru predarea instrumentului in unitatile de

invatamant din Romania si Republica Moldova.



Desi naiul este un instrument antic, astdzi, datoritd maiestriei unor
lautari inspirati precum Anghelus Dinicu, Fanica Luca sau Gheorghe Zamfir,
naiul se prezintd universului muzical cu o identitate profund romaneasca.
Identitatea aceasta, necontestata in ultimele decenii, a fost dobandita cu mult
efort. Naiul afla prin folclorul romanesc o elevare extraordinara care i ofera
astazi un loc bine meritat in lista instrumentelor de muzica culta. Simplitatea
sa constructiva, fidelitatea formei si @ modului de construire ne ajutd sa
ntelegem evenimente sonore din vremuri de mult apuse. Conservarea acestui
instrument prin munca interpretilor, a compozitorilor si a pedagogilor
reprezinta astazi- In epoca muzicii digitale- o intoarcere la fundamentul
muzical al existentei noastre.

Un eveniment unic in dreptul naiului 1l reprezinta initiativa
muzicienilor si pedagogilor romani de a oferi naiului un loc bine definit in
cadrul invatamantului organizat. Forma initiala, in care tanarul naist ,,fura”
meseria de la un maestru prin imitare, pretindea elevului mult talent si mult
efort. Meritul lui Fanica Luca este printre altele, acela ca a pus bazele unei
clase de nai n ciuda tuturor lipsurilor materiale si problemelor care defineau
jumitatea secolului al XX-lea. Tnvatimantului in masi, in forma de
organizare socialistd a reprezentat posibilitatea accesului tuturor categoriilor
de persoane la procesul didactic, oferind tuturor interesatilor sansa de a
descoperi tainele acestui instrument. Naiul a oferit si ofera copiilor si tinerilor
care il indragesc o identitate muzicald, care pentru cei mai multi a insemnat
ridicarea nivelului de trai si o viata mai buna. Din aceasta oferta generoasa a
exoticului instrument devenit romanesc s-a nascut o reciproca potentare.
Generatiile formate de Fanicd Luca, au continuat procesul de instalare a
naiului 1n Invatamantul romanesc si au contribuit semnificativ la dezvoltarea
naiului prin transcrierea repertoriului naistic si prin Inregistrarile facute pe
discuri si prin elaborarea unor tehnici de interpretare. Cu toate acestea naiul
se afla inca ntr-o pozitie dezavantajata fata de alte instrumente ale genului
clasic care au o literaturd bogata si un material metodic elaborat in timp

indelungat in sisteme de invatamant din ce in ce mai performante. latd unul



din multele argumente care pledeaza pentru apropierea materialului didactic
al naiului de cel al instrumentelor de suflat consacrate de invatamantul artistic
mondial.

Daca istoria naiului a secolului al XX-lea a fost o epoca in care artistii
romani au cautat drumuri si mijloace noi de exprimare, secolul al XXI-lea
reprezinta pentru naiul sub steagul romanesc posibilitatea de expansiune pe
intregul glob. Muzicieni romani care au indragit instrumentul au reusit pasul
cel important de asimilare totala a sferelor sonore prin dezvoltarea tehnicii
sale precum si conectarea sunetului sau cu identitatea nationala roméaneasca.
Acest instrument ,,divin“ cum il intituleaza Gheorghe Zamfir a devenit
mesagerul spiritului roménesc, un stindard al romanismului, un mod de a
reprezenta Romania prin sunet. Astazi muzicieni, pedagogi, constructori si
compozitori roméni din lumea naiului sustin concerte si masterclassuri pe
toate continentele planetei.

Prezenta lucrare de cercetare este structurata in doud Volume (Vol. I,
cap. I si IT / Vol. Il. cap I-111) cu un total de cinci capitole pornind de la o
scurtd retrospectiva istorica care evidentiaza traseul naiului spre spatiul
geografic romanesc si o sintezd a modului in care naiul devine roménesc.
Contradictiile aparute din perceptia unei istorii mai putin cercetate si
transmise de la generatie la generatie cu evidente carente stiintifice, ne ajuta
sa consolidam si sd focusdm cercetare spre aspecte istorice si descoperiri
arheologice. Afirmatia ca naiul ar fi un instrument romanesc sau de origine
romaneasca este profund eronata si lipsita de minime cunostinte ale istoriei.
Astfel, singura constatare obiectivd care poate fi consideratd corectd este
faptul cd naiul este in prezent un instrument care se identificd pe plan
international cu folclorul din Romania. Romania, tara in care s-a nascut naiul
modern i-a oferit prin repertoriul folcloric National o identitate speciala. Prin
Ciocarlia compusa de Anghelus Dinicu, doinele lui Fanicd Luca (celebrul
interpret si pedagog) cat si prin talentul universal a lui Gheorghe Zamfir in

dezvoltarea interpretarii si inscenarea actului muzical naistic, naiul a devenit

9



un instrument ,,romanesc®. Din pacate, fara investitia unor persoane cu suflet,
naiul risca sa isi piardd aceasta identitate dobandita. Naiul mitologizat
prezintd mitologia greaca in care trebuie sa distingem cateva personaje pe
care se fundamenteaza relatarea. Pan, fiul lui Hermes si al Dryopei este
considerat zeul protector al pastorilor si turmelor. Mai mult de atat, termenul
Pan provine din Paon (Ib. arcadiani: pastor)! si descrie un zeu al naturii al
padurilor si pasunilor care oferd adapost si hrana pastorilor si animalelor. In
schimbul acestor favoruri pastorii i aduc jertfe (vezi: comparatia cu istoria
biblica a poporului Israel). Resedinta zeului Pan este muntele Lykaion
(1421m) din Arcadia (Grecia), loc cunoscut pentru altarul construit lui Zeus,
pentru stadion, hipodrom si stoa, spatii care au gazduit primele ,,jocuri si
intreceri sportive” ale grecilor. Aceste ruine ne ajuta la o incadrare precisa a
»spatiului evenimentului muzical” 1n timp, spatiu care gazduieste deci si
prezenta naiului in anul 3000 1.Chr.

In subcapitolul ,,Naiul in Asia mici” este prezentat Miskalul care este
un instrument muzical antic din tuburi de stuf.? Desi in mormintele din Ur nu
a fost gasit naiul, lucru care ar fi ajutat la certificarea sigurd a prezentei
instrumentului in acea zond, putem considera aproape sigura prezenta sa n
repertoriul instrumental a celor mai vechi civilizatii umane. Tn general
dovezile despre instrumentele de suflat sunt putine la sumerieni, babilonieni
si asirieni.® Fiind confectionate din material moale, in general din stuf sau
bambus durabilitatea lor Tn timp nu a fost foarte mare. Un alt aspect de care
trebuie sa tinem cont este ca naiul, ar trebui cautat mai degraba in mormintele
oamenilor de rand, a pastorilor, fapt care explicd absenta sa in locasurile
mortuare pompoase. Existd insd consemnari istorice credibile care aratd ca
instrumentele de suflat au fost folosite Tn Egiptul antic si in imprejurimi. Peter
Koch ne vorbeste despre nai, miskal ca fiind cunoscut sub numele de mustac

! Holzhausen, Jens: Pan. In: Der Neue Pauly (DNP). Band 9, Metzler, Stuttgart 2000, ISBN
3-476-01479-7, Sp. 221.

2 Anderson, 1994, 33.

3 Stauder, 1992, 197-199.
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in Iran si adauga o informatie pretioasa: ca este de origine chineza! Autorul
ne prezintd aceastd informatie in contextul in care instrumentul apare pe o
cani de argint®. Si Walter Feldman ne prezintd instrumentul ca fiind de
origine chineza sau uigura ajungand in zona geografica a Iranului in timpul
invaziei mongole (sec. IV-XIII d.Chr). Trebuie sa precizam ca civilizatia
Uigura este un popor turcic care traieste in proportie de 99% in China in
regiunea autonoma Xinjiang fiind in marea majoritate de religie musulmana.
Acest popor vorbeste limba uigura, o limba similara cu arabo-persana. Printre
obiectele de lut gasite in sdpaturile de la Hotan au fost gasite multe figuri
umane uigure care cantau la nai®. Naiul mai este cunoscut ca un tip antic de
flaut Tn regiunea Gurija din Georgia®. Forma sa este una dreapti, alcituiti din
6 tuburi si este denumit soinari sau Larchemi. Naiul s-a bucurat de o mare
popularitate in imperiul otoman. Din acest motiv cei care cantau la miskal
sunt numiti miskali sau musikari (Pakalin, 1993, 534).

Evidentele istorice sunt de mare importanta caci ele ne prezinta noua
»lumea” din care instrumentul migreazd spre Romania. Naiul vine fara
indoiald cu o amprentd esteticd, cu un repertoriu mostenit si cu anumite
adoptat de folclorul roménesc” reprezinta un capitol extrem de important caci
pedagogia naiului si evolutia tehnica a depins in mod evident de abilitatea
muzicantilor din Romania” Istoria ne relateaza o ampla extindere geografica
a naiului pe intregul mapamond. Instrumentul cu o vechime atat de mare,
detine pe parcursul anilor diferite pozitii in societatile care il includ. Maiestria
celor care il manuiesc dar si repertoriul care i se aplica, ii ofera instrumentului
noi valente. Incadrarea fixi in tabloul perceptiei publice se datoreazi mai
multor factori care intentionat sau din Tntdmplare converg spre o elevare
reciproca. Astfel naiul, cunoscut astizi ca instrument fanion al poporului

roman, este rezultatul unui lung proces de formare: anevoios, fragmentat si

4 Koch, 1992, 550.
5 Czekanowska, 2002, 1004.
6 Kotlyaryov, 1992, 377; Chkhikvadze, 1992, 365.
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multilateral. Sursele care ne ajuta sa intelegem acest proces sunt multiple dar
inexacte motiv pentru care istoria redata, oricat de bine sustinuta bibliografic,
lasd loc unor completari ulterioare. Din pasajele anterioare trebuie sa
intelegem ca naiul are o evolutie si migratie cronologica si nu exclusiv
unilateral directionata geografic. Importanta acestui fapt este redata de istoria
poporului roman, popor care asezat la cumpdna dintre est si vest imbind si
delimiteaza sferele artistice, politice si religioase. Un element important in
migratia naiului pe mapamond este spatiul geografic al Dobrogei. Din
Dobrogea urmeaza descrierea unor migratii in toatd tara cu personalitati de
seami si formatii muzicale inedite. Tntregul parcurs este insotit de contextul
istoric si de perspectiva pe care instrumentul o deschidea interpretilor. Ajunsi
la ,, Transformarea naiului prin aportul lautarilor din Bucuresti” precizdm
structura societati muzicale a timpului, Bucurestiul fiind un exemplu
edificator pentru procesul sincronic desfasurat in aproape toate nucleele
urbanizate din Romania. Folclorul satesc, generatorul de inspiratie populara
romaneasca, este cel care std la baza cantecelor de mahala din secolul XVI1II
si a folclorului stilizat din zona urbana. Din aceasta profunda preocupare a
lautarilor care s-au pus la dispozitia unui proces de elevare culturald a
societdtii prin muzica se nasc diferitele genuri muzicale pe care le cunoastem
si astazi. Continuam cu exemple specifice, detaliate care includ o vasta

resursa bibliografica.

Muzicologul Viorel Cozma 1l pozitioneazd pe virtuosul naist
Anghelus Dinicu ca: ,,cel mai vestit si titrat naist al Bucurestilor de altadata
ramas pdand astazi..., steaua muzicala a lautarilor de la restaurantul
lordache.” Grigore Dinicu, fiul celebrului violonist Grigoras Dinicu il descrie
pe bunicul sau Anghelus ca samanta talentului care a constituit temelia pentru
cele patru generatii care au adus numelui Dinicu statutul de adevarat artist al
neamului romanesc. Revista Doina nr. 47, publica in anul 1885 partitura Hora
Florica scrisa de Anghelus atentiondnd publicul de puternicul impact al
numelui Dinicu n sfera muzicii de valoare din Roménia. Naistul virtuos se

ndstea in Bucuresti In anul 1838 in cartierul Scaune unde, copilareste, furand
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meseria de la marii lautari contemporani Radu Ciolac, Ion Craciunescu si

naistii tarafului lui Dumitrache si Nastase Ochialbi.

Capitolul doi prezinta Pseudo-pedagogia si Pedagogia naiului,
expunand cele mai importante secvente din evolutia instrumentului prin
contributia persoanelor care ii s-au dedicat. Pornind de la metodele didactice
imbratisate de lautarii de altadata, ajungem la structuri institutionalizate de
predare a instrumentului nai. Prin personajele Anghelus Dinicu, Fanica Luca,
Radu Simion, Gheorghe Zamfir si Cornel Pana putem reconstrui firul rosul al
istoriei naiului si etapele in care acesta s-a dezvoltat. Metodologia de predare
institutionalizata a naiului contribuie considerabil la formarea unui set de
resurse didactice care sunt astiazi la dispozitia studentului. Astfel,
consemnarea lor in aceasta lucrare, nu face decat, sa consolideze cunostintele
celor interesati de acest instrument si de istoria sa. Colectiile cu note muzicale
dedicate acestui instrument sunt evidentele unui parcurs evolutiv realizat de
ale naiului ne indreptdm atentia catre contributiile individuale ale
interpretilor, dascalilor si a constructorilor de nai care prin implicarea lor au
dezvoltat instrumentul. Metoda de nai moderna este prezentatd ca o sinteza
teoretica a ceea ce trebuie sa contind o abordare corecta a instrumentului. Ea
reprezinta un ghid orientativ pentru realizarea unei metode si nu este o metoda
de nai propriu zisa. Capitolul Il continuda ideea de dezvoltare a naiului
prezentand partea tehnico-instrumentala in evolutia fiecaruia dintre interpretii
reprezentativi. Lista muzicienilor expusi este una care contribuie la
intelegerea evolutiei naiului, fiecareia fiind-ui atribuite diferite contributii.
Naiul este un instrument muzical care tranziteaza o lunga istorie fara ca si se
modifice structural. Aceastd autoconservare realizatd de o continuitate in
forma si functionare ne convinge de nivelul inalt la care instrumentul a putut
performa inca de la inceputul existentei sale. Tuburile sale unite care
formeaza un complet muzical sunt elemente pe care le intdlnim fara mult efort
in jurul nostru in naturd. Stuful si bambusului sunt la indeméana culturile
antice care au descoperit naiul. Dovezile arheologice prezentate anterior cat
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si istoria recentd a naiului evidentiazd faptul ca naiul nu s-a schimbat.
Posibilitatea de a supravietui a unui instrument este adesea dictata de
abilitatea de adaptare. Vedem cum de exemplu armoniul a facut loc orgilor
si pianelor electrice. Tn lumea instrumentelor de suflat, vedem o migratie din
spre lemn spre metal, schimbari in functionalitate si transformari ale tehnici
de actionare. Totodata observam dorinta dupa timbralitati noi si forme de
exprimare muzicald inovatoare. Muzica este totul de la cel mai simplu sunet
la ample simfonii lipsite de armonie, de la cea mai primitiva forma de a face
galagie la redarea operelor compozitorilor consacrati ai genului clasic. Si
tocmai in acest context se reafirma naiul. El nu se schimba nici tipologic nici
timbral. Incercarile reusite ale unor constructori de naiuri impreuni cu
viziunea interpretilor de a oferi naiului alt suport material, fie el din lemn de

esenta tare sau din metal, nu au schimbat cu nimic specificitatea.

Naiul raméne nai cu toate calititile si defectele sunetului sau,
inconfundabil. Totusi exista un fenomen al evolutiei tehnice a instrumentului
prin interpret. Desi nu au fost addugate naiului pedale pentru legato sau
pistoane pentru obtinerea semitonului prin actionarea degetelor si nici un
sistem de orientare pentru obtinerea sigura a tonului dorit, naiul a progresat,
depasind aceste conditii tehnice. Pentru a ne raporta la cateva aspecte de

progres tehnic concrete vom face o scurtd incursiune in istoria naiului.

Tn capitolul al Ill-lea sunt prezentate cateva din elementele tehnice
care au contribuit la dezvoltarea naiului ca instrument.

Dupa cum am vazut in capitolele anterioare trebuie sa admitem ca real
faptul c@ naiul este un instrument care se regdseste in mai multe zone
geografice pe intregul mapamond. Tl intdlnim la culturi din diferite zone
geografice precum: Peru la cultura Sicu, in Ucraina si in Belarus sub
denumirea de Kuvytsi, il intdlnim in Grecia cu denumirea de Syrinx, il gasim
in Zimbabwe cu denumirea Nyanga, ih China sub denumirea de pe Xiao,
totodata si in Columbia Ecuador Georgia si Tailanda cu denumirile Rondador,

Larchemi si Wot. In Romania naiul este intalnit intr-o forma similara cu naiul
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Syrinx al grecilor cel care a ajuns la noi prin mana persanilor si otomanilor.
Naiurile istorice variazd in dimensiunea lor avand un numar diferit de tuburi
adaptat la nevoile societatilor si culturilor din care au facut parte astfel incat
putem vorbi atat de instrumente de dimensiuni mici portabile care cuprind
intre trei si cinci tuburi pana la instrumente care depasesc numarul de 32 de

tuburi. Altfel spus fiecare interpret al naiului a putut si a fost nevoit sa-si

eqge v,

instrumentului este cel dat de lungimea tuburilor respectiv de ambitusul tonal
al instrumentului. Chiar daca facem abstractie de modul in care acordajul
influenteaza lantul notelor obtinute prin asezarea tuburilor intr-o forma
alaturata pe rotund in linie dreapta sau pe semicerc putem emite anumite teze
despre modul in care diferitele instrumente de diferite dimensiuni au putut fi
folosite. Ne dim seama ca existd o mare diferentd timbrala intre un tub de
lungimea a 120 cm si un tub care masoara in mai putin de 6 cm. Lipsa
elementelor de amplificare acusticd moderna ne trimit catre o intrebuintare
data instrumentului in diferitele sale ipostaze artistice. Naiul istoric este un
instrument complex, desi aparent simplu in formele sale de confectionare,
care era construit din diferite tipuri de stuf, bambus, pene de pasari si oase si
diferite tipuri de lemn. Ne este cunoscut faptul ca instrumentul avea diferite
roluri in culturile si in civilizatiile dezvoltate ale antichitatii astfel incat el era
nu doar un instrument al ritualurilor religioase ci si un instrument folosit la
vanatoare, pentru divertisment, pentru manifestari de dans public, in societate
dar si pentru evenimente religios-sociale precum casdtoria. Evidenta
documentara ne aratd totodata ca instrumentul are o istorie bogatd in sensul
unui parcurs muzical, ceea ce inseamna cd instrumentul nu a fost folosit la
intamplare de catre persoane necunoscatoare ale fenomenului muzical, ci mai
mult, putem considera cd naiul a fost un vehicul important in dezvoltarea
muzici pe intreg parcursul ei.
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Capitolul al Ill-lea prezinta sursele unor vieti muzicale practice, pline
de evenimente, puse Tn contextul timpului. Tnainte de a trece la analiza pieselor
muzicale care au stat la baza succesului naistilor in plan national si international
este important ca sa reconstruim imaginea cat se poate de completa a tabloului
in care acestia si-au desfasurat activitatea. Contextul politic, contextul social,
1l vom enunta in cercetarea noastra. Lucrurile care ar putea fi considerate
coincidente vor fi in masura posibilului destdinuite pentru a se crea o

perspectiva corectd asupra operei in ansamblu a artistilor vizati.

Sursele pe care le vom studia vor fi atdt de natura bibliografica,
concluzii pe care le putem extrage din carti si articole de specialitate, dar si
marturii a persoanelor care au fost contemporane cu cei care fac obiectul
studiului nostru. Desigur afirmatiile care se vor face sunt construite pe
declaratii care stau la baza perceptiilor subiective a celor care le-au emis.
Pentru a nu crea un disconfort in dreptul unor nume vom spune inca de la
inceput ca toate aprecierile au caracter de ipotezd pentru a putea fi
aprofundate ulterior si detaliate in functie de necesitate n dreptul fiecare
nume individual. In misura in care anumite informatii se vor repeta din mai
multe surse ele vor constitui o mai exactd redare a adevarului din trecut pe

care dorim sa-| evidentiem in acest demers stiintific de cercetare.

Rezultat al unui proces amplu de cercetare, prezenta lucrare stiintifica
reconsidera istoria si evolutia naiului roméanesc, pentru a clarifica geneza
acestui instrument. Procesul de cercetare se fundamenteaza pe o bibliografie
vastd, pe dovezi arheologice si pe cercetdri realizate impreund cu cei mai
importanti muzicieni din sfera naiului romanesc. Pornita din dorinta de a
evidentia o realitate stiintifica, lucrarea prezenta, isi reafirma necesitatea in
evidentierea unui parcurs evolutiv al instrumentului Tn ména celor care i-au
fost dedicati. ,,Pedagogia naiului si evolutia tehnico-instrumentald dupa
1944” prezinta parcursul istoric al naiului roménesc si metoda prin care
lautarii transmiteau cunostintele tehnice de la o generatie la alta in contrast cu

16



