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Prefata

Romantica, realista, fantasta, mistica, absurdista avant la
lettre, comica, tragi-comica, novatoare gratie abaterilor de la
normele constructiei liniare, grava in ras si plind de umor in
cele mai profunde observatii, opera lui Gogol constituie, fara
indoiald, o piatrd de incercare pentru orice cercetdtor al
literaturii si teatrului, dornic a Intelege de ce-urile unei creatii
din care isi trag rddacinile romanul modern, ori marile idei ale
teatrului modern despre Insingurare, alienare, disperare a
individului intrat in ireconciliabil conflict cu o lume strAmb
alcatuita.

Din Mantaua lui Gogol se desprinde nu numai literatura
moderna rusa, ci, odata cu ea, si cea contemporana europeana.
Din moda ei au aparut ndscocitorii de tehnici, doritorii de
inovatii si cautatorii de noi procedee literare, de noi etaloane
de masura pentru valorile estetico-literare/teatrale. Parcurgand
cartea semnata de Petrisor Cristian Diamantu (si cunoscandu-
1, ca Indrumator de doctorat, nelinistile marturisite ori doar
ghicite in cei 4 ani de colaborare), imi dau seama (si ca
receptor care l-a redescoperit pe Gogol) de dificultatea de a
sonda, cu mijloacele oferite de profesia de actor, spectacolul
unei amare deriziuni, spectrul devorator al plictisului
universal, imaginea unei lumi refractare categoriilor bine
definite, distinctiilor radicale de tipul celei dintre realitate si
irealitate, viata si moarte, obiect si fiinta. O lume in care
minciuna absoluta intdlneste adevarul absolut, unde teroarea in
fata nedefinitului se intersecteaza cu spaima de inconsistenta,
peste toate plutind “adierea de nebunie a potolitului si
invincibilului spirit comun, ca in Cdntareata cheala”, cum
subtil observa Lucian Raicu.
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Am 1inteles, citind aceasta lucrare, cad e ceva stricat in
insdsi masinaria lumii, aga cum a vazut-o Gogol, deci si in
oamenii care o populezd si care trec de la luciditate si
exuberantd la dezgustul moral , la mania persecutiei ori la
delirul maririi, de la inscenare si act regizat la actul ratat, la
repetatul sentiment de insecuritate, la $i mai inspaimantatoarea
obsesie de a fi o nulitate, sau la teama de dezvaluire a
imposturii. Sunt acestea tot atatea teme pe care Gogol, cel care
nota “Menirea mea e sufletul omenesc”, le-a tratat constant,
proiectandu-si personajele in prelungirea fiintei sale, idee
foarte bine conturata in cartea de fata.

Mediocritatea, trivialitatea si goliciunea “de tot rasul” a
raului din om l-au infricosat pe Gogol, pentru ca ele conduc la
dualitati iesite de sub control, la instabilitati launtrice care i
imping personajul catre un joc adesea haotic intre realitate si
aparentd, un joc 1n care totul este permis, in care omul poate fi
orice si oricine cu egald usurintd, intr-o halucinanta lipsa de
contradictie, ori de coerenta interioard. De unde degringolada
psihica si metamorfozele istovitoare. Caci lucrurile au toate
sensurile sau nu au niciun sens, cum remarcau , nelinistitor,
comentatorii scriitorului rus. Suntem deci departe de calea
batuta a simplei lecturi a teatrului gogolian ca satird dramatica
a timpului sdu, lesne actualizabila.

Iatd de ce consider ca axa principala a demersului analitic
gandit de Petrisor Cristian Diamantu reaseaza curajos
perspectiva, reorganizeaza materia de studiu, o materie deloc
usor de strunit, Tn jurul unei problematici centrale, cu
numeroase ramificatii. Una dintre ele a fost, in mod cert,
dificila patrundere in psihologia unui creator al cdrui loc nu
este printre alti scriitori, ci printre personajele sale, care a trait
pentru si prin literatura sa, care a suferit de o repetatd
incapacitate de adeziune la real. Desi merge in lume, face
corespondentd, scrie articole, el are mereu constiinta vagului
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si spaima golului din actele sau cuvintele sale, care ar putea fi
oricand contrariul a ceea ce sunt. De unde un sentiment
perpetuu de insecuritate transferat eroilor sdi pand la
identificare. “La fel ca el, oamenii din operele pe care le-a creat
trebuiau sa se prabuseasca pentru a avea de unde sa se ridice
mai apoi”, observa autorul prezentului studiu.

S-a spus ca Gogol 1si traieste si isi “vorbeste” personajele
in felul actorilor care se topesc in fiinta eroilor pe care i
intrupeaza. S-a mai spus despre biografia sa ca ar fi cea a unui
personaj dostoievskian, asezatd pe o interioritate plind de
framantari, contradictii si impasuri, de salturi bruste dintr-o
stare sufleteasca 1n alta, de crize de constiinta, de oscilari
dureroase, greu de inteles, intre momente de exaltare si caderi
depresive, de alunecdri si ratdciri mistice. Complexitatea
psihologiei gogoliene este deci evidenta insdsi, de aceea
meritul cercetatorului care a studiat-o indeaproape si prin
prisma practicianului scenei, trebuie subliniat apdsat.

Ma refer indeosebi la subcapitolele Personajul din sufletul
autorului, EI, omul-el, personajul (Capitolul al II-lea), sau la
Personalitatea literara (Capitolul al Ill-lea), ori la partea
intitulatd Drumul catre eternitate al operei gogoliene. Tot
apasat as evidentia o calitate care mi se pare esentiala la un
cercetator, in general, si la unul din domeniul artei in special:
onestitatea analizei propriilor framantari, impasuri si
incertitudini, cu atat mai mult cu cat opera pe care o
examineazd a provocat, cel putin la timpul sau, multiple
controverse, proteste, rezistente si obiectii. “De fiecare data
cand credeam ca am descoperit o informatie care imi va usura
procesul de verificare si demonstrare a ideii de la care am
pornit, se intampla ceva neasteptat care rupea firul gandurilor
si al argumentelor pe care credeam ca le am deja pregatite
pentru a le arunca in luptd. Au fost etape de lucru cand chiar
propria interpretare a oscilat de la un moment la altul.
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Ajungeam la concluzia cd ceea ce fusese valabil la prima
lectura nu mai parea, dupa a doua parcurgere si la o distanta de
numai cateva zile, la fel de clar”, marturiseste tanarul actor.
Tin sa amintesc aici faptul c@ putini comentatori romani s-au
incumetat sa exploreze universul literaturii si teatrului
gogolian, a caror complexitate reiese fara dubiu si din temerara
abordare doctoral-artistica despre care facem vorbire.

Cred, de asemenea, ca astfel de auto-radiografii auctoriale
confera textului final puls alert (sau mai meditativ), temeinicie
in puntile aruncate intre teatrul lui Gogol, proza si
corespondenta sa, punti construite atent, care au rolul de a da
consistentd viziunii de ansamblu, de a flexibiliza
intertextualitati aducatoare de inflexiuni personalizate,
originale. Adica de plusvaloare, plusvaloarea vocii autentice,
deloc usor de imprimat intr-o cercetare stiintifica. In cea de
fata, si pentru ca am vorbit de punti, trebuie sa le remarc si pe
cele construite catre clasicii rusi si “pacientii lor” in Capitolul
I (Personaje, “pacienti”si maladii in literatura rusa), adica
spre Dostoievski (s1 monologul nevrozelor), Tolstoi (si
fragilitatea sufletelor) si Cehov (cu al sdau dulap de
medicamente). Este, de fapt, dificilul punct de plecare in
forarea ulterioard a profilurilor gogoliene, este o “asezare”
maturd a privirii ce scruteaza manifestarile de ordin psihic pe
care psihologia si psihanaliza le vor defini mai tarziu. Este ceea
ce combustioneazd discursul unui nefilolog care simte nevoia
de a-si Intemeia investigatia asupra unor indicii referitoare la
existenta unui profil medical pe intensa ardere a personajelor
create de trei uriasi ai literaturii universale. Astfel, se
desfasoara un fir coerent care leagd problematici ce
substantializeaza analiza operei gogoliene, analiza raportului
dintre viciu §i virtute, a libertatii cuvantului si gandului creator,
a actului ratat si a obsesiei nulitdtii, prin trimiteri nu doar la
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clasicii rusi, ci si /sau mai ales la diverse studii freudiene, de
psihiatrie, de psihopatologie.

Dar ceea ce individualizeaza cercetarea intreprinsa de
Petrisor Cristian Diamantu este, cu siguranta, propunerea de a
regandi eroii din teatrul lui Gogol dintr-un unghi de atac
proaspat, cel al unor potentiale identitdti clinice, al
diagnosticarii unor posibile personaje-pacient, care ascund in
structura lor intima elemente patologice ce ii incadreaza intr-
un tensionant profil medical. Nu, nu e vorba despre nebuni si
nebunie, cum simplist s-ar putea intelege, ci de o altfel de
“reconstituire” a traseului unor personaje integrate unei lumi
definite de labilitati, slabiciuni si incoerente structurale care o
macind, o 1Imbolnavesc de inconsistentd, dizarmonie,
disonanta si ticalosie, de carnavalesc si caricatural.

Remarcabile mi se par paginile referitoare la
personalitatea scenica a lui Popriscin, asa cum a fost el
descifrat si intruchipat, la un moment dat, de Petrisor Cristian
Diamantu, dar si cele in care acesta reciteste piesa Revizorul,
propunand o reasezare a profilului senic al Primarului ,
redimensionat, restructurat gratie unei noi prisme de lectura,
cea a “psihopatologiei complicitatii”, sau a reconfigurarii lui
Hlestakov, privit “in oglinda bipolaritatii”. Interesul trezit de
noutatea abordarii la nivel textual se dubleaza, in opinia mea,
de cautarea 1n plan profesional a solutiilor optime de incarnare,
de intruchipare a personajului gogolian , pe care un tanar actor
studios, nelinistit si hranit intelectual le tatoneaza, le incearca
si le aplica in munca actorului cu sine insusi. Dovada stau
numeroasele pagini dedicate experientei personale a lui
Petrisor Cristian Diamantu, rezultatd din intdlnirea cu
personajul din [nsemndrile unui nebun si mai ales cu capcanele
rolului respectiv, dar si analiza metodei propuse de regizorul
Declan Donnellan in Actorul si tinta, optiune facutd in
cunostintd de cauza si nu aleatoriu, metoda care 1-a ajutat sa

11
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inteleagd mai bine drumul actorului spre identitatea scenica a
personajului sau.

Lucrarea actorului-cercetator Petrisor Cristian Diamantu,
asa cum am perceput-o eu, nu este doar o contributie meritorie,
cu suflu nou la intelegerea creatiei lui Gogol, nu este doar un
punct de plecare catre o reconsiderare a personajului gogolian.
Este dovada scrisa a unei cautari, bazata pe coordonatele unei
veritabile arheologii de cercetare, de documentare a actului
teatral creator, cu impasurile si nesigurantele sale, cu
revelatiile intelectuale pe care le poate starni dimensiunea
culturala a studiului constant, deschizator de sensuri, in
devenirea artistica.

Anca-Maria RUSU

12
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ARGUMENT

Tema lucrarii de fatd a aparut ca o nevoie a continudrii
studiului profesional care a debutat inca de pe vremea cand
eram student-masterand. Atunci, impreund cu profesorul
coordonator, Mirela Cioabd, am ales ca Insemndrile unui
nebun, nuvela al carei autor este Nikolai Vasilievici Gogol, sa
fie textul care va sta la baza spectacolului de disertatie. Fiindca
am hotarat acest lucru cu mult Tnainte de inceperea repetitiilor,
timpul care a ramas mi-a oferit posibilitatea sa pregatesc, prin
documentare practica si teoreticd, modul in care voi aborda
personajul pe care urma sa-1 creez. Un astfel de studiu, care s-a
extins pe parcursul mai multor luni, a creat contextul potrivit
pentru a intelege si mai bine universul personajului gogolian,
din perspectiva unei abordari scenice. Cu fiecare experienta
sau informatie pe care le treceam prin filtrul gandirii, devenea
tot mai evident faptul cd un personaj precum Popriscin are
dimensiunea unei lumi infinite, care ascunde in ea cele mai
intense si subtile manifestari ale naturii umane.

Pe masura ce studiul evolua, mi-am dat seama ca boala
personajului nu era deloc una simpla si foarte la indemana
atunci cand vine vorba despre o abordare din punct de vedere
al unei constructii scenice. Ea se complica, devenind tot mai
complexa, si extindea domeniul de cercetare din ce In ce mai
mult, ceea ce m-a facut sd ma intreb daca nu cumva Gogol
fusese chiar interesat de manifestarile clinice la nivel
psihopatologic ale personajelor sale. Din acest gand a aparut,
dupa absolvirea ciclului de master, ideea de a ,,sapa” si mai
adanc in opera lui Gogol, pentru a intelege daca oamenii sai au
cu adevarat un profil medical ce poate servi drept instrument
unui actor care construieste un astfel de personaj. Asa a aparut
nevoia de a redacta aceastd lucrare, care 1si propune sa disece

13
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atent caracterele create de Gogol si sa identifice diversele lor
manifestari clinice, pentru a intelege cat de mare a fost
interesul autorului in dezvoltarea unor personaje cu astfel de
date.

Asadar, pentru ca studiul pe care il propun in cercetarea
de fatd 1si are radacinile puternic infipte in experienta prin care
am trecut in anii de facultate, el va fi in multe locuri rezultatul
propriei perspective asupra solutiilor alese de Gogol in
constructia oamenilor din operele sale. De aceea, consider ca
este important de mentionat faptul cd sintagma
personaj-pacient, pe care o vom intalni pe parcursul acestei
lucrari, reprezintd acea categorie in care se vor regasi toate
personajele ce au 1n structura lor elemente patologice care pot
contribui la Incadrarea lor intr-un profil medical. Astfel de
detalii vor fi ,,vanate” de-a lungul intregii cercetiri teoretice,
pentru a fi studiate si descifrate cu scopul de a descoperi unde
se poate incadra personalitatea fiecarui personaj la care se
refera studiul 1n acea etapa.

Fiindcd am fost fascinat de munca de cercetare si pregatire
a rolului din one man show-ul Insemndrile unui nebun, am ales
sa urmdresc si din punct de vedere teoretic aceastd tema.
Pornind de la acest imbold interior, am hotarat sa continui
munca de cercetare a operei lui N. V. Gogol si consider ca titlul
PERSONAJUL LUI GOGOL, DE LA PROFIL MEDICAL
LA IDENTITATE SCENICA este formularea cea mai
apropiatd de dorinta si nevoia mea de cercetare stiintifica. Am
ales acest titlu deoarece am considerat ca tema imi va oferi
ocazia de a studia contributia lui Gogol la literatura si
dramaturgia universala dintr-o perspectiva care 1i provoaca pe
actori sa descopere si sa inteleaga si cauzele strict medicale ale
diverselor actiuni, mentalitdti, sentimente pe care si le asuma
personajele.

14
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Voi cauta pe parcursul studiului sa aduc in prim plan
contextul social si personal care a stat la baza alegerilor pe care
Gogol le-a facut atunci cand si-a construit personajele. Desi
putem spune ca mai degraba omul gogolian s-a nascut ca o
reactie a autorului la directia in care se dezvolta societatea si
ca, Tnainte de toate, el este doar o caricaturizare mai mult sau
mai putin exagerata a realitatii, cred ca In esenta lui exista si o
manifestare psihopatologicda importantd. Cum lucrarea
porneste de la o convingere personala, va fi nevoie sa pregatesc
intreaga demonstratie pentru a identifica si intelege
eventualele abordari similare din literatura rusa. Astfel, pentru
a consolida terenul in vederea construirii argumentelor finale,
este nevoie de un studiu aplicat asupra cazurilor similare. Cum
societatea ruseasca in general si rusul in particular au trecut
de-a lungul istoriei prin perioade marcate de schimbari sociale,
culturale si demografice extreme, cred ca existd premisele
potrivite unor actiuni interioare la nivel psihologic care merita
a fi incizate Tn vederea probarii lor din perspectiva temei de
cercetare. Scriitorii rusi s-au gasit si ei sub incidenta acestor
schimbari permanente, ceea ce le-a dirijat munca si le-a intarit
credinta cd In puterea cuvantului scris stau ascunse resurse
importante care meritd a fi valorificate atunci cand scopul este
unul maret.

Astfel, provocarea pe care o implicd redactarea tezei va
presupune un proces de studiu aplicat asupra traseului urmat
de operele, personajele si chiar viata personala a autorilor avuti
in vedere, pentru a identifica elemente care ar putea sa sustind
tema proiectului de cercetare. Evident cd literatura rusa este
extrem de vastd, iar structura acestei lucrari nu va putea
cuprinde intreaga sa intindere, dar voi cauta, In cele mai
importante creatii si cariere literare sd observ si sa analizez
fiecare semn care ar putea ascunde indicii cu privire la
existenta unui profil medical. Personajul-pacient pe care 1l

15
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caut ar putea avea manifestdri similare in opere diferite, iar
acestea merita a fi descoperite si analizate, impreuna cu acel
context care a favorizat alegerea autorului de a insera in
personalitatea eroilor sai astfel de manifestari de ordin clinic.

In mod cert, partea cea mai important a lucrarii va fi cea
in care voi incerca sa exemplific care ar fi traseul urmat de un
personaj cu profil medical pentru a ajunge la implinire scenica.
Devine astfel interesant de vazut daca elementele descoperite
si verificate In prima parte a lucrarii vor avea capacitatea de a
pregati si de a sustine decisiv aceasta demonstratie. Riscurile,
piedicile sau implinirile pe care munca actorului cu
personajul-pacient al lui Gogol le va scoate la iveala vor fi
analizate din punct de vedere al modului in care acestea se pot
transforma 1n mijloace de constructie si indeplinire a sarcinilor
scenice. Va fi important de inteles cum ar putea personalitatea
eroilor gogolieni sd influente sau sa ghideze jocul actorului pe
tot parcursul procesului de asumare a vietii launtrice a
personajului.

Din experienta personald rezultata din ,,intalnirea” pe care
am avut-o cu personajul din Insemndrile unui nebun, cred ci
una dintre cele mai importante capcane care se ascund in
personajele-pacient din opera lui Gogol este aceea de a acorda
o atentie deosebitd manifestarilor simptomatologiei
personajelor. Consider ca e important de inteles care sunt
cauzele care au creat aceasta gama de manifestdri si cum pot fi
ele transformate in sarcini scenice concrete. Plecind de la
ideea cd ,,un personaj nu este un punct fix, ci mai degraba o
serie de cilitorii in directii opuse”!, voi analiza intilnirea
actorului cu personajul lui Gogol din perspectiva nevoilor
fiecdruia, atat a artistului cat si a eroului ce vrea sa prinda viata.
Intalnirea celor doud lumi, cea a actorului si cea a personajului

! Declan Donnellan, Actorul si tinta, versiune in limba roméana de Saviana
Stanescu si loana Ieronim, Editura UNITEXT, Bucuresti, 2006, p. 67.

16



Personajul lui Gogol, de la profil medical la identitate scenica

ar putea sd ne dezvdluie amanunte pe care le poti afla doar
studiind aceastd relatie cu gindul la confirmarea profilului
medical pe care omul din opera lui Gogol ar putea sa-1 contina.
Calatoria la care se refera Declan Donnellan in citatul de mai
sus este tocmai ceea ce m-a atras spre aprofundarea acestei
teme. E acel imbold cerebral care m-a facut sa ma intreb daca
experienta personald pe care am trait-o aldturi de Axenti
Ivanovici Popriscin a ajuns cu adevarat la final sau ea a fost
doar inceputul unei cercetiri ce meritd a fi dezvoltata,
nuantata.

In acelasi timp, cred ca directiile opuse pe care trebuie si
le urmeze un actor in munca sa de creare a personajului au forta
de a imprima o dinamica speciald demersului scenic, cu atat
mai mult cu cat oamenii din operele studiate au statutul de
pacient. Vom descoperi, de-a lungul acestor incercari de
identificare a diagnosticelor, cd fiecare problema careia trebuie
sa ise dea o forma scenica vine cu un bagaj imens de informatii
care, interpretate corect, vor oferi actorului sansa de a actiona
atat asupra spatiului in care isi dezvoltd personajul, dar si
interior, la nivelul propriilor trairi si senzatii. Acestea sunt
calatoriile pe care si le doreste actorul care porneste in cdutarea
unui personaj-pacient. Libertatea de a proba limitele fiecarei
personalitati este ceea ce artistul obtine odatd cu educarea
propriei perceptii asupra modului in care se va apropia de
personajul sau.

Nimic nu se pierde, totul se transformd pe parcursul
lucrarii, deoarece fiecare cuvant, fiecare fraza si fiecare sub-
capitol vor pregati de fapt urmatoarea etapa. Acest lucru
seamand cu felul in care actorul isi gradeaza apropierea de
punctul culminat al personalitatii personajului sdu. Am putea
intelege de aici ca, la Gogol, nu leacul in sine este ceea ce isi
doresc sa obtind personajele sale, ci mai degraba libertatea de a
fi ceea ce sunt, Intr-o lume din care se simt excluse. Caut astfel
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sa inteleg de ce, de exemplu, o opera precum Revizorul a fost
consideratd neverosimila, reprosandu-i-se ca personajele sale nu
ar avea niciun punct comun cu realitatea insdsi. Cred ca si prin
descifrarea acestor atitudini voi putea intui care a fost de fapt
scopul real urmarit de Gogol atunci cand a oferit lumii si
societatii rusesti personajele unei asemenea piese.

Traseul cercetarii ar putea strabate atat ,,zone aride”, care
sa nu ghideze studiul catre nicio informatie concreta, cat si
pasaje cu ,,s0l roditor”, unde din micile detalii s-ar putea sa
rasara o directie bogatd de cercetare, care sa ne conduca spre
intelegerea unor aspecte ce pot avea legatura cu tema lucrarii
de fata. Atentia pe care o impune studiul operei si al perso-
najelor unui autor precum Gogol solicitd la maxim disponi-
bilitatea unui artist sau cercetitor, dar tocmai aceasta deschi-
dere neconditionata spre lumea creata de el are forta de a trezi
inspiratia creatoare si de a sustine experimentul scenic.

Inceputul fiecarui proiect este marcat de curiozitatea care
se naste din misterul urmatorului pas, al urmatoarei
descoperiri. Drumul de parcurs ne va spune daca de la profil
medical si pana la identitate scenica exista o cdrare netedd sau
dacd el presupune o conditie fizica si psihica speciald de care
artistul are nevoie pentru a implini sarcina scenica. Consider
ca un autor precum Gogol are nevoie de o actualizare a
resurselor infinite (zic eu) pe care le putem descoperi in opera
sa. S1 fiindca aceasta nevoie de cunoastere si descifrare a lumii
pe care o propune literatura lui Gogol s-a nascut dintr-o
experientd scenicd reald, ea va continua sa creascd, cel putin
pana la redactarea concluziilor.
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I. PERSONAJE, ,,PACIENTI”
SI MALADII IN LITERATURA
RUSA

I.1. Textul literar si textul medical

Unul dintre cele mai importante domenii care au influentat
decisiv evolutia rusului de-a lungul existentei sale a fost
religia, ea facand parte din viata lui in permanenta,
justificandu-i de cele mai multe ori traseul sinuos al destinului
incarcat pe care 1-a mostenit. Credinta a fost cea care a modelat
de-a lungul istoriei sufletul si constiinta poporului a carui
identitate a cunoscut numeroase schimbdri care au conturat
natiunea rusa pe care o cunoastem. Hélene Carrere d’Encausse
considera ca ,,aceasta istorie framantata a facut din poporul rus
un popor nefericit, in cdutare de mituri consolatoare. Influenta
permanentd si diversa a religiei 11 datoreazd mult. Cautarea
identitatii si a unitdtii culturale ale acestui popor sfasiat si-a
aflat neindoielnic in miturile religioase raspunsul cel mai
potrivit [...]”!. Revolutii sociale, dar si culturale, convingeri
personale sau nationale s-au sprijinit pe forta pe care
divinitatea a sadit-o in inima acestui popor. Literatura este
poate cea care a exemplificat cel mai bine felul in care valorile
spirituale au contribuit la definirea caracterelor pe care le
regasim 1n cele mai importante opere.

! Héléne Carrére d’Encausse, Blestemul rusilor — eseu despre asasinatul poli-
tic, traducere de Felicia Ileana Stefano, Editura Polirom, Iasi, 2000, p. 197.
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Medicina este un alt factor important in traseul pe care I-a
urmat inspiratia celor care si-au asumat viata de scriitor,
imbogatind astfel tezaurul literar al poporului lor. Un domeniu
atat de vast, definit prin precizie, tehnica dar si mister cum este
medicina, ale carei simptomatologii si manifestari clinice sunt
o resursd inepuizabila, nu avea cum sa fie neglijat de acei
scriitori care au inteles ca, folosindu-1, vor adauga muncii lor
elemente care au menirea de a individualiza si de a confirma
caracterul puternic al unei personalitati. Niciunul dintre
scriitorii care au studiat domeniul medical pentru a descoperi
structura patologica a personajelor ce se nasteau sub pana lor,
nu a facut-o fara sa documenteze, cel putin pana la un nivel de
baza, principiile dupa care functioneaza aceastd stiintd. Am
putea spune chiar cd pe masurd ce medicina inregistra
progrese, iar descoperirile erau legate de lecuirea sau
diagnosticarea si mai corecta a unor boli, domenii ca literatura,
teatrul sau muzica, prin reprezentantii lor, imprumutau aceste
concepte si le ,,probau” 1n noile creatii.

Pentru inceput este necesar, avand in vedere obiectivul
lucrarii, si anume acela de a identifica profilul clinic al perso-
najelor din literatura rusa in general si al celor gogoliene in
mod special, sd facem o analizd a modului in care anumite
manifestari ale simptomatologiei bolilor fizice sau psihice i-au
inspirat pe scriitori in munca lor. Desi toate afectiunile pe care
le vom identifica sunt de fapt ,,carlige” de care autorii se agata
pentru a justifica o anumitd constructie caracterologica, ele
raman fidele realititii medicale din care sunt preluate. In
literatura rusa a existat de-a lungul timpului un interes real fata
de manifestarile efectelor de ordin patologic care se pot
dezvolta in mintea sau corpul uman.

Pe parcursul lucrdrii mele voi cauta sd identific acele
exemple de personaj-pacient a caror evolutie psihica si emo-
tionald este decisiva in deznodamantul intamplarilor. E drept
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cd, uneori, framantdrile eroilor au repercusiuni si asupra
conditiei lor fizice, dar acest aspect nu este la fel de important
precum cel mai devreme mentionat. Nu metamorfoza imaginii
exterioare este cea care Tn munca mea de cercetare mi-a indicat
faptul ca am de-a face cu un personaj compatibil cu tema
lucrarii, ci mai degraba patologia sa interna, cea care afecteaza
atat puterea de discernamant, cat si traseul afectiv al
individului.

Poate ca cea mai importantd trasdtura a unor astfel de
afectiuni clinice, in contextul dezvoltarii unui personaj, este
aceea ca Tmbogatesc universul individual prin caracterul lor
permanent. Cele mai valoroase abordari literare i dramatice
in aceastd directie au integrat cu mult curaj diagnosticul in
structura identitatii afective si a povestii vietii personajului.
Tocmai pentru ca boala face ca reactiile, gandurile si vorbele
individului sa fie mereu imprevizibile, scriitorii valorosi ai
literaturii universale, si in particular ai celei rusesti, au intuit
ca acest domeniu poate fi mult mai bine exploatat pentru a-si
nuanta personajele-pacienti pe care le-au creat in operele lor.
In acest sens, se poate vedea ce incircaturd psihologica exista
in rationamentele personajelor riticite in propriile judeciti. In
astfel de fragmente de gandire exista idei si sentimente
neconsumate care compun profilul clinic al eroilor si pe care
noi, cititori sau artisti ai scenei, le putem trece prin filtrul
personal al intelegerii din perspectiva receptorului.

Scriitori importanti din literatura rusd au inteles ca
diferenta dintre mecanismul de gandire al unui bolnav si cel al
omului sdnatos poate fi un instrument valoros in procesul de
identificare a personalitdtii ndscute in paginile unei opere. O
astfel de abordare a imbogatit literatura rusa de-a lungul vremii
cu personaje precum epilepticul print Miskin din Idiotul lui
Dostoievski, sau autistul Oblomov din romanul cu acelasi
nume scris de Ivan Aleksandrovici Goncearov. Aceastd
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retragere din realitate a fost consideratd de autori un teren
insuficient explorat si provocator prin misterul si
incertitudinea fiecarei carari noi ce apare dupa orice ,,curba” a
firului narativ.

Oamenii a cdror judecatd este dezechilibrata starnesc
interesul scriitorului prin faptul cd ei traiesc intr-o lume
marcatd de contraste. Aici toate dorintele lor pot deveni reali-
tate, fiindca e locul unde imaginatia nu cunoaste limite, ceea
ce-i ajutd sa-si construiasca vieti pe care sa le controleze tinand
cont de cele mai adénci dorinte. In acelasi timp, chiar si partea
mai putin placutd a influentei bolii asupra spiritului omenesc
este un avantaj ce merita a fi valorificat In contextul crearii
unui cadru complex in care sa fie plasat destinul unui personaj.
Trebuie totusi sd remarcam ca intre realitatea bolnavului
,»Civil” si a celui din paginile unei opere literare exista o
deosebire fina, dar care face diferenta dintre cele doua lumi. in
realitate, la bolnavii autisti observam o retragere din sfera
afectivitdtii si a logicii, iar acest lucru poate conduce de cele
mai multe ori la o rupturd sociald iremediabild. In ceea ce
priveste textul medical din operele literare care prezinta cazuri
clinice, ne ddm seama totusi cd, prin afectiunea ,,plantatd” in
personaj, autorul a cautat mai degraba sa obtind acel impuls
emotional ce se naste din perspectiva unei vieti marcate de un
asemenea handicap.

Trimiterile literare catre diferite diagnostice de ordin
clinic au izvorat de multe ori chiar din experientele personale
ale autorilor care au ales sa-si descarce astfel suferinta in
propria munca. Acel disconfort creat de prezenta unui simptom
sau a unei dereglari a mecanismului gandirii a fost in
numeroase cazuri promotorul celor mai inalte idei care au stat
la baza operelor de referinta din literatura rusa. Am putea
spune ca ceea ce numim text medical intr-o opera literara sau
dramatica este precum o punte ce permite vietii interioare a
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eroilor sd ajungd la perceptia noastrd, sd ne determine
congtiinta sd rezoneze cu problema personajului. De asemenea,
este si un rezultat al conflictului interior dintre viata personala
a celui care scrie si viata profesionald, si anume cea care ,,ii
cere” si scrie. Intr-o astfel de relatie, cea mai importanti etapa
este procesul 1n sine, drumul pe care se dezvolta fiecare gand,
care mai apoi se transforma in cuvant scris.

Pe langa faptul ca in operele literare si dramatice rusesti
facem cunostinta cu personaje-pacient atent elaborate si foarte
bine plasate 1n diverse contexte sociale si emotionale, nu trebuie
sa uitdm ca aceste contributii artistice au reprezentat mai tarziu
sprijin in demonstrarea conceptelor definite de psihanaliza. Asa
se face ca dezvoltarea unor ,bolnavi” precum Popriscin,
Hlestakov sau Kovaliov din scrierile lui Gogol pare a fi mai
degraba o prelucrare a rezultatelor cercetarilor freudiene de la
inceputul secolului XX, desi se stie ca lucrurile s-au intdmplat
in cu totul altd ordine. Citelul care vorbeste (Insemndrile unui
nebun) sau nasul care a plecat la plimbare (Nasul) nu sunt
simple fantezii nevinovate menite sd facd mai interesantd
povestea si sa consolideze comicul situatiei. Ele poartd, in
profunzime, acea nevoie a autorului de a reda tabloul
simptomatic al lumii contemporane intr-o forma artistici. in
acelasi timp, astfel de solutii actioneazad la nivelul perceptiei
cititorului sau a spectatorului care ajung sa descopere morala
din ceea ce primesc prin intermediul vietii personajelor. Este de
remarcat cum, pe masurd ce am avansat in cercetarea mea, s-a
conturat ideea ca elaborarea principiilor psihanalizei a fost parca
prefatatd de anumite scrieri literare si/sau dramatice anterioare.
Ma refer la teatrul lui August Strindberg, considerat drept
predecesor al psihanalizei prin investigarea unor straturi
subterane ale naturii umane.

Asa se face ca impactul pe care l-a avut mai tarziu psiha-
naliza asupra literaturii este unul considerabil, pentru ca acolo
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scriitorii au gasit resursele necesare prin care au reusit sa
modifice felul in care oamenii au descifrat mesajul din spatele
textului. In articolul Teatrul si psihanaliza: perspective
metodologice, publicat in revista ,,Arta” in anul 2012, Ana
Ghilas considera ca, din punct de vedere al hermeneuticii
psihanalitice, ,,in discursul teatral [...] intervine mai intai
autorul textului dramatic, ceea ce ar presupune si o abordare
psihocriticd a operei dramaturgului”®. Meritul principal al
literaturii este acela de a fi ,,scrisa cu motive si despre motive,
iar psihanaliza este singura teorie minutioasd a motivelor pe
care a conceput-o omenirea™. Psihanaliza a functionat precum
un stimul al nevoii de a scrie tocmai pentru a cauta libertatea
sau eliberarea totald atunci cand povara destinului atarna de
gatul cititorului sau al autorului precum o greutate
insuportabild. Perspectiva acestei eliberdri a lucrat 1in
subconstientul celor doua ,tabere” crednd dependenta, fiindca
forta cuvantului scris era din ce in ce mai importantd si se
transforma inevitabil n necesitate.

Pornind de la propriile experiente pe care le-au descifrat
sprijinindu-se pe informatiile disponibile la acea vreme cu
privire la manifestarile afectiunilor psihice si fizice, autorii
operelor cuprinse in acest studiu au scris si au creat personaje
care au devenit precum un ,,manual” al evolutiei naturii umane
in contextul manifestarii unui profil clinic. Treptat, textul medi-
cal se contopeste cu cel literar, 1ar din aceastd fuziune iau nastere
personalitdti complexe care au capacitatea de a reseta constiinta
receptorilor. De aceea, tindnd cont de rezultatul acestei
,»colabordri”, cred cd este important sa ne intrebam dacd nu

2 Ana Ghilas, Teatrul si psihanaliza: perspective metodologice, Revista
HArta”, 2012, p. 143.

3 Andrew Scull, O istorie culturald a nebuniei: de la Biblie la Freud, de la
casa de nebuni la medicina modernd, traducere de Anacaona
Mandrila-Sonneto, Editura Polirom, Bucuresti, 2017, p. 325.
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cumva literatura actiona deja precum un medicament asupra
celor care o creau si a celor care o consumau.

Consider ca transpunerea n opera a propriilor experiente
a fost nu doar un demers logic in evolutia literaturii, dar a
indeplinit in acelasi timp si o functie terapeutica. Tinand cont
de faptul ca ,orice act cultural traieste in mod esential la
frontiere: in aceasta rezid seriozitatea si insemnitatea lui”*,
sunt de parere ca autori precum Dostoievski sau Cehov au
ajuns sa probeze limitele identitatilor patologice pe care le
cunosteau transferandu-le oamenilor din textele lor. Astfel,
abordarea conditiei omului din perspectiva psihopatologica a
devenit din ce in ce mai atrdgatoare, ceea ce a determinat
adaptarea mecanismului de constructie a personajelor la
aceasta tendinta.

Scriitorii rusi au profitat din plin de avantajul care venea
odatd cu descoperirea puterii de vindecare generatd de
cuvantul scris. Ei sunt ,,vinovati” pentru aceasta imensa Opera
care este literatura rusa. Efortul de a gasi un partener in textul
medical ce putea fi integrat in creatiile lor a dat roade si azi
putem identifica la Dostoievski, de pilda, aproape in fiecare
capitol din Crima si pedeapsa detalii care sustin acest demers.
Evident ca talentul scriitorilor a facut ca toate aceste aspecte si
manifestari de ordin clinic sa fie surprinse intr-o forma artistica
din care se remarca forta cu care sentimentul si conditia umana
a personajului strapung si chiar reseteaza constiinta cititorului.
Vedem cum la Dostoievski ,,rasul fu intrerupt de o tuse teribila
care durd cinci minute. Pe rochie aparusera pete de sange, iar
fruntea i se umplu de picaturi de sudoare™. Este un exemplu

4 Mihail Mihailovici Bahtin, Probleme de literaturd si estetica, traducere
de Nicolae Iliescu, prefata de Marian Vasile, Editura Univers, Bucuresti,
1982, p. 59.

5 F. M. Dostoievski, Crima si pedeapsa, traducere si note de Antoaneta —
Liliana Olteanu, Editura Adevarul Holding, Bucuresti, 2011, p. 433.
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de unde putem intelege cat de benefica a fost observarea si mai
apoi interpretarea din punct de vedere literar a profilurilor
clinice in structura oamenilor care au devenit
personaje-pacient. Sunt detalii surprinse in cel mai mic
amanunt, in pasaje pe care le Intdlnim des la Dostoievski, a
carui viatd a fost pana 1n ultima clipa marcatd de manifestarile
teribile ale epilepsiei de care suferea.

Asemenea descrieri ce surprind comportamentul sau
debutul clinic al unui profil medical sunt unele dintre cele mai
importante dovezi ale importantei pe care literatura, prin
artistii ei, a Tnceput sd o acorde treptat patologiei pe care o
poate dezvolta natura umana. Meritul unei astfel de abordari
este acela ca are capacitatea de a sustine dezvoltarea si forta
sentimentului care trebuie sa defineasca un pasaj sau o scena.
La Dostoievski miza unei astfel de creatii nu este, asadar,
rezumata doar la nivel literar, ea fiind si o defulare a starii
sufletesti si fizice care a schimbat chiar viata autorului. Asadar,
cred ca intre aspectul medical si cel literar se creeaza o stransa
legdtura pe care avem datoria de a o intelege pentru a atinge
obiectivul lucrarii. De aceea, am convingerea cd nu trebuie sa
ni le imagindm ca fiind doud etape sau stilistici diferite in
structura unei opere. Ele se combina si se completeaza aproape
insesizabil sub pana artistului.

Textul medical, asa cum apare el in titlul acestui
subcapitol, trebuie descoperit in constructia psihologicd a
personajelor si analizat ca element ce are sarcina de a consolida
profilul unui personaj-pacient. Existd numeroase tipuri de
dezechilibre ce pot aparea la nivelul constiintei individuale, iar
ele au capacitatea de a inmagazina o cantitate enormd de
sentimente, ganduri si trdiri pe care nu numai literatura de
specialitate le poate studia si descrie in termeni pur tehnici.
Toate merita a fi utilizate, si ar fi pacat sd nu fie asa, si in
crearea personalitatilor complexe de care au nevoie un roman
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sau o piesd de teatru pentru a ajunge, prin personajele sale, la
descifrarea vietii lduntrice a naturii umane. Consider ca
dezechilibrul ce rezulta din prezenta unui profil medical, mai
ales unul de ordin psihic, genereaza in personaj o activitate
emotionald intensd care poate produce manifestari dintre cele
mai diverse. Un caracter aflat sub influenta directd a
nevrozelor patologice va cauta in permanentd sd obtind
echilibrul, ceea ce, inevitabil, 1l va face sd actioneze, sa
experimenteze dorinta. Tocmai aceastd dorinta este cea care
declangeaza activitatea interioara la nivelul constiintei si a
sufletului, iar din dinamica evenimentelor responsabild de
intretinerea conflictului va rezulta un fir narativ complex.

In cartea sa, O istorie culturald a nebuniei: de la Biblie la
Freud, de la casa de nebuni la medicina modernd, sociologul
britanic Andrew Scull plaseaza debutul interesului literaturii
fatd de nebunii imorali pe la inceputul secolului al XIII-lea,
atunci cand in Europa au aparut diverse montari teatrale ale
unor pasaje biblice. Capacitatea textului de a Ingloba firesc
elemente patologice in evolutia personajelor s-a dezvoltat apoi
pe masura ce curiozitatea cititorilor si a spectatorilor a crescut
si a continuat in mod firesc cu aparitia bufonilor, a nebunilor
sau a asa-zisilor sdlbatici. Treptat, lumea a Inceput sa inteleaga
cat de importante sunt beneficiile lecturii si ale scrisului in
procesul de vindecare a unui pacient. Trebuie sd acceptdm
faptul ca ,,din punct de vedere emotional, cititul imbogateste
trairile sufletesti prin transpunerile in locul personajelor din
carti, identificarea si regdsirea In anumite tipologii. Poate ajuta
la maturizarea emotionald a unei persoane, la gasirea unor

modalititi de vindecare a unor rani emotionale™®.

¢ https://adevarul.ro/locale/galati/ce-intampla-creierul-citim-carte-frumoasa-
psiholog-lectura-vindeca-ranile-emotionale-1_574711a85ab6550cb853bdff/
index.html - accesat la 12.12.2018
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Literatura de calitate, cea care poate Intari o minte ratacita,
se remarca prin grija fatd de abordarea subiectelor mari ale
societatii sau omenirii, dar si prin intelegerea lor din
perspectiva psihanalizei sau a psihopatologiei. Viata din
paginile unei carti devine un ,,medicament” pentru cei care o
consuma si fiindca in textul medical al operei exista elemente
asemanatoare cu ale cititorului-pacient. Un personaj-pacient
al cdrui destin atinge, fie si o singurd data, un punct comun cu
cel al receptorului, poate fi perceput ca o confirmare a gandului
de excludere din lume care strabate mintea oricarui om chinuit
de un diagnostic. Parcursul unui personaj ce dovedeste o
activitate psihica speciala nu poate fi abordat intr-o opera
literarda sau dramaticd farda a se tine cont de cauzele
manifestarilor unui asemenea profil medical. Ele trebuie
adaptate in structura eroului fara a uita sa se tina seama de ceea
ce stiinta a descoperit de-a lungul vremii, trebuie sd-si
gaseasca locul potrivit in destinul pe care personajul-pacient
il va consuma.

E important de notat ca cele mai multe dintre personajele
din literatura rusd pe care le putem incadra intr-un profil
medical sunt victime ale simptomatologiei de tip psihic. Un
astfel de diagnostic presupune o intelegere atenta si detaliatd a
modului in care o boald a mintii influenteaza soarta
personajului. Prin prisma studiilor de specialitate, astfel de
personaje-pacient pot fi incadrate in diferite tablouri clinice.
Psihiatrul francez de origine polonezd, Eugéne Minkowski,
remarca faptul ca ,,celor cinci psihoze constitutive (paranoia,
nebunia morald, mitomania, maniomelancolia, hiperemotivi-
tatea morbida) [...] le corespund cinci dispozitii fundamentale
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de ordin afectivo-activ. Acestea sunt: aviditatea, bunatatea,
sociabilitatea, activitatea si emotivitatea™’.

Asadar, iatd ca aviditatea sau dorinta nemasuratd a unui
personaj, fie de a obtine ceva, fie de a-si atinge un scop, este si
ea un semn evident de activitate neuronald care iese din sfera
normalului. Ne referim aici la acel tip de dorinta care impinge
lucrurile dincolo de limitele firescului si care face ca tot ceea
ce intreprinde sau gandeste personajul sd se manifeste cu o
indarjire nefireasca.

De exemplu, in opera lui Cehov exista elemente care ne
confirma ca si eroii lui pot fi analizati din punct de vedere al
psihopatologiei. Si, cu gandul la aviditatea specificd schi-
zoizilor de care aminteste Minkowski, nu pot sa nu remarc
situatia celor trei surori din piesa cu acelasi nume, care vorbesc
neobosit despre cat de mult 1si doresc sd ajunga la Moscova. A
experimenta dorinta poate fi o dovada a cautarii echilibrului,
si tocmai asta nu fac Olga, Masa si Irina care, in permanenta,
se afld intr-un univers al melancoliei, al deznadejdii care
sugruma. Aviditatea lor nu se rezuma doar la dorinta de a se
deplasa din orasul in care locuiesc spre Moscova, ea cuprinde
st lipsa curajului de a se desprinde odata pentru totdeauna de
locul in care se afla. In cazul lor, aviditatea inseamni activitate
emotionald, dar asta nu garanteazd si succesul, fiindca totul
ramane doar la nivel declarativ. Vointa lor ,,impietreste” in fata
perspectivel de a actiona pentru a-si atinge scopul. Cu toate
acestea, chiar si incapacitatea de a reactiona rdmane un semn
de boald si poate fi o manifestare catatonicd a unei minti
tulburate.

In acelasi timp, tot la Cehov, ne atrage atentia si
personalitatea Ninei Zarecinaia care, obsedata de gandul de a

7 Eugene Minkowski, Schizofrenia, psihopatologia schizoizilor si schizo-
frenicilor, traducere, avanprefata si note de dr. Leonard Gavriliu, Editura
IRI, Bucuresti, 1999, p. 49.
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deveni actrita, se lasa prada compromisului, iar de aici pana la
degradare morald nu mai e decat un pas. Apoi, in monologul
ei de la final nu se poate identifica efectul pe care aviditatea 1-a
exercitat asupra structurii clinice a personajului? ,,...neincetata
fricd pentru copilul meu. M-au coplesit gandurile, nimicurile,
jucam fard viata...”® cred ci pot fi cuvinte care, daci urmim
teoria celor cinci dispozitii fundamentale de ordin
afectivo-activ, ne-ar putea confirma ca Nina este un personaj
ce se numara printre acelea care prezintd simptomatologia
specifica psihozelor constitutive. Cred ca frica despre care
vorbeste personajul are corespondent in definitiile aviditatii si
se refera la interesul puternic pentru ceva, in cazul acesta
copilul. Consider, in egald masura, ca istoricul literar lon
Zamfirescu a nuantat subtil imaginea (impusa de alti exegeti)
,heurastenicilor” cehovieni, vorbind despre ,,vocatia abdicarii,
a esecului si a ratirii care 1i caracterizeaza™.

Psihastenia!®, pe care o putem identifica atit in dorinta
obsesiva a celor trei surori fatd de perspectiva unei vieti noi care
este posibild doar la Moscova, cat si in traseul personajului Nina
din Pescarusul, reprezintd unul dintre cele mai prezente
diagnostice in opera lui Cehov. O astfel de ,,malformatie”
psihologica probeaza intens capacitatea naturii umane de a
rezista avalansei de trairi pe care le genereaza o obsesie. Cred
cd pentru Olga, Masa si Irina munca se transforma la un moment
dat intr-o fobie pentru cd, in subconstient, ele ajung sa considere
cd astfel 1si risipesc energia pe care ar trebui sd o investeasca

8 A. P. Cehov, Opere, Volumul X, traduceri de Moni Ghelerter, R.
Teculescu, M. Sorbul, I. Alexandrescu, M. Sevastos, M. Calmicu, V. Jianu,
A. Steinberg, note de A. P. Skaftimov, Editura E.S.P.L.A. — Cartea rusa,
Bucuresti, 1960, p. 254.

° Ion Zamfirescu, Istoria universald a teatrului, volumul 1V, Editura Aius,
Craiova, 2004, p. 336.

10 Conform DEX este o forma de nevroza caracterizata prin obsesii si fobii,
prin stari de nehotarare si nesiguranta etc.
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pentru a pleca la Moscova. In acelasi timp, nesiguranta care
macind sufletul Ninei are si ea efecte psihologice puternice
asupra alegerilor sale.

De altfel, astfel de manifestari ale obsesiilor sunt frecvente
in opera lui Cehov, iar cel mai important caz este cel al
personajului central din Moartea unui slujbas, unde o asemenea
activitate psihicd puternica este cauza principald a finalului
tragic. Am putea spune ca ce se Intampla cu Cerviakov (nume
derivat de la cuvantul cerv care in rusad Inseamnd vierme), pare
mai degraba neverosimil in raport cu manifestarile psihasteniei.
Cu toate acestea, Sorina Balanescu, in studiul intitulat Ciudatii
lui Cehov, remarcd valoarea artistica a demersului
autorului-medic.  Privita ~ din  perspectiva literara,
simptomatologia lui Cerviakov este ,,0 descriere succinta, si cu
atat mai lamuritoare artistic, a starii de psihastenie, cand
primejdia este una aproape imaginard, iar panica depaseste
limitele perceptiei normale”!!.

Cred, de asemenea, ca nici pe Treplev nu-1 putem omite
din incadrarea in aceasti categorie. Incercirile lui de a deveni
un mare scriitor pot fi si ele apreciate astfel. Am putea spune
insd ca ceea ce-l deosebeste de Nina este tocmai lipsa
instinctului de autoconservare care, in cazul lui, se confirma
atat prin incercarea initiala, esuatd, de sinucidere, cat si prin
implinirea ulterioara a acestui gest. In acelasi timp, in cazul lui
Konstantin este important de inteles faptul cd neimplinirile
despre care chiar el vorbeste si care apar ca rezultat al aviditatii
dovedite, au impactul echivalent unei rani fizice. Fiecare
incercare de sinucidere poate fi vazuta ca o reactie la cele doua
planuri pe care Treplev experimenteaza esecul, cel profesional
si cel al iubirii nelmpartasite. ,,Parca as avea un cui infipt in

' Sorina Bilanescu, Ciudatii lui Cehov, ,Teatrul azi”, nr. 10-11/2018,
revistd editatd de Fundatia Culturald ,,Camil Petrescu” in parteneriat cu
UNITER, p. 131.
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creier, blestemat sa fie si el, si mandria asta a mea, care imi
suge sangele [...]”'2, spune el atunci cand finalul e aproape.
Consider ca putem interpreta aceste vorbe si din punct de
vedere al unui profil medical. Senzatia descrisa de personaj
este pusa tot de el pe seama mandriei, adica a Incapatanarii de
a urma cu orice pret un drum care, in mod evident, nu a fost
niciodata o optiune realista.

Tot ceea ce se incadreaza in sfera psihiatriei In opera lui
Cehov este un fapt cat se poate de normal. Interesul pe care
scriitorul-medic 1-a dezvoltat pentru aceasta disciplind medi-
cald este evident si in activitatea sa literard. De altfel, se stie
ca, daca nu ar fi inceput sa scrie atat de intens, si-ar fi dorit
sa-si directioneze cariera profesionald spre tratarea pacientilor
cu afectiuni psihice. De altfel, Cehov nu a intrerupt niciodata
definitiv relatiile pe care le dezvoltase cu specialisti din
domeniul medical. Dimpotriva, tot din studiul Sorinei
Bélanescu amintit mai devreme aflam cd a pastrat mereu
legaturi stranse cu psihiatrii renumiti ai vremurilor respective,
precum V. L. lakonenko sau N. N. Bajenov.

Trebuie sa admit cd mi se pare totusi ciudat cd Minkowski
considera si bunatatea ca fiind un semn de boald, cand vine
vorba de personaje al caror profil clinic se manifestd la nivel
psihic. Asa sa fi gandit oare Dostoievski cand l-a creat pe
epilepticul Miskin din Idiotul? Pe el il putem banui ca ar fi
printre acele personaje-pacient care manifesta o nevoie accen-
tuata de a face bine si care poate fi, conform teoriei lui
Minkowski, interpretata si din punct de vedere clinic. Personajul
lui Dostoievski rdmane, pentru mine, un inadaptat intr-o lume
care nu mai pune pret pe valori spirituale sau morale. Boala lui
este precum rugina care va distruge incet, dar sigur, un corp
neprotejat n fata tuturor elementelor care au aceasta forta. De
altfel, este cunoscut faptul ca Miskin a fost ,,din frageda pruncie

12 A. P. Cehov, op. cit., p. 223.
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un copil retardat, nu a putut vorbi pana la sase ani [...], a trdit
tot timpul sub amenintarea de a i se degrada complet creierul”!3.
Cum toate episoadele de epilepsie sunt un semn evident de
boald, cred ca de aceastda data Dostoievski a cautat ca, prin
asimilarea afectiunii cu personalitatea lui Miskin, s imprime
personajului un caracter de autenticitate. Printul ar fi fost un
personaj prea putin realist, tocmai pentru cd manifestarea
dorintei lui de a face bine este foarte puternica. Epilepsia are
insa rolul aici de a-1 umaniza pe erou, de a-1 pastra in sfera
concretului, a tangibilului. Fiindca autorul si-a dorit ca prin
acest personaj sa creeze un prototip al binelui in lume, cred cd a
fost mereu atent ca personalitatea lui sd nu piarda aceasta
caracteristica. Pentru celelalte personaje, dispozitia lui Miskin
de a fi bun cu orice pret era un semn de sldbiciune, fiindu-le
,mild de dansul pentru ca e un om foarte bun si naiv si, in
simplitatea lui, a crezut, probabil, ci ar putea fi fericit...”'*.

1.2. Clasicii rusi si ,,pacientii” lor

Cred ca domeniul psihopatologiei este unul care are foarte
multe in comun cu felul in care scriitorul interesat de acest
domeniu isi studiaza si construieste profilurile urmatorilor sai
,»pacienti”. Spun asta pentru ca nu pot sa trec cu vederea faptul
ca si aceasta ramurd a medicinei acordd o atentie deosebitd
naturii emotiilor umane care, pand la urma, stau la baza tuturor
actiunilor pe care le intreprindem.

13 Vladimir Nabokov, Cursuri de literaturd rusd, traducere de Cristina
Rédulescu, Editura Thalia, Bucuresti, 2006, p. 101.

4 F. M. Dostoievski, Opere Tn 11 volume, volumul 6 (Idiotul), traducere de
Nicolae Gane, aparat critic de Ion lanosi, Editura pentru Literatura
Universala, Bucuresti, 1969, p. 639.
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Printre altele, unul dintre cele mai importante lucruri pe
care le-am Invatat din studiul general al problemei individului a
carul naturd umana este modificatd de ,,scurt-circuite” neuro-
nale, este acela de a nu uita ca fiecare profil este rezultatul unei
hipertrofii sau atrofii a unor mecanisme sandtoase. Ele modifica
directia unui destin si il transferd in sfera fantasticului sau a
irationalului. Cel putin operele si personajele pe care le-am
inclus in studiul prezentat in aceasta prima parte a lucrarii au in
structura lor nuante clare ale descoperirilor pe care medicina si
psihologia le-au definit mai tarziu. Importanti psihanalisti ai
secolului XX, precum Sigmund Freud, si-au verificat si apoi
redactat concluziile cercetdrilor in demonstratii aplicate asupra
manifestarilor de ordin psihic ce pot fi ,,dezgropate” din
asemenea creatii literare.

Exista in literatura rusd numeroase opere a caror valoare
nu poate fi pusd la indoiald si consider ca ar fi inutila o
demonstratie in acest sens. Pornind tocmai de la o astfel de
convingere, imi propun sd folosesc acest criteriu ,,sdnatos” in
favoarea subiectului pe care vreau sa-1 dezvolt. Cum operele
literare rusesti abundd in teme si subiecte mai mult decat
potrivite pentru un studiu elaborat si structurat intr-o lucrare
de doctorat, voi folosi acest avantaj pentru a continua
cercetarea in directia care mi-a starnit interesul. Subcapitolul
,Clasicii rusi si pacientii lor” este mai degraba o nevoie ce s-a
nascut in mod firesc din dorinta de a contextualiza tema
generala a lucrarii si care ma provoaca sa forez adanc, dar cu
mare atentie la detaliu, intr-un colt al literaturii ruse in care,
consider eu, exista mereu ceva nou de descoperit.
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1.2.1. F. M. Dostoievski — scena originara
si monologul nevrozelor

Interesul fatd de felul in care boala actioneazd asupra
dezvoltarii personalitatii umane a reprezentat pentru
Dostoievski un refugiu in propriul destin, si asa macinat de
probleme de sandtate. El Tnsusi fiind un pacient permanent
de-a lungul vietii, deoarece este stiut faptul cd suferea de
epilepsie'”, este clar ci suferinta fizicd a avut un rol decisiv in
orientarea existentei si mai ales a carierei sale de scriitor.

Remarcandu-se ca un artist care a cautat necontenit sa
inteleaga si sd explice cele mai adanci ganduri, framantari si
sensibilitati, Dostoievski porneste intr-un adevarat periplu prin
psihologia umand, oferind cititorilor scrieri de referinta
precum ldiotul, Crima si pedeapsa, Fratii Karamazov,
Demonii sau Insemndri din subterand. Aceste opere dezbat, in
principal, problema felului in care omul simplu este afectat in
mod direct si fard cale de intoarcere de problemele marunte ale
vietii cotidiene sau de neimpliniri majore ale propriului eu,
framantari ce la Dostoievski conduc cel mai adesea la omor,
sinucidere, nebunie sau degradare morald. in acelasi timp,
dacd, asa cum vazut, la Cehov boala se manifesta si la exterior
aproape la fel de mult ca si in spirit, in cazul acesta personajele
raman sd ,clocoteascd” 1n tumultul deznadejdilor si al
refuzului de a-si asuma destinul care le-a fost pregatit.
Conflictele ce ,,dospesc” in ei lucreaza asupra perceptiei si

15 Fiodor Mihailovici Dostoievski suferea de epilepsie, boalid declansati, se
pare, de moartea tatalui sau. Atacurile cauzate de aceastd boala au Inceput
sa se intensifice odata cu cele mai importante si traumatizante experiente
psihologice traite de scriitor: un proces lung care s-a incheiat cu o
condamnare la moarte, perioada premergatoare pana la punerea in aplicare
a sentintei, modificarea acestei pedepse chiar In ultimul moment, apoi
deportarea si munca silnica in Siberia.
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puterii de a discerne intre bine si rau, iar cand cele doua planuri
contradictorii se dilueaza unul in celalalt, gandurile scapa de
sub control, mintea se umple si totul defuleazd in fapte
vatamatoare.

Dostoievski, spre deosebire de Cehov, despre care spuneam
ca nu si-a abandonat niciodatd personajele, se distanteaza de
eroii pe care i creeazd, si asta tocmai pentru a-i Intelege mai
bine. Aceste suflete care iau nastere sub pana lui reprezinta, in
mare parte, o reflexie a propriei conditii. Si, la fel cum bolnavii
psihic nu accepta aproape niciodatd faptul ca sunt in afara
realitatii, autorul cauta sa-si transfere profilul clinic personajelor
sale. De aceea Dostoievski ne face cunostintd cu oameni precum
Raskolnikov, Rogojin sau Kirillov care, asa cum afirma si Ion
lanosi, sunt ,personaje nesigure, fluide, contradictorii,
simptomatice pentru crize si prabusiri”'6.

Psihologia personajelor Iui Dostoievski reprezintd o
mostenire valoroasa care a fost i rdmane o sursd bogatd de
inspiratie pentru toti scriitorii contemporani cu el sau pentru cei
care l-au urmat. Complexa ,masinarie” a personajelor
scriitorului rus, al carei combustibil necesar functionarii este
alcdtuit dintr-un amestec de trairi, dorinte, ganduri, esecuri sau
bucurii orchestrate impecabil de autor, si-a delimitat precis un
rol puternic in istoria personajelor literaturii universale.

Conform teoriei care spune ca influenta manifestarilor
clinice in cariera scriitorului s-a concretizat mai degraba in
domeniul nevrozelor si al afectiunilor psihologice, am desco-
perit faptul cd viata sa nu a fost deloc lipsitd de accente
dramatice din punct de vedere al sanatatii psihice, nici Tnainte
de aparitia crizelor de epilepsie. Pand la problemele pe care 1
le creau aceste crize, se pare cd, la o varsta si mai frageda,
Dostoievski a fost bantuit de un gand pe cét de chinuitor pentru

16 Ton Ianosi, Poveste cu doi necunoscuti. Dostoievski si Tolstoi, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1977, p. 97.
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un copil, pe atat de roditor mai apoi in cariera de scriitor. Este
vorba despre crizele thanatice care sunt, in esenta, declansate de
frica de moarte si care se manifestau prin inducerea unui somn
asemanator cu starea in care ajung unii oameni in urma unui
accident vascular. Intr-un articol care, printre altele, dezbate si
aceastd chestiune, se atrage atentia asupra faptului ca experienta
unor astfel de trairi l-a inspirat pe autor in constructia
psihologica a fratilor Karamazov. Astfel, aflam ca ,,cei patru
frati din roman reprezinta fiecare, prin caracterul si actele lor,
cate o ipostaza a autorului:

* cinicul Ivan, nelmpicat cu autoritatea religioasd, cu
mersul sucit al lumii, scarbit de tatal sau, pe care-l detesta;

* hedonistul Dmitri, sfasiat intre doud tendinte: a se
casatori cu prostituata Grusenka pentru care rivalizeaza cu
propriul tata, dedandu-se astfel instinctului, pornirii naturale,
sau cu o fatd din societatea buna, adica a se supune moralitatii
societatii;

* blandul Aliosa care isi ia iIn spate pacatele familiei,
increzator in bunatatea oamenilor, generos — partea profund
umana a lui Dostoievski;

* si bastardul Smerdiakov, cel care il ucide pe Feodor
Karamazov, adica tendinta paricida (refulata in inconstient de
Dostoievski) cea mai evidenta, sublimata artistic mai mult in
acest copil bastard decat in Ivan si Dmitri”!”.

Vom continua analiza personajelor dostoievskiene de tip
pacient, avand drept suport de analiza identitatea clinica a lui
Raskolnikov. Dostoievski si-a creat personajele folosind proce-
dee care, la prima vedere, pot parea diferite fata de cele utilizate
de Gogol. Cu toate acestea, demonstratia ne va dezvalui, prin
insdsi natura ei, ca tot din mantaua lui Gogol s-a nascut si

17" https://hyperliteratura.ro/freud-despre-dostoievski/?fbclid=IwAR1Tel A-
PwR-QKIfiMm7GHzvETgFsSgIIWoYQGRR_DW3-gbfvOlj1MvSnlc —
accesat la 06.08.2018.
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inspiratia ce l-a calauzit pe Dostoievski. Consider cd e important
sa analizadm ce s-a Intdmplat cu personajele sale, si mai ales cu
Raskolnikov, de-a lungul procesului de creatie.

Desi tema de cercetare ne trimite catre o serie de identitati
clinice, pe masurd ce studiul a avansat, am descoperit ca
lucrurile se adancesc, cd acest statut de personaj-pacient este
unul imprevizibil, in sensul In care are capacitatea de a ne
contrazice directia de cercetare, pentru ca ulterior sd ne
confirme ca suntem pe drumul cel bun. Paradoxul pare a fi insa
unul firesc, pe care studiile de specialitate au fost nevoite sa-1
accepte, urmand un principiu matematic, si anume acela al
anularii veridicitatii ecuatiei, problemei, demonstratiei, pentru
a crea mai apoi un cadru ,,sandtos” in procesul de verificare a
autenticitatii lor. Lucrul acesta este valabil si in cazul creatiei
dostoievskiene. Demonstrarea prezentei cazurilor clinice in
operele scriitorului rus poate debuta folosind acelasi procedeu,
si anume prin negarea, ce-1 drept partiald, a verdictului, prin
faptul ca ,,personajele lui Dostoievski nu pot fi pur si simplu
asimilate cazurilor clinice, psihopatologia lor neputand fi
separatd de cea a autorului, a celui care le-a dat nastere.”!®

Pentru a explica citatul ce inchide paragraful de mai sus
trebuie sa mentionam faptul ca, se pare, destinul lui Dostoievski
a fost marcat de tragicul eveniment al uciderii tatalui sdu de
catre mujicii domeniului pe care acesta il detinea. Asadar, crima
originard lucreaza din umbra in universul personal, dar si literar
al lui Dostoievski, constituind, poate, tema cea mai des utilizata
in operele sale, si anume paricidul. Atat in Crima si pedeapsa,
cat si in Fratii Karamazov, putem identifica teme pregnante
precum infanticidul, matricidul sau paricidul. Eroii acestor

18 Vladimir Marinov, Figuri ale crimei la Dostoievski — crime, deliruri,

postfata de Vasile Dem. Zamfirescu, Editura ,,JJurnalul literar”, Bucuresti,
1993, p. 5.
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romane, sau mai bine zis structura lor psihologica are ecouri
evidente In experienta personald a autorului. Chiar Freud afirma
ca ,legitura incontestabila dintre paricidul din Fratii
Karamazov si soarta tatalui lui Dostoievski a fost sesizata de
mai multi biografi care au trimis la «o anumitd directie
psihologica moderndy». Viziunea psihanalitica despre care este
vorba, este tentatd sa considere acest eveniment ca trauma cea
mai grava, iar reactia lui Dostoievski fatd de ea ca nucleul
nevrozei sale.”!” Avand in vedere intensitatea impactului siu la
nivel psihic, pentru Dostoievski care avea o varstd frageda pe
atunci, acest episod a devenit un reper important in viata lui si a
influentat decisiv natura creatiei scriitorului rus.

Cantitatea si complexitatea de stari si identitati pe care le-a
»varsat” in eroul din Crima si pedeapsd ne provoaca sa ne
concentram atentia catre nevoia studierii operei sale, pentru a
putea intelege natura pacientului creat, dar si de ce romanul a
avut nevoie de un astfel de personaj. Raskolnikov, pe alocuri,
pare cd a scdpat cumva din mainile autorului si a impus
anumite directil In constructie, Intr-un mod foarte natural.
Afirm acest lucru fiindca este stiut faptul ca a existat o versiune
initiald a romanului, care se numea Jurnalul lui Raskolnikov,
unde eroul relata povestea la persoana intai. Este posibil ca
ecourile acelei versiuni sd fi ndscut ,,monstri” incontrolabili
mai apoi si, in acest fel, Dostoievski sa fi pierdut, din cand in
cand, controlul asupra sufletului si personalitatii eroului sau.

Nu intamplator actiunea romanului Crima si pedeapsa se
consuma pe strazile si in cladirile din Petersburg, ,,orasul cel mai
premeditat din lume, dupd expresia lui Dostoievski™?’. Aici,
atmosfera si oamenii pe care 1i intdlneai pe Nevski-Prospekt

1 Sigmund Freud, Scrieri despre literaturd §i artd — Dostoievski si
paricidul, traducere si note de Vasile Dem. Zamfirescu, prefata de Romul
Munteanu, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 41.

20 Emil Iordache, Studii despre Gogol, Editura Alfa, lasi, 2005, p. 136.
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aveau un farmec aparte, dat fiind faptul ca ne afldm in orasul pe
care Petru cel Mare I-a construit dupa cele mai moderne planuri
pe care s-a ridicat intreaga arhitecturd a Europei apusene.
Migratia unei parti semnificative a Moscovei spre orasul nou a
fost unul din factorii care au contribuit la aparitia contrastelor in
toate domeniile sociale, dar si In natura relatiilor interumane.
Celebrul bulevard petersburghez apare ca un reper comun al
creatiilor dostoievskiene si gogoliene. De exemplu, cei doi
autori leagd destinele a doud dintre cele mai importante
personaje ale lor, Raskolnikov si Popriscin, de atmosfera uneori
apasatoare, alteori optimista ce domnea pe strazile orasului.

Asadar, Dostoievski a considerat ci Piter?! este orasul
potrivit in care sa plaseze destinului lui Raskolnikov. Autorul
ne propune o reflectie asupra conditiei omului comun care,
aparent, reuseste sd anuleze aceastd conditie, ajungand sa
comitd un pacat care 1i va modifica toata structura psihologica.
El devine ,,criminalul comun” care actioneaza atat din egoism,
cat si dintr-o nevoie interioara de a lua parte activ la
schimbarile istorice. Prin spiritul sau revolutionar, devine
reprezentantul acelora care au cautat intotdeauna dreptatea si
curatenia sociala. Dovadd std faptul ca, pana la sfarsitul
romanului, eroul va rdmane ,,cramponat de imaginea erotica a
lui Napoleon; multd vreme el se va simti mai mult rusinat de
sldbiciunea sa decat culpabil de crima comisa.”?

Aceastd conditie, de care Raskolnikov devine din ce in ce
mai obsedat, si felul in care eroul vrea sd o anuleze, ne face sa
reflectdm asupra naturii judecatii pe care ne pregatim sd i-o
aplicam, pentru cd, indiferent ca suntem constienti sau nu,
devenim cumva partasi la crima dubld din casa camataresei.
De ce oare, dupa pasajul in care are loc crima, nu inchidem
cartea, oprindu-ne din citit si refuzand astfel sa continuam ca

2! Denumirea populard a orasului Sankt-Petersburg.
22 Vladimir Marinov, op. cit., p. 183.
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niste complici? Pentru ca stim ca nu ni se poate intdmpla nimic,
dar si pentru cd ne bucurdm de libertatea de a ne situa 1n afara
faptelor, acceptand astfel conditia confortabila de observator.
Dar, repet, ramanem in continuare complici. Aduc in atentie
aceasta intrebare, deoarece credinta mea este aceea ca, dacd ne
propunem sa studiem subiectul pentru a intelege un pacient,
erou al unui roman, trebuie sa fim complici la toate actiunile si
deciziile lui. Asadar, fard sa ne dam seama, Raskolnikov ne
convinge cd are puterea de a obtine ceea ce isi doreste, si
anume un loc in afara anonimatului conditiei umane. Ceea ce
face Dostoievski aici seamana cu o demonstratie de psihologie,
pentru ca ne determina sa ne alaturam demersului de a incerca
sd credm un erou dintr-un personaj care, pana la urma, comite
o crima si in acest caz ,,...psihanaliza trebuie s depuna armele
in fata talentului scriitorului”?.

Intr-o discutie la care asista si anchetatorul Porfiri, Rodion
Romanovici afirma ca oamenii obisnuiti ,,in pofida inclinatiei
lor inndscute spre supunere, In urma unui joc al naturii de care
nu scapa nici chiar animalele, multora dintre ei le place sa se
imagineze a fi oameni progresisti, «distrugdtori», si sa se
implice in «cuvantul nouy, si asta cu sinceritate, domnule. Pe
cei cu adevdrat noi de cele mai multe ori nu-i observa si chiar
i1 dispretuiesc, ca pe niste oameni Inapoiati, cu gandire
retrograda’™?,

De cele mai multe ori, parcurgand romanul, cititorul, sau
mai bine zis, unii dintre cititori, au impresia cd ceva ramane
neterminat, ca nu existd o finalitate, ca se repetd la nesfarsit
aceleasi cuvinte, situatii, ganduri, cd parcad se reiau aceleasi
miscari. Trebuie avut in vedere faptul ca ,,acesta este efectul
insensibilitatii fatd de subiectul palpitant de aventura

23 Sigmund Freud, op. cit., p. 36.
24 F. M. Dostoievski, Crima si pedeapsa, traducere si note de Antoaneta —
Liliana Olteanu, Editura Adevarul Holding, Bucuresti, 2011, pp. 295-296.

41



Petrisor - Cristian Diamantu

moral-filozofica, iar impresia poate fi rezultatul lipsei de
interes fatd de pura psihologie prin care se ajunge la proble-
mele existentiale din lipsa de familiarizare cu aceasta artd ca
limbaj”?°. Practic, Dostoievski creeazi un limbaj de
specialitate pe care il impune cu o inegalabild maiestrie in
universul literar si despre care imi asum riscul de a afirma ca
devine un laborator de ,,experimente clinice” literare asupra
personajelor, si mai cu seama asupra lui Rodion.

In urma celor afirmate mai sus, ne gisim curajul de a ne
indrepta cercetarea spre ceea ce se numeste delir, caci
Dostoievski, In acest roman de referintd, urmareste cu multa
atentie relatia dintre starea de visare cu ochii deschisi — care in
cazul lui Raskolnikov se transforma intr-un adevarat delir — si
visele sale din timpul noptii. Aceasta stare de delir devine, cel
putin in prima parte a romanului, o ,carte de vizitd” a
protagonistului pentru ca ea, nu numai ca este descrisa cu o
acuratete specific dostoievskiana in cele mai mici detalii, dar
este remarcatd si de celelalte personaje: Razumihin, desi
recunoaste cad vorbeste sub influenta alcoolului, intr-o discutie
mai aprinsa ii atrage atentia lui Rodion: ,,Dar ai innebunit? Esti
despotic!”?S.

Starea de delir care-i umple mintea, dar ii si controleaza
trupul, are puterea de a schimba mecanismele interioare ale
corpului, pentru ca ,,delirul sdu este febril, arzator, boala sa se
manifestd prin cresterea temperaturii corporale, semne indis-
cutabile ale unui efort de renuntare pulsionala, scurt-circuitata
doar de omorurile sale”?’, ceea ce ne confirma inci o dati ca
in cazul lui Raskolnikov putem vorbi despre o identitate
clinicd, potrivita pentru a fi tradusa si asumata, de ce nu, chiar

25 Albert Kovacs, Poetica lui Dostoievski, Editura Univers, Bucuresti,
1987, p. 120.

26 F. M. Dostoievski, Crimd si pedeapsd, ed. cit., p. 224.

27 Vladimir Marinov, op. cit., p. 188.
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scenic. Acest lucru este sustinut si de faptul ca, de-a lungul
desfasurarii actiunii, existd momente in care aspectul fizic al
personajului principal se modifica vadit.

De asemenea, momentele de izolare, si nu numai, ale lui
Raskolnikov pot fi traduse si ca o stare vegetativd vecind cu
autismul. Despre acest diagnostic, care Tnseamna atat inchidere
in sine cat si evadare din realitate, ,,Bleuler noteaza ca se apropie
de autoerotismul descris de Freud, dar avand o semnificatie mult
mai extensiva”?®. El apare asadar sub un dublu aspect, atat
pozitiv, cat si negativ, imaginar sau delirant.

Spre exemplu, atunci cand in constiinta lui Raskolnikov
se dezvolta tot mai mult si mai clar optiunea de a o ucide pe
batrani, salata de ganduri® ce-i umple mintea si refuzul de a
actiona fac trimitere la starea catatonicd® a schizofrenicului,
care poate fi proiectatd intr-o stare vecind cu anorexia. Este
stiut faptul ca o persoana anorecticd se abtine voluntar pe o
perioada indelungata de la hrana, ceea ce determind in timp
modificarea greutdtii corporale, iar In cazuri extreme poate
provoca decesul bolnavului. Asadar, Raskolnikov trece
printr-un moment critic in perioada premergatoare omorului.
Acest detaliu este unul deloc de neglijat in procesul nostru de
cercetare. Modificarile fizice, concret semnalizate 1n scriitura,
ce actioneaza asupra personajului au forta de a anula echilibrul
psihic al individului si reprezinta o sursa importantd de studiu
asupra cauzelor ce le determina.

28 Marina Tandsie, Marinela Beznd, Sorin Bezni, Elemente genetice
predictive in tulburarile schizofrenice, Editura Sitech, Craiova, 2001, p. 18.
2 Termen ce descrie acea stare a schizofrenicilor in momentul in care
vorbesc folosind cuvinte care nu au nicio legatura, formand astfel fraze
incoerente.

30 Una dintre cele mai frecvente manifestiri ale schizofreniei. Bolnavul
poate sd stea nemiscat ore in sir, imobilizat Intr-o pozitie nefireasca a
corpului, fara sa vorbeasca.
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Pentru ca am adus in discutie aceste asemanari ale starilor
lui Raskolnikov cu manifestarile schizofreniei, cred ca este
important s mentiondm ca starea catatonica reprezintd in sine
un episod psihotic. Asadar, personajul ,,dispune” de resursele
necesare pentru a activa aceastd manifestare a bolii. Exista
numeroase verdicte clinice in ceea ce 1l priveste pe
Raskolnikov si, din pacate, majoritatea fac uz de cuvintele
,hebun” si ,,nebunie”. Ceea ce vreau sa dovedesc prin aceste
randuri este ¢, dimpotriva, acest diagnostic nu i se potriveste
deloc lui Rodion. Schizofrenia nu inseamna nebunie, iar in
sprijinul meu vine demonstratia lui Eugene Minkowski, care
afirma ca ,,nebun inseamna nebun si nimic altceva, pe cand
schizofrenic inseamna susceptibil de a fi inteles si calauzit de
noi. Aproape ca s-ar dori in prezent ca schizofrenie sa devina
realmente sinonimul nebuniei”*!. Minkowski ne atrage atentia
ca orice bolnav mintal care are un diagnostic concret a fost sau
poate fi la un moment dat la fel de sandtos ca noi. Boala
schizofrenicilor poate fi tinutd sub control prin tratament
medicamentos, ei devenind astfel pacienti si nu pot fi, In mod
logic, asimilati termenului abstract de nebun. Asadar, in
viziunea lui, aceastd denumire este utilizatd gresit in cazul
celor care au un verdict medical si un tratament in acest sens.

De asemenea, se poate deduce faptul ca, prin natura sa
caracterologicd, dar si din punct de vedere al constructiei
psihologice, personajul este captiv unei stari de dualitate
contradictorie din punct de vedere al actiunilor si al gdndurilor
ce-1 ocupa mintea. Practic, identitatea dubla a lui Raskolnikov
actioneaza cu o forta imensd asupra caracterului sdu si, ca si
anorexia despre care am vorbit mai sus, are puterea de a
produce schimbari importante in mecanismul de discernamant

31 Bugene Minkowski, Schizofrenia, psihopatologia schizoizilor si

schizofrenicilor, traducere, avanprefata si note de dr. Leonard Gavriliu,
Editura IRI, Bucuresti, 1999, p. 208.
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al individului. In acest caz, »supraeul, dupa cum stim, se naste
printr-o identificare cu modelul parintesc™ si are un efect
ireversibil pe o perioada nedeterminatd. Aceasta dedublare se
refera strict la lumea interioard a lui Rodion, la sfera
emotionald si intelectuald a psihicului, cand ,,doud grupuri de
sentimente, de asociatii, de amintiri fac ca intr-un om sa
silasluiascd doi stipani sufletesti”®>. La Dostoievski se
remarca din plin aceasta prezentd simultana a doua stari sau
doud grupuri de stari contradictorii care sfarsesc prin a se
amesteca.

Varianta uciderii batranei camatarese se dezvolta in min-
tea personajului pe masura ce el descopera, oarecum invo-
luntar, la nivel subconstient, motive ale inutilitatii existentei
acestui tip de indivizi in societate. Pe masurd ce aceasta
convingere capata forma, ea se muta in sfera constientului lui
Raskolnikov si se transforma, devenind din ce in ce mai activa
si mai periculoasd in acelasi timp. Asadar, ajungand Ia
convingerea ca batrana nu reprezintd decédt un parazit social
care trebuie eliminat, mintea sa dezvolta un adevarat dispret
fatd de ea, asa ca varianta omorului se contureaza din ce in ce
mai mult ca fiind cea mai potrivita solutie.

Ceea ce devine de-a dreptul coplesitor pentru Raskolnikov
este ca uciderea cadmataresei nu ii atenueazd febra psihica, ci
dimpotriva, naste alte frustrari si resentimente. Acest lucru se
explicd prin faptul cd ,al doilea omor, neplanificat de
Raskolnikov si comis, aparent printr-o intdmplare nefericita,
poate fi considerat o expresie a invidiei fatd de puterea
procreatoare a femeii. Sustinem aceasta, deoarece principalul
atribut pozitiv al Lizavetei (de altfel, slabd si urata), singura ei
putere, este de a fi vesnic insdrcinatd™*. Astfel, ura, dispretul,

32 Vladimir Marinov, op. cit., p. 262.
33 Albert Kovacs, op. cit., p. 75.
3 Vladimir Marinov, op. cit., p. 48.
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episoadele psihotice dinaintea si de dupa comiterea omorului,
momentele de nervozitate urmate de dovezi de altruism si
umanitate, izolarea sunt stari care nu fac altceva decat sa
intareasca identitatea clinica a personajului. Dostoievski a intuit
cd e nevoie sa-si treaca eroul prin sita patologicului pentru a
ajunge sa cunoasca normalitatea.

Indraznesc sa afirm acest lucru deoarece, la scurt timp
dupd ce comite omorul, Raskolnikov se grabeste sd-l salveze
pe Marmeladov care era cat pe ce sa fie strivit sub copitele
cailor unei trasuri. Reactia lui, aparent in contradictie cu fapta
proaspat comisd, are ecouri in povestea personald a lui
Dostoievski in legaturd cu tatdl ucis de mujici si putem
presupune ca s-a nascut din frustrarea provocatd de imposi-
bilitatea de a reactiona. Astfel, complexitatea personalitatii lui
Raskolnikov este redatd prin tehnica contrapunctului pe care,
evident, autorul rus nu numai ca o cunoaste si o aplica foarte
bine, dar foloseste chiar experienta personald pentru a o
construi.

Asadar, scena originara isi dovedeste inca o data forta de
influenta asupra penelului dostoievskian si il insoteste pe autor
in procesul de creatie a unui roman de referintd in literatura
universald. Faptul ca personajul, care tocmai a comis o dubla
crimad, 1si riscd, la scurt timp dupa, viata pentru a o salva pe a
altcuiva, pe a unui barbat, este un ,,semn cd avem de-a face cu
un fel de deplasare a sentimentului de culpabilitate inconstient
fata de batrana camatdreasa, spre un substitut patern; semn ca
in omor sunt descdrcate si impulsuri paricide, iar In inconstient
cAmitireasa este asociatd si unei imagini paterne”>.

In pasajul in care este descrisa scena uciderii martoagei de
catre mujicul beat, regdsim poate pentru prima si singura data
in Crima §i pedeapsa o referinta la tatal autorului. Aici, copilul
care participd aldturi de tatdl sdu la uciderea animalului,

3 Idem, p. 35.
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,»descarcd” tot ceea ce probabil Dostoievski pastrase in suflet
din copilarie. Putem spune ca existd o legatura intre tatal ce
asistd la uciderea calului si tatdl autorului care a avut aceeasi
soartd. Este un moment in care ni se confirma inca o data ca
unele personaje dostoievskiene, si mai ales Raskolnikov, nu
pot fi separate de experienta personald a creatorului lor.
Vladimir Marinov afirma, in studiile sale asupra operei lui
Dostoievski, ca ,,exista o analogie frapanta intre modul in care
copilul Raskolnikov apara, in vis, animalul maltratat si modul
in care Iliusa Sneghirev, baietelul din Fratii Karamazov, isi
apara tatal de furia lui Dimitri, ale carui impulsuri paricide sunt
cele mai manifeste, Tn comparatie cu restul fratilor
Karamazov’®.

La Dostoievski se remarca tendinta de a-si plasa perso-
najele in contexte sociale si emotionale care obligd natura
umand sa se adapteze in permanentd. Spre deosebire de
Tolstoi, aici lipseste, de pilda, confortul material, asa ca omul
dostoievskian se lupta in subteranele propriei conditii. Adancit
in astfel de framantari puternice si neajunsuri materiale,
»pacientul” lui Dostoievski elaboreaza planuri de evadare din
temnita propriilor complexe si neimpliniri. Adund in sufletul
sau dorinte a caror implinire se afld totusi intr-un orizont mult
prea indepdrtat, iar nerabdarea si dezechilibrul interior il
indeamna spre solutii nepotrivite.

Printre cele mai importante elemente de constructie a
psihologiei personajelor sale, Dostoievski foloseste intensiv
monologul. La el, aspectul lor fizic nu este pe primul plan, ci
mai degraba intalnim detalii referitoare la felul in care corpul
reactioneaza la stimuli de ordin psihologic. In monologuri
descoperim un tremur al vocii sau un gest necontrolat si, de
cele mai multe ori, inconstient. Prin aceste pasaje bogate in
detalii ce fac trimitere la sentimente intime si la nevoi care nu

36 Idem, pp. 34-35.
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pot fi exprimate decdt in singuratate, autorul construieste
treptat profilul unui om incarcat de framantari bolnavicioase.

In cazul operei dostoievskiene, monologul nu se rezuma
doar la acele pasaje scrise la persoana intdi care compun
marturisiri directe ale personajelor, ci poate fi chiar vocea
autorului care, prin naratiune si descrieri, ne face sd intelegem
situatia eroului intr-un anumit moment al desfasurarii actiunii.
Aceastd tehnicd, prin care gandurile si sentimentele sunt
exprimate sub forma unei analize a scriitorului asupra conditiei
temporare sau permanente a personajului, are rolul de a ampli-
fica dramatismul unui destin si de a marca imposibilitatea fizica
a omului creat de a vorbi sau de a se misca.

In Crima si pedeapsa existi pasaje in care autorul ne di
posibilitatea de a ,,auzi” gandurile lui Raskolnikov. Personajul
se Intoarce adesea In mintea sa la momentul crimei, cautiand sa
justifice necesitatea faptei oribile. El nu este decat un prizonier
al celor doua lumi total opuse. E vorba de cea a ,,paduchilor” ce
trebuie exterminati si unde victima este redusa la nivelul unui
principiu, si cea a datoriei de tip ,,napoleonian” care presupune
salvarea unei lumi. Constiinta personajului oscileaza intre doua
perspective diferite ale destinului personal, cea mistica si cea
reala, si astfel activitatea psihica intensa naste stari puternice de
delir sau vise obsedante. Nevroza lui este Insd o manifestare a
bolii puternic marcata de contraste, fiindca ,,un gand neasteptat,
intamplator, aproape ca-l amuzd: «Napoleon, piramide,
Waterloo [...] batranica e un fleac, [...] a fost numai boala...
[...], n-am omorat un om, ci un principiu [...]. Sunt un paduche
estetic»™’.

in acelasi timp, in Fratii Karamazov, uciderea tatdlui, a
celui care l-a ,,purtat in bratele lui” si care 1-a ,,spalat in albie”,
este vazutd initial de cétre personaj drept o forta eliberatoare,
o a doua sansd la viatd, pentru ca dupa numai cateva randuri

37 F. M. Dostoievski, op. cit., p. 310.
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,»8a-1 zguduie 1Ingrozitor”. Si in aceastd operd autorul
construieste identitatea psihologica a personajului pe fundatia
starilor contradictorii, care justifica profilul clinic al eroului.
Monologul nu doar confirma acest profil, dar 1l si amplifica,
ceea ce intareste ideea ca insusi autorul a experimentat astfel
de momente in episoadele de manifestare a propriei boli.

Desi bastardul Smerdiakov este cel care practic il ucide pe
Feodor Karamazov, Freud considera cd responsabilitatea
paricidului poate fi atribuitd si celorlalti doi frati, si anume
Ivan si Dmitri. In sprijinul acestei afirmatii notez drept
exemplu marturisirea pe care Ivan i-o face lui Aliosa unde
recunoaste: ,,N-am putut sa inteleg niciodatd cum poti sa-ti
iubesti aproapele. [...] Ca sa Indragesti un om ar trebui ca
acesta sa ramana ascuns undeva, pentru ca altfel ar fi suficient
si-si arate o singuri dati fata pentru ca orice iubire sa piard”3®,
Convingerea lui Ivan exprimatd in cuvintele de mai sus il
plaseaza in randul personajelor-pacient, fiindca ea se
manifestd sub forma unei nevroze constitutive care, intr-o
formd amplificata, poate in acelasi timp anula emotia si
consolida ideea ,,uciderii” unui principiu, la fel ca in cazul lui
Raskolnikov. In antitezd cu aceasta »credinta” a fratelui sau,
este cea a lui Aliosa, care considera ,,ca pentru cei fara
experientd in dragoste, fata omului ar putea sa fie de multe ori
o piedica In calea iubirii si cd existd multa dragoste in lume,
identicd aproape cu dragostea de Hristos™. Desi exemplele
citate sunt parte a unui dialog, cred cd sunt relevante pentru a
sublinia utilizarea monologului in opera dostoievskiana ca
parte a constructiei profilului clinic, deoarece ele sunt idei ce

A

au ,,dospit” in sufletul si discernamantul personajelor.

3 F. M. Dostoievski, Fratii Karamazov, volumul I, traducere si note de
Elena Vizir, Editura Adevarul Holding, Bucuresti, 2011, p. 395.
3 Tbidem.
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Directia in care se indreaptd structura psihologicd a
personajelor create de Dostoievski ne indica faptul ca autorul
si-a dorit sa descrie cele mai vulnerabile personalitati pentru a
fora cat mai adinc in natura umana si mai ales pentru a-si
intelege propriul destin. Cand vine vorba despre stdpanirea
elementelor de scriere a unui roman, Dostoievski este apreciat
drept un scriitor inexact, tocmai pentru c¢a nu era aproape deloc
preocupat de tehnica de constructie a operei, concentrandu-si
in mod exclusiv atentia in directia conceperii unor personaje
complexe.

Tensiunile interioare adunate de Dostoievski de-a lungul
intregii sale experiente de viata se rasfrang asupra modului in
care abordeaza constructia psihologica a personajelor. Astfel,
oamenii creati de Fiodor Mihailovici sunt o reflexie a pro-
priului suflet incarcat de experiente dintre cele mai intense, iar
aceasta mostenire s-a dovedit a fi mai tarziu compatibild cu
demonstratiile pe care, de pilda, psihanaliza freudiana s-a
bazat pentru a-si consolida argumentele. Personalitatea puter-
nica a scriitorului fascineaza cu atat mai mult cu cat exegetii
au demonstrat si au confirmat de-a lungul timpului ca aceasta
este 1zvorul bogat din care provin caracterele tulburdtoare ce
ne-au marcat, ca cititori.

Tema paricidului ne confirmd faptul ca atat scena
originara, cat si structura monologurilor interioare specifice
patologiei personajelor dostoievskiene actioneaza ca un ,,fir
rosu” care traverseaza intreaga opera a scriitorului rus.
Incisivitatea subiectelor dostoievskiene a fost probata in
numeroase studii, iar personajele care graviteaza in jurul lor se
remarca prin complexitatea trasaturilor caracterologice.
Aceste aspecte au fost observate de multi specialisti care au
disecat opera marelui scriitor, printre care si Vladimir
Nabokov, care considera ca in talentul lui Dostoievski se
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ascund resurse bogate ce ar fi putut sd genereze o dramaturgie
speciala.

1.2.2. Despre fragilitatea sufletelor la Tolstoi

»Publicul nostru iubeste mult satira si totusi convingerea
mea, cel putin, este ca acelasi public iubeste mult mai mult
frumosul pozitiv, e dornic de acest frumos, e insetat de el.
Contele Lev Tolstoi este, fara indoiala, cel mai iubit scriitor al
publicului rus de toate nuantele”*’, spune Dostoievski despre
contemporanul sdu. Nuantele despre care noteaza Dostoievski
reprezintd ,,carnea” operei lui Tolstoi, iar sintagma din final
si-ar pastra, cred eu, parcd si mai bine maretia dacd ar fi
inlocuita cu de toate sufletele. Tolstoi scrie despre suflet,
despre inghetarea si dezghetarea, Invierea si moartea sufletelor
personajelor create de el.

Acesti doi mari scriitori, care au trecut prin viatd umar la
umadr 1n aceeasi perioadd din istoria Rusiei, sunt cumva legati
ombilical unul de celdlalt. Afirmatia nu este deloc intdm-
platoare, fiindca pe masurd ce avansez in studiul meu, am
sentimentul ca, daca unul dintre ei nu ar fi existat, probabil ca
opera celuilalt nu ar fi avut adancimea si puterea pe care le
cunoastem. E foarte greu sa vorbesti despre Fiodor Mihailovici
fard si pronunti micar o dati si numele lui Lev Nikolaevici*!,

40 F. M. Dostoievski, Jurnal de scriitor, traducere de Adriana Nicoara,
Marina Vraciu, Leonte Ivanov si Emil Iordache, Editura Polirom, lasi,
2006, p. 198.

41 Feodor Mihailovici si Lev Nikolaevici, doud aliturdri de nume proprii
despre care ar fi pacat sa nu specificdm unde isi au infipte radacinile.
,Mihailovici” este un derivat cu substantd biblica, Insemnand ,mare
voievod” si/sau ,,ocrotitor al copiilor poporului”. Pe de alta parte, ,,Feodor”
este varianta rusa a lui ,,Theodoros”, un nume din grupul celor compuse pe
tema lui theos = zeu, iar despre cei care il poarta se spune ca sunt considerati
,daruri ale zeului”. ,,Nikolaevici” aminteste de un stravechi nume grecesc
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si viceversa. Din toate studiile consacrate lor reiese ca cei doi
s-au inspirat unul pe celdlalt, dar si mai important este faptul
ca, 1n acelasi timp, si-au pastrat cu atata maiestrie punctul de
vedere personal asupra unei idei incat, din aceastd comunicare
nu puteau rezulta decat doua creatii extrem de valoroase.

insusi Dostoievski, la cuvantarea-eseu din 1880, atragea
atentia asupra puterii scrierilor lui Tolstoi, mai cu seama
asupra valorii romanului Anna Karenina, despre care afirma
ca ,,este o perfectiune, aparuta tocmai la vreme, si incd una care
nu poate fi, in epoca datd, comparata cu nimic din literatura
europeana, iar pe de alta parte, chiar si prin ideile ei, este ceva
al nostru, bunul nostru propriu#?. Asadar, Dostoievski nu se
sfieste sa afirme ca opera lui Tolstoi este un bun national, un
bun pe care el il recunoaste ca fiind de neinlocuit.

Nu ne putem indoi de faptul ca si Tolstoi s-a indepartat
mereu de ideea prototipului. A cdutat neobosit sd-si constru-
iasca eroii eliberandu-se de orice prejudecatd si refuzand cu
incdpatanare sa calce pe poteci deja batute. Toti pacientii lui
Tolstoi, precum Pozdnisev din Sonata Kreutzer, Anna
Karenina din romanul cu acelasi nume, Bolkonski din Razboi
sl pace se remarca puternic prin spiritualitate, printr-o nevoie
interioara care face ca boala lor sa fie parca mai blanda, dar nu
mai usoard. La fel ca Dostoievski, Lev Nikolaevici le-a
transmis personajelor sale propriile convingeri; aproape ca nu
putem vorbi deloc, de pilda, de nevoia de a poseda bunuri
materiale. De notat este faptul cd Tolstoi a militat mereu

compus din ,,nikao” = ,,a invinge” si din ,,laos”, ,,leos” = ,,popor”, in timp ce
,,Lev” este varianta rusa a lui ,,Leon”, ,,Leo”, mai exact latinescul ,,leu”.

42 Ton lanosi, Dostoievski si Tolstoi: Poveste cu doi necunoscuti, editia a Ill-a,
Editura Fundatiei Culturale ,,Ideea Europeana”, Bucuresti, 2004, p. 87.
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impotriva proprietatii de orice fel (a bunurilor, asupra seme-
nilor etc.), lucru pe care il putem remarca si in structura
psihologici a eroilor sdi®.

Asa cum remarca si lon lanosi, ,,Tolstoi exploreaza drumul
de la corp la suflet, de la exterior la interior; Dostoievski merge
dimpotriva, de la launtric spre exterior, de la sufletesc la
corporal, de la uman la spontan-animalic™**. Citatul acesta
reprezintd in esenta motivul pentru care am ales ca cei doi mari
autori rusi sa se ,,confrunte” in acest subcapitol.

Ambitia de a-si construi propriul drum I-a pus nu de putine
ori pe Tolstoi in situatia de a fi nevoit sa-si explice alegerile
caci, pentru cititorii contemporani lui, lectura devenea o
provocare si uneori chiar o povard, dacd nu aveau acces la
anumite explicatii. Intr-o scrisoare citre o veche cunostinta si
rudd in acelasi timp, Tolstoi a incercat sa explice nevoia
existentei unui personaj: ,,Draga printesa, sunt foarte fericit de
intamplarea care v-a facut sa va aduceti aminte de mine si
pentru a va dovedi acest lucru, ma grabesc sd fac imposibilul,
adicd sd raspund la intrebarea pe care mi-o puneti. Andrei
Bolkonski nu este nimeni, ca orice personaj creat de romancier
st nu de un autor de memorii. Mi-ar fi fost rusine sa-mi dau
cartea la tipar daca toatd munca mea s-ar fi redus la copierea
unor portrete, la aflarea unor date, la amintiri despre... Voi
incerca sa vi explic cine este Andrei din romanul meu. In
batalia de la Austerlitz, care va fi descrisd pe larg, aveam
nevoie sa moara un om tanar, un om stralucitor; mersul
evenimentelor in roman cerea mai tarziu numai prezenta
batranului Bolkonski si a fiicei lui. Mai apoi, personajul a
inceput si mai intereseze. 1i aflasem un rol in viitoarea

43 M4 refer la exemplul lui Pozdnisev, care sugereaza ci femeia a devenit
doar un obiect pe care barbatii ajung sa-l stdpaneascd doar pentru
satisfacerea nevoilor trupesti.
4 Jon Ianosi, op. cit., p. 116.
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desfasurare a romanului, mi-a fost mila de el, drept care l-am
facut doar grav ranit in loc sa-1 fac sd moara. Iata, deci, draga
printesa, o explicatie absolut autentica, dar nu tocmai clara, a
ceea ce reprezintd Bolkonski”’.

Eroii lui Tolstoi sunt macinati mai degraba interior de boli
care au ,,darul” de a face ca mintea s clocoteasca si, inevitabil,
sa deregleze un mecanism sdnatos. Asa cum in cazul lui
Bolkonski din Razboi si pace este vorba despre lipsa de
actiune, despre acceptarea unei situatii deloc favorabile
individului, care va crea haos si in final 1l va distruge chiar fizic
pe cel care o traieste. El nu poate accepta declinul clasei sociale
din care face parte, devine un inadaptat si, sub influenta unor
ganduri distrugatoare, viata sa interioara se prabuseste, facand
din el o victimad a pesimismului, activitate psihica ce poate
capata nuante de ordin patologic. Cu toate ca nu putem vorbi
despre o dereglare a capacitatilor sale mentale, la Bolkonski
apare sentimentul de excludere, de alienare, de situare in afara
lumii. Aceastd anulare la nivel psihologic a convingerii ca
apartine societdtii pe care o cunoaste poate incadra personajul
in randul pacientilor din opera lui Tolstoi.

Nu-l putem uita nici pe Pozdnisev din nuvela Sonata
Kreutzer care, chinuit de gindurile negre provocate de gelozie,
ajunge sd-si ucida sotia. Drumul de la debutul acestor
inchipuiri si pand la comiterea faptei este, din punctul meu de
vedere, un exemplu de maiestrie in realizarea unei descrieri a
parcursului psihologic al personajului din momentul X pana la
punctul culminant, dar si dupd. Evolutia afectivd a crimi-
nalului, care pana la urma scapa nepedepsit, pe tot parcursul
relatarii tuturor celor intdmplate, 1l poarta pe cititor pe caile
nebanuite ale dezechilibrului ce afecteaza discerndmantul unei
minti infierbantate.

4 Viktor Sklovski, Lev Tolstoi, traducere de Alexandra Nicolescu, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1986, p. 296.
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Consider ca toatd incordarea personajului care adoarme,
se ridica pentru a lua aer, 1s1 opreste discursul pentru ca cineva
trece pe aproape, cauzatd de povestea in sine, are puterea de a
,rupe” anumite legaturi in mintea individului, iar acest lucru il
face compatibil cu titulatura de pacient.

De asemenea, ceea ce da substanta acestui personaj si 1i
completeaza profilul clinic este si atitudinea fatd de satisfa-
cerea nevoilor trupesti. El considera ca ,,nici macar perver-
sitatea fizicd nu este desfrau; desfraul, adevaratul desfrau,
consta tocmai in faptul ca ne lepadam de orice raporturi morale
fatd de femeia cu care intrdm in raporturi fizice.”*® Tocmai din
aceasta ratiune, din aceastd credintd in nevoia sufletului si a
mintii de a raméne curate se naste gelozia puternica fatd de
violonistul care, din relatarile lui Pozdnisev, are o relatie
intima cu sotia sa. Pe de altd parte, inversunarea ce se aprinde
in sufletul sdu Tmpotriva femeii se pare cd porneste dintr-un
rationament sanatos, dar otrdvit de imaginatie. Este vorba
despre faptul ca, dupa ce s-a ocupat cu foarte mult devotament
si grija materna de cresterea copiilor, neglijandu-se din punct
de vedere al aspectului fizic, ea, care este insd o femeie
frumoasa (asa cum chiar el o descrie), incepe dintr-odatd sa
ofere mai multd importanta acestui lucru. Este motivul pentru
care imaginatia sotului se trezeste din letargie si, pe fondul
situatiei tensionate, el porneste pe drumul bolnavicios al
geloziei.

Asa cum Stanislavski considera cd imaginatia reprezintd
hrana sufletului artistului, si intuitia lui Tolstoi il face sa
descrie calea spre deznodamant, utilizand tocmai ,,avantajul”
pe care i-1 oferd impactul gandurilor negative asupra unei minti
curate, dar imaginative. Pacientul sau isi hraneste fantasmele

4 L. N. Tolstoi, Opere in paisprezece volume, volumul XII, nuvele si
povestiri (1889-1904), traducere de Acad. Cezar Petrescu si S. Recevski,
Editura Cartea Rusa, Bucuresti, 1958, p. 15.
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treptat, din ce in ce mai mult si astfel, pe masura ce acestea se
dezvolta, 1i dau afara din casa pe locatarii de drept, si anume
logica, ratiunea, echilibrul.

In Sonata Kreutzer existi multe pasaje narative in care
puterea imaginatiei lucreaza in mintea lui Pozdnisev cu o forta
teribila. Spre final, chiar nainte ca personajul sa plece spre casa,
autorul se joacd putin si cu imaginatia noastra (noi, cei care am
fost cel putin o data in situatia personajului, fie cd recunoastem,
fie cd nu), atunci cand pare ca a ales sa-si vindece pacientul,
pentru ca mai apoi sa-l arunce din nou in valtoarea imaginilor
chinuitoare. Din punct de vedere tehnic, cred cd este si un
procedeu prin care Tolstoi pregateste finalul, dar si o marturie
asupra modului in care imaginatia poate deteriora o minte
sandtoasd. latd, asadar, cum Pozdnisev poate fi o adevarata
provocare pentru orice actor care ar indeplini dificila misiune de
a-l intelege pentru a-si asuma viata launtricd a unui astfel de
personaj-pacient. El trebuie, tot prin imaginatie, sa descifreze
tainele inchipuirilor acestuia si sa delimiteze concret in jocul sdu
cele doua planuri.

Existd studii de psihologie care ne ajutd sa ne explicam
tendintele comportamentului lui Pozdnisev din momentul in
care se declanseaza gelozia. Freud, spre exemplu, face referire
la patologia paranoiei. In evolutia ei existd un punct extrem de
fragil a carui ,,rupere” Inseamnd dezastru iminent pentru
mintea asupra cdreia actioneazd. De asemenea, Daniel
Lagache*’ este de pirere ci gelozia in dragoste, care se con-
cretizeaza prin omor, este de fapt o expresie a homosexualitatii
nerecunoscute a eroului care se simte atras de amant. Samanta
acestei teorii poate fi regasitd in pasajul in care Pozdnisev
descrie concertul sustinut de sotia sa si de Truhacevski chiar la

47 Daniel Lagache (1903 — 1972) — psiholog, psihanalist francez, profesor
la Sorbona. Unul dintre cei mai importanti specialisti ai secolului XX in
domeniul psihologiei.
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el acasd, concluzionand: ,,Sub influenta muzicii mi se pare ca
simt ceea ce de fapt nu simt, ca inteleg ceea ce nu inteleg, ca
pot face ceea ce nu pot sa fac. [...] Prin urmare, muzica te
starneste...”s.

Rostul acestor marturisiri despre trdirile inconstiente ale
personajului care inundd in momente-cheie ,,camara” cu
experiente emotionale, este acela de a pastra veridicitatea
profilului psihologic si de a justifica anumite actiuni de-a
lungul desfasurarii actiunii. Gelozia lui Pozdnisev capatd o
intensitate atat de mare incat comportamentul sau devine unul
imprevizibil. Desi i1 se ofera onoarea de a ocupa o functie
importanta intr-o capitala de judet, pe el nu-1 mai preocupa
deloc acest lucru, deoarece clocoteste puternic pe dinauntru si
nu se poate gandi la nimic altceva.

Treptat, fiecare idee sau obiect reprezinta, nici mai mult
nici mai putin, decat o alta caramida pusa la temelia scenariului
absurd ce se dezvoltd in mintea sa. Practic, prin aparitia lui
Truhacevski, la nivel inconstient, personajul face rost de arma
crimel. Ideea se poate sustine chiar prin reactia lui Tn momentul
in care il intalneste pentru prima data pe acest barbat, pentru
ca, spune el, ,,nu stiu ce fatalitate ma imboldea sa nu-l resping,
sa nu-1 indepartez ci, dimpotriva, sa mi-1 apropii. [...] Lucru
uimitor: atitudinea mea fatd de dansul a fost din prima zi, din
prima ora a intrevederii noastre, aceea pe care ar fi trebuit s-o
iau numai dupi cele ce s-au intamplat.”** Momentul in care
infige cutitul in corpul femeii este ca o apdsare pe tragaci, iar
tot ceea ce s-a intamplat pand acolo a reprezentat pregatirea si
indreptarea armei catre victima. Totul este prezentat ca si cum
deznodamantul acesta ar fi fost singura solutie potrivita.
Personajul afirma ca era perfect constient in momentul uciderii
sotiei sale, ceea ce se poate traduce ca o reactie de negare a

4 L. N. Tolstoi, op. cit., pp. 49-50.
4 1dem, p. 43.
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schizofrenicului cu privirea la boala lui. Bolnavii diagnosticati
astfel sunt capabili sd vorbeasca sau sa se comporte neasteptat
de normal in timpul unui episod psihotic.

Statutul de pacient pe care i-1 atribuim lui Pozdnisev este
unul evident, mai ales atunci cand nu povesteste, ci tace, se
intoarce cu spatele si pare ca doarme, sau atunci cand 1l fixeaza
cu privirea pe cel din fata sa. Stilistica narativd a acestor
momente dovedeste faptul ca subconstientul personajului cauta
sa obtina o negare a veridicitatii diagnosticului.

De remarcat este faptul ca, in cazul intregii opere a lui
Tolstoi, putem sa identificam destul de des situatii in care
psihologia personajelor poartd amprenta pesimismului. Cel
mai la indemana exemplu este cel al Annei Karenina. Desi
motivatia principald a suicidului o reprezintd neimplinirea in
dragoste ce macind sufletul si afecteazd puterea de discer-
namant a personajului, putem spune ca si pesimismul lucreaza
in acelasi sens. Este practic inevitabild prezenta acestuia,
pentru cd orice stare de negare a motivatiei de a trai poate
raspunde unui astfel de diagnostic. Insisi definitia termenului
ne confirma faptul cd aceastd stare psihicd reprezinta un
element important in fisa psihologicd a eroilor lui Tolstoi:
»tendinta de a vedea mai ales latura nefavorabila a lucrurilor;
neincredere in viitor. Atitudine opusd optimismului si care
considerd cd nu existd niciun temei pentru sperantd, iar
fericirea se afla dincolo de sfera experientei. Sentiment de
tristete, de amaraciune si de neliniste; stare sufleteascd de
deprimare™*°. Ghidandu-ne dupi aceastd explicatie, se poate
deduce faptul ca, la Tolstoi, este vorba mai ales de o mutilare
a sufletului, de o inadaptare la regulile de ordin afectiv ale
societatii si ale nivelului psihologic general. Asadar, Anna
Karenina nu poate trai fara iubirea unui barbat pentru care a

30 Dictionarul explicativ al limbii romdne (DEX), editia a 1l-a, revazutd si
adaugita, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2009, p. 962.
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fost insd nevoitd sa Incalce reguli ale bunei cuviinte, ale res-
pectului fatd de sine si fata de societate. In cazul lui Bolkonski
era vorba de renuntare, de acceptare a unei situatii vecind cu
moartea. Desi nu se sinucide, el se prabuseste launtric si, pe
masurd ce aceastd ciddere se adanceste, salvarea devine
imposibila. La fel se Intdmpla si in cazul lui Pozdnisev care,
dupd ce 1isi Injunghie sotia, se gandeste si la varianta
sinuciderii, pe care insd o alunga rapid din mintea sa. De-a
lungul timpului, Tolstoi recunoaste cd 1i este greu sa-si
controleze ,,gustul excesiv pentru camuflarea trandaviei efec-
tive prin meditatie, prin analize, prin chiar suferinte sufletesti.
Multe dintre personajele lui Tolstoi sunt asa si sunt nemul-
tumite ci sunt asa™!.

Dostoievski si Tolstoi intelegeau la fel de bine importanta
tipologiei psihologice a personajelor 1in constructia
conflictelor. Cel din urma isi dorea ca personajele sale sa nu
oboseasca atentia cititorului, s nu mute concentrarea de la
ceea ce era cu adevarat important, prin descrieri minutioase ale
tabloului afectiv. Cu alte cuvinte, este vorba despre ceea ce
sustine lon lanosi, si anume faptul ca Tolstoi cauta ,,simpli-
tatea sculpturald a gandurilor [...] el insusi, fiind sculptural ca
fiintd si ca fiintare, monolitic, monocord™>>,

La Tolstoi, analiza psihologica, ,,dialectica sufletului”, cum
spusese Cernisevski, este una originala. Prin felul de a se raporta
la evenimentele istorice, dar si prin atitudinea fata de necesitatea
si importanta ,,tabloului psihologic” din operele sale, el face o
separare evidentd intre motivatille reale ale actiunilor
personajelor si logica lor din punct de vedere lingvistic. Asadar,
contrar tehnicii de care face uz Dostoievski, aici este vorba de o
diferentd foarte bine conturatd dintre cuvant si actiune/fapta.
Ceea ce Inseamna ca, cel putin ,,in Razboi si pace, solutiile nu

5! Ton Ianosi, op. cit., p. 90.
32 Idem, p. 125.
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decurg din aprecierea unei constiinte independente, cum am
spune noi astazi, ci din necesitatea existentiald considerata in
sensul larg al cuvantului™>.

Pe de altd parte, despre mecanismul de constructie a
profilurilor psihologice, trebuie spus cd uneori Tolstoi ape-
leaza la tehnica visului pentru a crea procesul de cunoastere
prin care trece eroul. Dacd la Dostoievski tot ceea ce este
descris In vis are caracter de simbol, la Tolstoi In vis este
transpusa chiar realitatea. Ea face ca visul sa fie decodificat
mult mai usor si astfel tabloul intregului moment oniric capata
accente dramatice prin insasi veridicitatea lui. Exemplul cel
mai elocvent in aceasta privinta este cel al lui Pozdnisev, care
in finalul nuvelei Sonata Kreutzer, dupa ce a comis fapta
oribila de a-si injunghia sotia, adoarme si viseaza ca totul era
ca Tnainte, ba chiar mai bine. Putem afirma ca intamplarile
reale se combina cu visele, iar acest lucru modifica discursul
eroilor pentru ca ,,...viata este totul. Viata este Dumnezeu.
Totul se deplaseaza si se miscd si aceastd miscare este
Dumnezeu. Si atata timp cat exista viata, existd si desfatarile
constiintei de dumnezeire. A iubi viata inseamnd a iubi pe
Dumnezeu. Mai greu si mai fericit lucru dintre toate este sd
iubesti aceasta viata, chiar cand te chinuiesti si chiar daca te
chinuiesti pe nedrept™>*, cum spune Pierre.

Subcapitolul Despre fragilitatea sufletelor la Tolstoi ne
confirma faptul ca acest mare scriitor, contemporan cu
Dostoievski, a avut o credinta de nestrdmutat in lupta pe care
a dus-o impotriva a tot ceea ce poate avea puterea de a nimici
mintea si sufletul omului. Si totusi, remarcile facute de
Dostoievski despre Tolstoi, despre felul in care isi provoaca

33 Viktor Sklovski, op. cit., p. 297.
3 L. N. Tolstoi, Razboi si pace, traducere de lon Frunzetti si Nicolae
Parocescu, Editura Art, Bucuresti, 2006, vol. I, p. 222.
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personajele sa traiasca la intensitati vecine cu nebunia, au forta
de a conduce cercetarea noastrd in directia corecta.

1.2.3. Cehov si ,,dulapul cu medicamente”

Exista in istoria literaturii si dramaturgiei universale un
scriitor care, nu numai ca a utilizat experienta bolii si felul cum
aceasta influenteaza parcursul vietii individului, dar a fost n
acelasi timp si un specialist in domeniul medical. Este vorba,
bineinteles, de Anton Pavlovici Cehov, despre care se cunoaste
faptul ca, inainte de a se darui scrisului, a profesat ca medic,
unul foarte dedicat, de altfel. Meseria in care era specializat,
prin absolvirea unor studii universitare, l-a invatat ca
personajele au un corp care poate fi solid ca o armura de otel,
fragil precum aripile unui pescérus sau frumos ca florile de
visin. Responsabilitatea dezvoltatad prin natura meseriei a facut
din Cehov un scriitor care a dovedit o mare preocupare fatd de
manifestdrile constiintei puse in acord cu cele clinice, acestea
din urma fiind cele care cer o atentie in plus pentru ca spiritul
sa-s1 pastreze vigoarea, iar corpul integritatea. Autorul
Pescarusului da dovada de disciplina si fidelitate literard in
relatia cu personajele din textele sale cele mai importante. Asa
cum i-o cerea si meseria de medic, el nu lasd nimic la voia
intamplarii in ceea ce scrie. Astfel, fiecare referintd la o
manifestare a unei afectiuni este sustinutd prin argumente de
ordin afectiv care sunt, in esentd, concluzii emotionale ale
procesului clinic ce se declanseaza odata cu aparitia bolii.

In revista Secolul 20 regasim un articol in care sunt
mentionate cateva dintre cele mai importante informatii pe
care Lucian Pintilie le transmitea actorilor din distributia
spectacolului montat in 1988 la New York, si anume Livada
cu vigini. Aflam ca regizorul recunoaste si chiar isi va sprijini
actul artistic pe contrastul dintre nevroza si liniste, pe care 1-a
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sesizat In textul lui Cehov. El foloseste in discutia initiala avuta
cu actorii cuvinte precum ,,delir”, ,,psihic” sau ,nevrotic”,
directionand cheia regizorala catre nevoia de descifrare a
caracterului patologic al lumii pe care o va compune in
montarea sa. Pintilie este de acord cd ,tesdtura psihicd a
personagiilor amenintd sd se destrame, iar fragilitatea lor
atinge o limitad primejdioasa [...]”>°, motiv pentru care atrage
atentia trupei de actori ca este esential sa aibd n vedere si acest
aspect in procesul de cautare si asumare a personajelor.

Asadar, medicina ca sursd de inspiratie prezenta in creatia
lui Cehov are meritul de a ne face sd intelegem ca
scriitorul-doctor nu a incetat nicio clipa sa se situeze in tabara
personajelor pe care le-a creat, dovada in acest sens fiind
personajele-doctori care apar constant in piesele sale. Este si
un exemplu al felului in care scriitorul isi practica meseria,
care implica o foarte mare responsabilitate, cerintd pe care nu
a neglijat-o nici cand si-a descoperit pasiunea pentru scris.
Dimpotrivd, a cautat mereu ca parte din experienta anterioara
sd o reinvie in paginile sale, ceea ce a facut ca ,,in chipurile de
doctori care revin in teatrul sau sa identificam adesea urme ale
activitatii sale de medic, exercitate cu un deosebit simt de
raspundere: Cehov nu si-a abandonat bolnavii”>®. Nu numai ci
nu si-a abandonat bolnavii de pe vremea cand se dedica in
totalitate profesiei sale initiale, dar putem sd intuim si faptul ca
este vorba de personajele care au in constructia lor elemente in
mod evident preluate din domeniul medical.

35 Cehov cucereste America, LUCIAN PINTILIE: Livada cu visini Il —
discurs catre actori, ,,Secolul 207, nr. 4-5-6/1987, revista de sinteza editata
de Uniunea Scriitorilor din Romania, Editura Arta Grafica, p. 223.

% George Banu, Cehov, aproapele nostru, traducere din limba franceza de
Vlad Russo, colectia Yorick coordonata de Monica Andronescu, Editura
Nemira Publishing House, Bucuresti, 2017, p. 52.
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Cum sa nu fie oare opera lui Cehov marcata de evidente
trimiteri catre diverse boli, cand el insusi a fost chinuit de o
boald, care pe atunci era fatald, si anume tuberculoza?!
Momentele in care personajele sale marturisesc, in urma unei
activitdti emotionale intense, cd se resimt si din punct de
vedere fizic, par a fi amintiri ale unor experiente personale ale
autorului din clipele in care boala voia sd-i confirme inca o
datd ca este prezentd in corpul sdu. Durerea fizica este
mentionatd constant mai ales in piesele sale si, de cele mai
multe ori, amplificd senzatia ce apare odatd cu recunoasterea
inutilitatii vietii pe care o trdiesc sau au trait-o personajele.
Durerea apare mai ales atunci cand ele descriu un act ratat din
experienta lor imediatd sau indepartata.

De altfel, o alta dovada a faptului ca Cehov si-a cdutat
adesea inspiratia in lumea complexa si curajoasa a vindecarii
trupului si spiritului, este si aceea cd prefera adesea s se
retragd si s scrie in locuri care 1i aminteau in permanentd de
profesia sa. Astfel, tot din cartea lui George Banu, din care am
citat si mai sus, afldm ca, la Melihovo, ,,in curtea conacului,
chilia scriitorului corespundea, aproape simetric, cabinetului
medical”™’. Acesta este locul in care autorul si-a gasit
inspiratia pentru a scrie Pescarusul, piesa din care, de
asemenea, nu lipsesc temele de ordin medical. Mai mult decat
atat, tot aici regdsim personaje care par a fi pe deplin constiente
si impdcate cu situatia medicald in care se afld, ajungand sa
emita teorii despre natura sau stadiul afectiunilor ce le macina
trupul. In acest sens, trebuie sa amintim remarca lui Sorin care
considerd ca: ,,Daca ai crezut ca e nevoie s-o chemi si pe
sord-mea, inseamna ca boala mea e primejdioasd! (dupa o
pauza) Si totusi ma mir! Sunt grav bolnav si cu toate astea nu
mi se di niciun fel de doctorie!”8. Indiferent de conditia

57 George Banu, op. cit., p. 53.
38 A. P. Cehov, op.cit., p. 244.
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sociald a personajului, la Cehov aproape toti par a avea o
atitudine fata de medicind. Chiar si mosierul Pigcik se simte n
masurd sa dea sfaturi In legaturd cu felul in care actioneaza
medicamentele: ,,Nu mai trebuie sa luati doctorii... Nu fac nici
rau, dar nici folos n-aduc™’.

Consider ca, dincolo de diagnostice, scurte sau ample
referiri la manifestarile medicale ale unor afectiuni, in opera
dramatica a lui Cehov mai exista un detaliu foarte important,
care are puterea de a influenta traseul relatiilor dintre personaje.
Este vorba despre trusa medicala care se transforma, din punctul
meu de vedere, intr-un personaj tacut, dar foarte important in
dezvoltarea sau dizolvarea tensiunii dramatice, devenind astfel
motiv de discutii, mediator de conflicte sau complice in situatii
de viata si de moarte. Aceasta trusa exercitd asupra unora dintre
oamenii cehovieni o atractie speciald, deoarece le creeaza
impresia ca, odatd ajunsi intr-un punct critic al evolutiei bolii
sau situatiilor sociale, ea ar avea puterea de a rezolva definitiv
orice problema.

»Mi-ai luat din trusd un flacon cu morfind”, ii spune
Astrov unchiului Vanea si apoi, tot de la cel care denunta
furtul, aflam cd pentru el este mai putin important faptul ca
hotul risca sa-si piarda viata daca va folosi morfina furata, ci,
mai degrabd, nu vrea sa fie acuzat ulterior de moartea acestuia.
[atd aici o situatie in care elemente din domeniul medicinei,
puse in contextul unor conflicte inter-umane, devin, de
exemplu, mobilul unei acuzatii de furt. Pe de alta parte, incd o
trusd medicala este folosita drept pretext pentru a proteja, si nu
pentru a vindeca, atunci cand, in Pescarusul, este gasita
responsabild de sunetul asemandtor unei impuscaturi: ,,O fi
plesnit ceva in trusa mea cu medicamente. Nu va nelinistiti”.
Aici, trusa are forta doar pentru a ascunde pentru céteva clipe
fapta teribild pe care Arkadina o va descoperi pana la urma.

% Op. cit., p. 407.
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Asadar, de la functia concretd de a furniza medicamentele
necesare salvarii unei vieti, la alimentarea conflictelor dintre
personaje si pand la folosirea sa tocmai pentru a masca
pierderea iminentd a unei vietii, trusa medicala intervine in
unele dintre cele mai importante momente ale desfasurarii
conflictelor dramatice.

Ceea ce cred ca medicina impune 1n creatia lui Cehov este
si felul lui de a vedea suferinta si slabiciunea umana in raport
cu timpul. Asadar, in operele sale, prezentul este cel care
actioneazd aproape exclusiv asupra conditiei umane a
personajelor. Mai exact, nimic din ceea ce s-a Intamplat in
trecut sau ceea ce se crede ca va fi In viitor nu are un efect
decisiv asupra starii emotionale si fizice a acestora. Prezentul
este cel care modificd Tn mod constant contextul in care viata
lor se desfasoara si, avand in vedere felul in care actioneaza,
ne aduce in situatia de a afirma cd personajele cehoviene
traiesc Intr-un blocaj temporal. Termenul poate parea abstract,
dar voi Incerca sa-1 explic in randurile ce urmeaza. Consider
ca are legaturd si cu faptul ca starea lor, din punct de vedere
clinic, este una permanent marcatd de probleme de sanatate,
mai mult sau mai putin complicate. Acest lucru le ingreuneaza
prezentul, fiindca isi Investesc intreaga energie In depasirea
momentelor dificile si, in acelasi timp, le ascunde perspectiva
concreta a viitorului, determinidndu-i sa viseze doar la viata
care va fi peste cateva sute de ani.

Cu toate ca cele trei surori, din piesa cu acelasi nume,
vorbesc, aparent fara sd oboseascd, despre cum va fi viata lor
la Moscova de Indata ce vor ajunge acolo, se pare cd nu numai
vointa interioara este cea care le lipseste pentru a-si indeplini
planul, ci ele se afld si intr-o continud lupta cu refuzul sau lipsa
de putere a corpului de a actiona. Intr-un moment tensionat,
Irina, cea mai mica dintre surori, da drumul gandurilor care se
transformd in cuvinte si recunoaste: ,Parca mi s-a uscat
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mintea... am slabit, m-am slutit, am imbatranit... si nicio
multumire sufleteasca. Vremea trece. Am impresia cd ma
scufund, cd ma departez de viata adevarata, frumoasa. Mi se
pare cd ma pravalesc in bezna, in prapastie. Deznadejdea ma
sugrumd. Cum de mai traiesc? Cum de nu m-am sinucis pana
acum? Nici eu nu stiu...”%°. Aici Cehov pitrunde mai adanc in
sufletul bolnavului si conduce manifestarea clinica a
problemei personajului spre latura psihologica a bolii. Ceea ce
descrie Irina poate fi incadrat in simptomatologia atacurilor de
panicd. Cred ca, avand in vedere situatia generald a
personajului, pentru care dorinta de a merge la Moscova se
transforma intr-un gand apasator, obositor, chiar bolndvicios,
astfel de atacuri ar putea explica momentul de cadere psihica
prin care trece cea mai mica dintre surori.

La Cehov, aproape tot ceea ce Inconjoara personajele are
un efect atat asupra starii emotionale, cat si fizice a acestora.
Se pare ca pregatirea in domeniul medical a autorului a
influentat si felul cum si-a construit contextele in care si-a
plasat eroii celor mai importante piese de teatru. Spre exemplu,
referintele la conditiile meteorologice din momentul
desfasurarii actiunii nu raman doar simple notatii, ci sunt parte
activa in evolutia personajelor, fiindcd actioneaza asupra starii
lor de sanatate. Folosind acest motiv al reactiei corpului si
spiritului la capriciile vremii, Cehov introduce diverse
afectiuni ale corpului uman pe care le foloseste pentru a-i
descrie pe ,,oamenii” sdi. Spre exemplu, asa cum am amintit si
mai sus, in Unchiul Vanea, cea mai des mentionata afectiune
este reumatismul care-1 chinuie pe Serebreakov, boala despre
care se stie cd reactioneazd la modificdrile bruste de
temperaturd. Personajul lui Cehov are o relatie stransa cu boala
care il chinuie si este de-a dreptul macinat de felul in care ea
se manifestd: ,,M-a trezit o durere cumplita. Asta nu e podagra,

% QOp., cit., p. 364.
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mai degrabd reumatism”®!. Cu toate ci nu e medic, bitranul

pare a avea dreptate, deoarece dupa nici doua pagini aflam ca
fulgerele de afard anunta venirea unei furtuni. Ba mai mult,
Marina, care incearca sa-1 incurajeze pe Serebreakov, ne
dezvéluie cd si ea este afectatd de schimbarea radicald a vremii:
,»Ce-1, tatucule? Te doare? Si pe mine ma junghie picioarele,
cum mi mai junghie...”%2.

Nu trebuie neglijat nici faptul ca scriitorul ,,a plantat” in
didascalii destul de multe referiri care au legatura cu domeniul
medical. Astfel, aflim cd un anumit personaj poartd o
conversatie ,,cercetind medicamentele de pe masa”, ,,strange
grabit medicamentele in dulap”, sau ,ii dda Liubovei
Andreevna medicamentele”. In acelasi timp, descoperim c4,
datorita faptului ca lui Cehov ii placea foarte mult sa lucreze
in cabinetul in care isi primea pacientii si, probabil in timp ce
scria 1si cauta inspiratia in lucrurile inconjuratoare, un articol
de mobilier este foarte prezent in decorurile descrise in piesele
sale. Dulapul cu medicamente (care mai mult ca sigur exista si
in cabinetul doctorului Cehov) ocupd un loc important in
Pescarusul: ,,Sufrageria, in casa lui Sorin. In dreapta si in
stanga, usi. Un bufet. Un dulap cu medicamente”®, sau ,,ia din
dulapul cu medicamente o sticluta cu iodoform si o cutie cu
pansamente™®. Tatd cum viata si boala se ascund intr-o piesa
de mobilier care devine izvor de inspiratie din care oamenii
cehovieni se construiesc sau se ,,sparg” in bucati.

De asemenea, nu trebuie sa uitdm ca printre povestirile
cehoviene se numara si Salonul 6. Situatia pacientilor din
salonul ce da si numele textului este prezentatd in contextul
social al vremii. Prima impresie este aceea ca autorul si-a dorit

1 Op., cit., p. 274.
02 Op., cit., p. 277.
8 Op. cit., p. 229.
% Op. cit., p. 233.
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sd tragd un semnal de alarmd asupra modului in care este
»gestionatd” soarta bolnavilor internati in spitalele de
psihiatrie. De la portar pand la doctorii care ar trebui sd se
preocupe de sdnatatea pacientilor, toti sunt atrasi In aceasta
capcana a indiferentei ale cérei consecinte sunt previzibile, si
anume agravarea stdrii de sdnatate a psihoticilor, cresterea
numarului de internari si, in cele din urma, decesul inevitabil
al celor care au fost mult timp neglijati. Intentia ironica ce
razbate din randurile acestei scrieri l-a facut pe autor si se
intrebe: ,,De ce sa impiedici oamenii sa moara, de vreme ce
moartea e ceva firesc si sfarsitul legitim al fiecaruia? [...]. Dar
daca vezi scopul medicinei in aceea ca medicamentele
usureaza suferintele, iti pui fard voie intrebarea: de ce sa le
usurezi? In primul rand, se spune ca suferintele il duc pe om la
perfectiune [...]"%.

Referintele de ordin medical pe care le gasim in creatia lui
Cehov au menirea de a completa universul general al
simptomelor pe care le dezvolta personajele sale. Astfel,
domeniul pentru care autorul s-a pregatit din punct de vedere
profesional devine o unealta foarte pretioasa in literatura pe
care a creat-o. La el, experienta profesionald capata valente
artistice si astfel vedem cum crizele sunt ,,iscate de povara
prezenta a trecutului ratat, ca un atac cerebral care, dacd nu
ucide, anuleazi jumitate dintr-un om”°¢, Numeroasele detalii
care descriu felul in care boala, medicamentele sau chiar
meseria de doctor actioneazad asupra conditiei permanente a
oamenilor cehovieni, au rolul de a intari profilul psihologic al
personajelor, de a consolida valoarea operelor celui mai
important dramaturg al Rusiei.

5 A. P. Cehov, Stepa si alte povestiri, traducere si note de Adriana Liciu,
Editura Polirom, lasi, 2014, p. 170.

% QOvidiu Lazar, Doctorii doctorului Cehov, Editura Princeps Edit, Iasi,
2005, p. 57.
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Acestea sunt cateva exemple care vorbesc despre cum au
reusit scriitori importanti ai literaturii ruse sa anticipeze desco-
peririle din domeniul medicinei si al psihologiei in operele lor.
Ne dam seama astfel cd toate conceptele pe care psiho-
patologia le-a definit odatd cu aparitia sa devin un element
activ n procesul de analiza elaborat in lucrarea noastra.
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II. CONDITIA OMULUI
SI A PERSONAJULUI IN OPERA
LUI GOGOL

»Apreciind secolul al XVIII-lea ca fiind un secol de
«acumuldriy, [...] trebuie subliniat faptul ca literatura rusa si-a
dobandit identitatea, a devenit de sine statatoare, ridicindu-se
la nivelul literaturii occidentale, iar incepand cu cea de-a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, a depasit-o chiar, exercitdnd o
puternicd influentd Intr-o serie de regiuni culturale ale
Europei”!. Desi, tot intre granitele temporale ale acestui secol
XIX se consuma si razboiul cu Napoleon, natiunea rusa si-a
adunat fortele si a reusit, chiar si asa, ranitd, sa gaseasca resurse
pentru a renaste in plan cultural.

In Rusia, secolul al XIX-lea, in care a trait si a scris si
Gogol, se caracterizeaza si prin marile succese ale literaturii.
Operele celor mai importanti scriitori rusi si malorusi din
aceastd perioada se remarcd prin interesul fata de abordarea
unor teme care sustin intelegerea, contextualizarea si accep-
tarea identitatii si a valorilor spirituale ale intregii natiuni.
Privind intregul context al evenimentelor care au marcat acest
secol, am putea spune cd imperiul rus a trecut printr-o
adevarata revolutie culturald. Este cunoscut si faptul ca secolul
la care ne referim este denumit si ,,epoca de aur” a literaturii
ruse. Odata cu instalarea noului tar, Alexandru I, in anul 1801,
s-au luat o serie de decizii care au dus la deschiderea unor
universitdti noi in orasele de provincie, au fost aprobate masuri

! Izolda Varsta, Istoria literaturii ruse din secolele XVIII-XIX, volumul I,
Editura Fundatiei ,,Romania de Méine”, Bucuresti, 2001, p. 47.

70



Personajul lui Gogol, de la profil medical la identitate scenica

care au mai Ingradit puterea cenzurii $i s-a permis importul de
carti din afara granitelor tarii. In plus, noua politica a statului
incuraja activitatea jurnalistica, aparitia unor ziare si reviste si
infiintarea cercurilor literare. Se remarcd atunci revista
Vestitorul Europei (,,Vestnik Evropi”) care isi asuma rolul de
a informa cititorii, oferindu-le detalii despre realitatea
societatilor vest-europene.

Gogol s-a nascut la inceputul acestui secol, iar destinul sau
de scriitor a stat sub semnul schimbdrii permanente. De la
primele incercari literare, care au fost modeste, (poemul Hans
Kiichelgarten, semnat cu pseudonimul V. Mov) si pana la
finalizarea romanului-poem Suflete moarte, opera gogoliana
s-a modificat si adaptat mereu in functie de contextul social.
Gogol este astazi considerat un autor care a ramas in constiinta
istoriei literaturii datoritd interesului sau fatd de pastrarea
fidelitatii detaliillor de tip realist. Bielinski considerd ca
influenta lui asupra stilului literar rusesc nu s-a rezumat doar
la a-1 ghida pe acei scriitori care au urmat perioadei gogoliene.
Au fost si autori renumiti care si-au hranit inspiratia din opera
scriitorului malorus.

Principalele tendinte literare ale acestui secol sunt roman-
tismul si realismul. Cel mai de seama autor care deschide
drumul istoriei literaturii ruse din secolul al XIX-lea este
Puskin (1799-1837). Opera sa, atat in versuri (Evgheni
Oneghin), cat si in proza (Boris Godunov) contribuie la con-
solidarea romantismului in creatiile ruse si maloruse. Pana lui
Gogol nu a scris niciun cuvant fara sa tina seama ,,de aprobarea
lui infailibila si definitiva™?. Desi se cunosc cu numai sapte ani
inainte de moartea lui Puskin, prietenia lor a avut timp sa

2N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 296.
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genereze cele mai mari subiecte gogoliene pe care le
cunoastem, de pilda, din Revizorul si Suflete moarte.

Din aceasta prietenie am putea spune ca s-a nascut cea mai
importanta parte a literaturii ruse a secolului al XIX-lea.
Temele creatiilor lor au fost preluate si valorificate de cei mai
de seama autori care au scris de-a lungul perioadei gogoliene
a literaturii ruse. Dostoievski, Tolstoi si Cehov, autori a caror
operd ocupd deja un spatiu larg in lucrarea mea, raméan cele
mai cunoscute nume care au apreciat contributia lui Gogol si
care nu s-au ferit sd si recunoascd acest lucru. De exemplu,
romanul Oameni sarmani al lui Dostoievski reia o tema pe care
o regasim si in nuvela Mantaua si propune o analiza atentd a
conditiei omului simplu a carui existentd este subrezitd de
conditionarile sociale. Teatrul lui Cehov si proza lui Tolstoi
sunt de asemenea construite respectand abordarea de tip realist
pe care Gogol a impus-o in literatura rusa.

Cu doar cativa ani mai tanar decat Gogol, poetul si
romancierul Mihail Lermontov (1814-1841) si-a dedicat Intre-
gul talent literar conceperii unei opere care sd demaste falsa
bunitate, disimularea si ipocrizia. In creatiile sale i-a
condamnat pe aceia care considerau cd, la addpostul unei
functii, se puteau situa mai presus de lege. El respecta tendinta
literard a secolului in care a creat si, asemenea lui Gogol, este
manat de dorinta ca, prin creatiile sale, sa contribuie la
radiografierea moravurilor societatii. Un erou al timpului
nostru este romanul care surprinde modul in care chiar si o
minte strdlucitd si un temperament aparent de neclintit pot
ajunge victima distractiilor trecatoare, a mirajului pe care
inalta societate, puterea si influenta negativa a anturajului il
,,fabrica”. Nici versurile lui Lermontov nu se abat de la aceasta
tendintd si, in poezia Poetul, remarcam atitudinea autorului
fata de conditia nefericita a celor care se indeletnicesc cu arta
cuvantului scris si pe care i1 indeamna s pretuiasca adevarul
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si dreptatea si sd reclame mereu dubla masurd si
superficialitatea.

Concentrandu-se pe misterul, complexitatea si imprevi-
zibilul personalitatii individuale, Ivan Alexandrovici Goncearov
(1812-1891) scrie un roman care aduce in peisajul personajelor
universale tipul omului inutil. Din punct de vedere patologic,
Oblomov ramane autistul care nu se poate adapta unei lumi ce 1l
copleseste si pe care e gata sa o paraseasca, dar totul se schimba
atunci cand cunoaste iubirea. Lenesul lui Goncearov a devenit un
arhetip 1n literatura universald. Romanul atrage atentia multor
scriitori de renume (Cehov, Tolstoi) care il considerau o
capodoperd a genului si o radiografie pertinenta a nepasarii si
trandaviei aristocratilor acelor vremuri.

Si Ivan Sergheievici Turgheniev (1818-1883) a fost un
romancier i un dramaturg care a admirat talentul lui Gogol, iar
influenta stilului gogolian se remarcd mai ales in poemele si
povestirile sale. Cea mai importanta opera a sa, Parinti si copii,
surprinde aspecte ale conflictului dintre generatia conservatoare
a parintilor care 1si ghideaza destinul dupa valorile trecutului si
libertatea pe care o cautd tinerii. La insistentele lui Belinski,
Turgheniev va abandona temele romantice si isi va indreapta
atentia catre realismul care punea din ce in ce mai mult stapanire
pe pana literaturii ruse a secolului al XIX-lea.

11.1. Personajul din sufletul autorului

,»Cat de mult trebuie sa cugeti ca sa creezi asemenea oameni
intr-adevar necesari zilelor noastre. [...] fara aceasta educatie
launtricd nu as fi fost in stare nici macar sd cercetez tot ce am
nevoie”™. Aceastd mirturisire ne dezviluie cat de important a

3N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 350.
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fost pentru Gogol sd atingd acea stare interioara superioara
necesara creatorului de geniu. El este unul dintre scriitorii
literaturii universale care au incercat s se vindece de toate
suferintele care 1l bantuiau prin crearea personajelor sale. Pentru
scriitorul rus, acesti ,,nou-nascuti” aveau datoria de a salva
lumea, de a fi acea oglinda a omenirii care are rolul de a ne arata
viata cu tot ceea ce cuprinde ea. Poate cd multi s-au regasit in
personajele lui Gogol, poate ca unii s-au razvratit spunand ca
autorul prezintd neadevaruri prin caracterele create, dar probabil
ca, n acelasi timp, au fost si altii care au schimbat ceva in viata
lor odata cu experienta lecturii operelor lui.

Personajele gogoliene sunt rezultatul conflictului ce s-a
nascut in sufletul autorului si care se refera la nevoia de a
intelege misiunea sa din timpul vietii pentru a obtine mult
ravnita ,,glorie de dupa moarte scumpa sufletului unui poet”,
expresie ce-1 apartine chiar lui Gogol. Aceasta dorinta a fost in
cazul sdu marcatd si de teama de necunoscut care poate sa
slabeasca sau sa ascutd simturile n acelasi timp. Ea, teama, este
principalul responsabil pentru decizia autorului Sufletelor
moarte de a arunca 1n foc cel de-al doilea volum al roma-
nului-poem. Hlestakov, Popriscin sau Cicikov sunt expresia
acestor framantari, sunt produsul unui talent de geniu in lupta
cu propria conditie. Fiecare personaj reprezintd o etapd a
procesului de pregatire pentru gloria la care Gogol visa. Ele s-au
,rupt” din personalitatea lui, nu Tnsa fara a provoca durere,
pentru ca ,,mai intai trebuie sa mori, pentru ca sa invii”*. Tatd
sursa conflictului dintre creator si creatie: durerea.

La mijloc, intre dorinta autorului de a scrie si prezenta
eroilor sdi, a existat tot timpul acest teren de tranzitie a
Hticdlosiilor” (asa cum le numeste Gogol), care a devenit astfel
o resursd ce livra gandul si sustinea implinirea nevoii artistice.
Gogol nu a inteles procesul de cautare in sine ca fiind debutul

4N. V. Gogol, op. cit., p. 132.
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unei cariere de scriitor incarcata de tensiuni, ci mai degraba el a
vazut aceastd etapa ca pe un inceput de drum, fiindca, sa nu
uitdm, primele sale incercdri literare au fost modeste.

in mod clar, unul dintre cele mai mari avantaje de care s-a
bucurat a fost sustinerea pe care i-a acordat-o un alt important
scriitor al Rusiei, Aleksandr Sergheevici Puskin. Dincolo de
faptul ca acesta l-a incurajat intotdeauna sd caute subiecte
serioase pe care sa le transforme mai apoi in opere, aprecierea
lui a fost cel mai important reper in constiinta lui Gogol. Din
scrisoarea trimisd lui Pletniov imediat ce primeste vestea
mortii lui Pusgkin, Nikolai Vasilievici marturiseste: ,,N-am
intreprins nimic niciodata fara sfatul lui. N-am scris niciodata
un rand farad si mi-1 inchipui aldturi de mine”. Prin faptul ci
i-a sugerat teme care au stat la baza unor opere precum
Revizorul si Suflete moarte, putem spune ca Puskin a contribuit
decisiv la dezvoltarea curajului de care Gogol avea nevoie
pentru a-si asuma rolul de scriitor.

Au existat critici care au apreciat cd opera lui Gogol
reprezintd un pericol, fiindca expune lumii realitati deformate,
personaje caricaturizate si fapte neverosimile. Cu toate
acestea, asa-zisul pericol care se cuibdrise 1n paginile
gogoliene si care 1i urmarea pe cei care se incumetau sa
citeasca nu a fost nimic altceva decat forma artistica a naturii
umane cu tot ce e mai frumos si mai urat in ea. Contemporanii
s-au regdsit zugraviti acolo si cu toate acestea au ras de cei
despre care citeau. De aici poate si legitimitatea intrebarii si
imediat a raspunsului pe care le transmite Gogol prin vocea
primarului din Revizorul care, aplecandu-se spre public, zice:
,.De cine radeti? De voi radeti!”®.

>N. V. Gogol, op. cit., p. 296.

® N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul IV, Opere dramatice,
traducere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1957, p. 93.
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Probabil ca aceastd replica a existat in toate montarile
piesei lui, ea fiind atat de puternicd in contextul desfasurarii
evenimentelor, ncat poate fi consideratd un laitmotiv al
intregii creatii a lui Gogol. Criticul Mihail Bahtin noteaza ca
wrasul se dezviluie pe de-a intregul in poetica lui Gogol”’ si
remarca faptul cd el s-a nascut in contradictie cu atitudinea
artistica a autorului, care considera ca literatura trebuie sa aiba
un caracter serios, grav, revelatoriu. In opera gogoliani,
comicul are rolul de a atenua insuportabila suficientd a naturii
umane care ni se dezvaluie la fiecare pas, in fiecare cuvant,
gand sau gest ce completeaza tabloul destinului individual, dar
si universal. Din monologul final al autorului din piesa La
iesirea din teatru, dupd reprezentarea unei comedii noi, aflam
despre ,,comicul minciunii”, despre capcana caricaturizarii.
Mai aflam si ca rasul este ,,un personaj cinstit si nobil” pe care
nimeni nu il apreciaza asa cum se cuvine. Desi el ,,face sd apara
limpezi toate céte ar fi trecut nebigate in seama”8, dramaturgul
simte indiferenta sau refuzul spectatorilor de a recunoaste ca si
rasul poate fi purtator de mesaje care nu au nimic in comun cu
superficialitatea si frivolitatea.

Studiind parcursul scriitorului rus, am descoperit cat de
dificil i-a fost sa-si smulgd din piept fiecare sdgeata trasa din
arcul criticii acelor vremuri. Era cu atat mai greu sa reziste
tuturor atacurilor cu cét ele ajunsesera sa utilizeze tocmai rasul
pentru a fi cat se poate de otravitoare. Aici meritd sa amintim,
de exemplu, cuvintele lui K. Aksakov® care, fara niciun fel de

7 Mihail Mihailovici Bahtin, Probleme de literatura si estetica, traducere
de Nicolae Iliescu, prefata de Marian Vasile, Editura Univers, Bucuresti,
1982, p. 584.

8N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole §i scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 260.

9 Konstantin Aksakov (1817-1860) - scriitor si critic literar rus. A scris piese
de teatru, lucrari de critica sociala si de istorie a vechii ordini sociale ruse.
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menajamente, criticd 1n revista ,Biblioteka dlia Citenia”
asa-zisul roman Peregrindrile lui Cicikov'®, folosind termeni
incarcati de ironie. El considera ca pretentiile lui Gogol, atunci
cand a scris Suflete moarte, erau acelea de a atinge cel putin
nivelul unei opere precum cea scrisa de Homer ,,céci in «Iliada»
apare Grecia cu lumea ei, iar in contemplatia epica a autorului
poemului «Peregrindrile lui Cicikov» apare dracu stie ce, dar tot
cu lumea sa. [...] aceastd contemplare epicd a autorului este
ceea ce se cheama un adevarat epos antic, Intocmai ca si la
Homer, un fenomen minunat, minunat!”!’.

Din citatul de mai sus, care reprezintd doar o mica parte
din tot ceea ce s-a scris despre lucrarile lui Gogol intr-o astfel
de nota, se intelege faptul ca cei care 1i evaluau talentul ca pe
unul cel putin mediocru depasisera etapa in care comentariile
erau alcatuite din expresii civilizate. A lua in deradere creatia
unui artist reprezinta poate cea mai dura modalitate de discre-
ditare a muncii acestuia. Cei care nu-l1 apreciau pe Gogol
cautau sd starneasca rasul celor care le citeau articolele. Era
practic ultima arma, si cea mai vatamatoare, de care dispuneau
criticii. Nu atat impactul asupra cititorilor era important, cat
mai ales felul in care cel vizat primea asemenea cuvinte.

Criticile dure au lasat urme care au contribuit mai tarziu
chiar la degradarea sanatatii lui Gogol. Ceea ce trebuie speci-
ficat este faptul ca reactia autorului la toate atacurile pe care
critica le formula a fost aceea de a ramane fidel cititorilor si,
mai ales, personajelor sale. Nu le promite o lume mai buna, dar
le spune ca in viatd mai Intii trebuie sd invatam suferinta
pentru a recunoaste mai apoi fericirea.

10" Acesta este titlul pe care Gogol 1l alesese initial pentru romanul-poem
Suflete moarte.

' Apud N. G. Cernisevski, Studii asupra perioadei gogoliene a literaturii
ruse, in romaneste de Nicolae Gane, Editura pentru Literaturd Universala,
Bucuresti, 1963, p. 217.

77



Petrisor - Cristian Diamantu

La fel ca el, oamenii din operele pe care le-a creat aveau
nevoie sd se prabuseasca pentru a avea de unde sa se ridice mai
apoi. Gogol era pregitit, stia cd drumul spre implinire morala
este anevoios, iar ,ajutorul” pe care l-a primit din partea
criticilor in acest proces avea sa fie unul decisiv pentru modul
in care si-a conturat si definit personajele. Felul cum s-a
modificat abordarea constructiei eroilor din fiecare text este
evident daca lecturam in ordine cronologica tot ceea ce a scris
Gogol. Vom vedea astfel ca, pe masura ce numarul articolelor
care acuzau asa-zisa mediocritate a scriiturii sale se inmulteau,
natura caracterologica a personajelor se modifica. Pornind de
la malorusii din povestirile incarcate de fantezie pe care i
intalnim in seria Serilor in catunul de langd Dikanka si
sfarsind cu Cicikov din Suflete moarte, sesizam ca autorul este
din ce in ce mai mult tentat sa raspunda tuturor criticilor intr-un
mod cat se poate de personal. Rasul indreptat impotriva sa a
devenit pentru Gogol unealta perfectd in aceastd disputa. Se
pare ca, dincolo de mesajul adresat publicului prin replica
primarului, autorul strigd cu vocea personajului si catre cei
care au ras de capacitatile sale literare. latd un alt strat al
comediilor (si nu numai) scrise de Gogol, si anume utilizarea
rasului ca unealtd moralizatoare. In acceptiunea unor critici
precum Seviriov, umorul lui Gogol se rezuma in cea mai mare
parte la a rdde de ceva anume. El considera cd in opera
scriitorului malorus cea mai intalnita situatie este aceea in care
capitala se distreazd pe seama provinciei si a satului, sau cea
in care ,,clasa sociala suspusa si culta totdeauna rade de clasa
de jos”!2. Mai reprezentativ pentru comicul lui Gogol este, in
opinia mea, mai degraba faptul ca oamenii de care ne provoaca
sa radem sunt ,reformuldri artistice” ale caracterelor si
tipologiilor preluate din realitate.

12N. G. Cernisevski, op. cit., p. 286.

78



Personajul lui Gogol, de la profil medical la identitate scenica

La nivel psihologic, spectatorul foloseste filtrul analizei
congtiintei personale in momentul in care este martor la
intamplarile care se succed chiar sub privirea lui. Propriile
experiente trdite in calitate de martor-spectator al unor
reprezentatii importante pe care am avut sansa sa le vad m-au
invatat cd o replicd, un gest, o scend, un sunet, o (re)interpre-
tare scenograficd a semnelor si simbolurilor unui text au
capacitatea de a anula sau inversa perspectiva a tot ceea ce stiai
despre teatru. Si, cum teatrul este (sau cel putin ar trebuie si
fie) viatd, o intelegere ,,innoitd” a propriului destin poate fi
echivalenta cu o revelatie.

Inainte de toate, personajul s-a nascut 1n sufletul autorului,
pentru ca mai apoi el sa ,,verse” tot ce a acumulat in cerneala
cu care a scris si a construit caractere. Studiind indeaproape
parcursul lui Gogol prin labirintul vocatiei sale de creator,
drum ce pare a fi presarat la tot pasul cu bariere care pot otravi
talentul oricarui artist, am inteles faptul ca personajele create
sunt pur si simplu rupte din personalitatea scriitorului. El nu se
sfieste sd marturiseasca: ,,Nu mi-au placut niciodatd defectele
mele. [...] Pe mdsurd ce am inceput sd le descopar, printr-o
minunatd porunca de sus, a crescut in mine dorinta de a scapa
de ele. Prada unui neobisnuit proces sufletesc, am ajuns sd le
transmit eroilor mei. [...] De atunci am inceput sa pun in carca
eroilor mei, in afara de propriile lor ticélosii, ticalosiile mele
proprii”!3.

Nu putem sa nu remarcdm in prima parte a afirmatiei de
mai sus generozitatea lui Gogol care isi recunoaste deschis
defectele. De altfel, cum ar putea un om sa nu aiba si defecte?!
Reactia in fata adevdrului este Insd una cum nu se poate mai
demna. Prin 1nsdsi marturisirea existentei defectelor si

3N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, pp. 128-129.
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acceptarea lor ca facand parte din personalitatea sa, Gogol face
cel mai important pas inspre anularea acestora. Cum sufletul
crestinului rus nu poate fi ,,curatat” decat prin credinta, devine
absolut necesar pentru el sd creadd cd doar cu ajutorul si la
indemnul divinitatii se va lepada de tot ce-i rau, de tot ce-i
stricat in structura sa. A transmite tot ce-1 mai rau caracterelor
pe care le-a creat reprezinta, asa cum spune si el, o etapa cat se
poate de benefica, atat pentru el in calitate de crestin, si cu atat
mai mult pentru el ca scriitor.

Procesul sufletesc despre care aminteste are rolul de a-1
cali pentru toate nedreptatile, neajunsurile sau rautatile care il
vor urmdri pe Gogol pand la finalul vietii. Atunci cand
vorbeste despre eroii carora le-a transmis tot ce era mai rau in
el, Gogol pare ca se referd la cei care l-au ,,zugravit” de-a
lungul timpului prin articole sau simple marturii ca pe un om
superficial si un scriitor slab. Dupa parerea mea, tocmai acesti
,prieteni” sunt cei care l-au inspirat atunci cand a creat
personajele celebre din comediile sale.

Cei care l-au defaimat au incercat sa-i faca pe cei care
citeau sd radd de creatiile scriitorului, pe cand Gogol ii
determind pe spectatori sa rada de personajele de pe scena,
adica de cei care au inspirat crearea acestor personaje. Din
momentul in care a acceptat cd este un om plin de defecte,
Gogol a pornit pe acest drum al Implinirii morale, traseu ce a
fost influentat puternic si de Inversunarea unor cronicari,
precum Aksakov, care si-au facut un scop din a reduce nasterea
sa ca scriitor la un eveniment neinsemnat in istoria literaturii
ruse.

Personajele au pornit pe calea anevoioasa a confirmarii
morale alaturi de creatorul lor. Niciunul dintre eroii lui Gogol
nu a avut de ales decét sa lase timpul sa decida daca au reusit.
Cu fiecare lectura, cu fiecare cronica sau piesd montatd pe
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scena unui teatru si prezentatd publicului, personajele gogo-
liene au mai facut un pas spre eternitatea literara, spre situarea
in ,,marele timp”, asa cum il numeste Mihail Bahtin. Drumul
nu a fost usor, pentru cd procesul sufletesc, despre care
aminteste insusi autorul in citatul de mai sus, a fost si mai
dificil pentru personajele sale. Ele au fost create, se pare, din
tot ce era mai rau in personalitatea lui Gogol, dar mai ales in
lumea care il inconjura.

De remarcat este si faptul cd Gogol a fost tot timpul
congtient de conflictul care se consuma intre el si personajele
sale. Avea nevoie ca ele sa fie o oglindd a lumii care genera
suferintd, sperand ca astfel va contribui prin creatia sa la
renasterea prezentului. De aceea, nu a abandonat niciodata
lupta, si anume aceea de a arata lumii adevarul despre cdile
nebanuite pe care se poate ritdci constiinta. Cred cd e
important de amintit aici una dintre marturisirile facute de
Gogol cu privire la personajele sale, despre care spunea: ,,Eroii
mei nu sunt deloc criminali. Ar fi fost destul sd adaug oricaruia
dintre ei o singura Insusire buna, si cititorul s-ar fi impdcat cu
ei toti. Vulgaritatea intregului tablou insa nu i-a speriat pe
cititori. [-a speriat faptul ca toti eroii mei sunt unul mai vulgar
decat altul [...]"".

Din afirmatia de mai sus se poate deduce felul in care se
raporta Gogol la ceea ce crease. Astfel de marturisiri sunt si
reactii la modul in care i-a fost receptata intreaga opera. Gogol
intelesese cd eroii sdi faceau parte din el si, asa cum un actor
ar trebui sa faca de fiecare datad cand da viata unui personaj, nu
a Incetat nicio clipd sa-i apere. Intuitia 1i spunea cd orice
incercare de a-i cduta in altd parte si nu In propria conditie ar
fi reprezentat un adevarat esec in proba ,marelui timp”.
Cititorii s-ar fi bucurat de expresiile frumoase folosite pentru

" N. V. Gogol, op. cit., p. 128.
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a-1 creiona, dar nu ar fi descoperit cu adevarat in ei natura
umana cu tot ce-1 bun si rau laolalta.

Gogol s-a aruncat intr-o lupta din care stia ca nu va iesi
invingator. Stia ca vor fi multi care se vor indrepta impotriva
artei sale, dar a ales sa riste si a scris asa cum a crezut ca este
mai bine. Incisivitatea cuvantului gogolian este si azi utilizata
ca element de constructie a moralei oricarui produs cultural ce
se dezvolta pe opera lui. Gogol era constient, de asemenea, ca
vor fi prieteni a caror dragoste se va evapora pe masurda ce
creatia sa se va imbogéti. Iatd unul din lucrurile pe care omul
Gogol avea si le piardd, dar menirea lui era aceea de a forta
,hotarele” naturii umane, tocmai pentru ca noi ceilalti s intele-
gem care sunt cu adevarat valorile ce trebuie (re)descoperite.

Cu alte cuvinte, si-a dorit ca munca lui sa fie folositoare
generatiilor ce vor urma. Nu si-a menajat deloc personajele si
a ales sa le Incarce cu tot ce era mai urat in Rusia acelor ani.
Drept dovada std marturia gasitd Intr-un raspuns adresat
criticilor, carora le dezvaluie: ,,in Revizorul m-am hotarat si
ingramadesc la un loc tot raul cunoscut de mine in Rusia in
vremea aceea, toate nedreptatile care se sdvarsesc in locurile si
in Tmprejurarile in care se cere oamenilor cit mai multd
dreptate si sa tintuiesc la stalpul batjocurei toate acestea dintr-o
datd”!°>. Avem oare nevoie de o mirturisire mai puternici decat
aceasta care sa ne convinga de faptul ca personajele create de
Gogol sunt purtate chiar de autor pe drumul dificil ce strabate
cararile propriei constiinte?

Asa cum am mai spus, pentru a intelege modul de a actiona
al personajelor, dar si pentru a accepta ca astfel de constructii
caracterologice sunt inspirate din viata reald, trebuie sa ne
situdm de partea apardrii in cazul procesului de analiza aplicat
personajelor lui Gogol. Cred ca acelasi lucru 1-a facut si autorul

SN. V. Gogol, op. cit., p. 197.
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in momentul in care a ales ca cei creati de el sa duca povara a
tot ceea ce este mai pacatos in firea umana.

Cu fiecare personaj pe care il abordez in subcapitolul de
fatd incerc sa inteleg care dintre trasaturi sau defecte sunt
imprumutate de la autor. Tranzitia despre care vorbeste chiar
creatorul lor este una atdt de subtild si de bine integrata in
contextul intamplarilor din opera incat, daca nu am avea chiar
marturisirea lui Gogol cu privire la acest lucru, am putea crede
ca ele au fost create doar din instinct si inspiratie venita din
exteriorul personalitatii sale. Anton Antonovici Skvoznik-
Dmuhanovski, primarul din Revizorul, prin felul in care ne este
prezentat, pare a fi tipul omului care s-a nascut pentru o astfel
de functie. El surprinde prin capacitatea sa de a manipula, de a
masca si de a se adapta oricarei situatii in care exista pericolul
ca primele doua abilitéti sa fie descoperite.

Asa cum s-a Intdmplat si cu Hlestakov, autorul a dorit ca
personajul acesta sa socheze la fel de mult si sa fie construit tot
din ,,aluatul” celor mai respingdtoare trasaturi ale firii umane.
Dorinta tanarului Gogol de a fi de folos térii sale si de a face
asta in cel mai Tnalt mod, este unul dintre cele mai importante
imbolduri interioare ce l-au ghidat spre descoperirea
personajelor pe care le-a creat. Intr-o scrisoare datati 3
octombrie 1827 si adresatd unchiului sau, tanarul de atunci i
marturisea: ,,Sa fii pe lume si existenta ta sa nu lase nici o urma
este pentru mine ceva ingrozitor. M-am gandit la toate
domeniile de activitate, la toate functiunile care exista in stat
si m-am oprit la una, si anume, la justitie. Mi-am dat seama ca
aici va fi de lucru mai mult ca oriunde, cad numai aici pot
savarsi fapte bune si pot fi cu adevirat util omenirii”'®. Iati ce

16 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 238.
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isi dorea in anii de scoala cel care avea sd devind unul dintre
cel mai importanti scriitori din literatura universala.

Gogol il poartd pe Dmuhanovski pe drumul greu al con-
fruntdrii morale ,,confiscandu-i” linistea interioara, fapt care se
observd incd din debutul textului, cand deja panica se
instaleaza 1n sufletul sau din cauza zvonului ca in oras ar fi
sosit un inalt functionar, fapt ce il determind sa recunoasca:
,»De temut nu mad tem, dar ma cam nelinistesc.. 217 Existd o
singura scend cand primarul este cu adevarat el insusi. Este
vorba despre momentul 1n care le expune celorlalte personaje,
si mai ales sotiei, avantajele de care se va bucura atunci cand
fiica sa va deveni sotia unui Tnalt demnitar. Tot ceea ce dospise
in firea sa de-a lungul anilor 1n care profitase de functia pe care
o detinea iese la suprafata. Daca in cazul lui Hlestakov, autorul
pune in ,reteta” coacerii personalititii acestuia si simtul
umorului, de data aceasta, In ceea ce-l priveste pe primar,
putem intui atitudinea lui Gogol care vedea in functionarii de
rang inalt o variantd a omului extrem de degradata. De aceea,
cred cd in cazul relatiet Dmuhanovski-Gogol, conflictul consta
in a transfera in replicile personajului tot ceea ce autorul si-ar
fi dorit sd le transmitd personal acestor functionari.

Asadar, putem spune cd soarta primarului din piesa lui
Gogol este conditionatd de faptul cd autorul insusi isi
,biciuieste” personajul pand cind acesta ajunge sd-si recu-
noasci propria incapacitate de a gestiona o situatie urgenta. In
comparatie cu Hlestakov, primarul ajunge sd se cdiasca pentru
felul in care a reactionat si recurge la gestul disperat de a se
adresa publicului care rade de el, pentru ca ,,s-0 mai gasi un
scriitoras, un zgarie-hartie, care sa te puna intr-o comedie de-a

7N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul IV, Opere dramatice, tradu-
cere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1957, p. 16.
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lui”!®. Tatd cum a ales Gogol si elibereze acest personaj din
sertarele sufletului sau: 1-a pus intr-o comedie, transformand
in realitate cea mai mare teama a sa.

In continuare, voi vorbi despre traseul personajului
colectiv din piesa Revizorul, si ma refer la toti directorii de
institutii publice din orasul condus de Dmuhanovski. Toti acei
functionari incapabili si corupti pot fi analizati ca un intreg.
Practic traseul pe care Gogol 1-a pregatit pentru ei este unul si
acelasi. Spre deosebire de primar, ei sunt, In esentd, un produs
al sistemului creat de acesta. Conditia lor, una construita
inaintea debutului textului propriu-zis, are legatura cu decizia
individuala de a accepta functia in care il descoperim pe fiecare
de la inceput. Dupa cum se poate deduce din comportamentul
si felul lor de a gdndi sau de a actiona, nimic nu-i ,,recomanda”
pentru ocuparea postului de conducere in care se afla.

Personajul colectiv este ,,inzestrat” de Gogol cu foarte
putind fortd de a actiona, dar cu foarte multd rezistenta la
umilinta. Practic, soarta celor care il compun este conditionata
de toanele primarului, motiv pentru care devin extrem de
vulnerabili si expusi in fata greselii. Cred ca in cazul lor autorul
ne aratd ca situatia unor astfel de functionari a fost
dintotdeauna destul de ingrata, fiindca se aflau in permanenta
sub autoritatea marcatd de infractionalitate a celor de la
conducerea orasului. Nu vreau sa spun ca prin asta ar putea fi
absolviti de vina de a fi parte a unui sistem ce degradeaza
natura umana afectdndu-i integritatea morala. Toti, prin
contributia la ,hranirea” acestui sistem, poartd imensa
responsabilitate a anuldrii principiului echitatii care ar trebui
sa guverneze Intr-o societate.

Ceea ce mi-a atras atentia la situatia membrilor perso-
najului colectiv, este ca, pana la final, niciunul dintre ei nu are
parte de un moment de reflectie asupra propriei conditii, asa

¥ N. V. Gogol, op. cit., p. 93.
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cum este, de exemplu, cea a primarului. E drept ca disputa
scurtd dintre Bobcinski si Dobcinski ar putea fi interpretatd
astfel, dar cred ca este mai important ca momentul respectiv sa
fie inteles mai degrabd ca o dovada a degringoladei care
defineste puterea de intelegere a acestor indivizi. Consider ca
prezenta personajului colectiv 1n piesa lui Gogol rdspunde in
mare parte nevoii de a completa contextul potrivit pentru ceea
ce presupune relatia dintre Hlestakov si Dmuhanovski. Fiind
foarte bine gradatd de Gogol, evolutia acestei relatii
completeazd un mecanism ce isi asigurd functionarea prin
manipulare si creeaza iluzia bundstarii concretizate prin putere
st influenta.

Mai departe, nu trebuie sd uitim un personaj care, prin
constructie, este unul destul de flexibil, in sensul cd, de-a
lungul desfasurarii evenimentelor, se situeaza tot timpul in
afara conflictului principal al piesei. Este vorba de servitorul
lui Hlestakov, si anume Osip. latd un personaj care nu se
sfieste sd-si critice stapanul, dezvaluindu-i trasaturi cum nu se
poate mai urate. Destinul lui Osip este unul destul de simplu,
pentru cd, prin implicarea sa redusd in conflictul piesei, pare
sa ramana in permanentd un simplu observator si comentator
al evenimentelor. Atunci ne putem intreba de ce a mai avut
nevoie Gogol de prezenta sa? Cred ca unul dintre raspunsurile
valabile la aceasta intrebare este acela cd, prin crearea unui
astfel de personaj, autorul a urmarit sa surprinda un aspect
destul de important din insasi situatia sa. Ma refer la
sentimentul de singuratate care l-a urmarit si pe Gogol in
perioada lunga in care a scris Revizorul si Suflete moarte.

Din punctul meu de vedere, in perceptia autorului, Osip
este exponentul singuratatii, al descurcarii pe cont propriu. De
aceea, traseul lui este marcat de acele monologuri care exprima
mesajele transmise de subconstientul unui om care stie ca,
totusi, painea de fiecare zi depinde de dispozitia unui stapan
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nu prea generos. Sa nu uitdm ca in vremea in care a fost scris
textul, serbii'® erau inca prezenti in societatea ruseasci, ei fiind
de-a lungul existentei lor dependenti de stapanii bogati in al
caror serviciu se aflau.

Cel mai important aspect al felului in care personajul Osip
isi ,,negociazd” propria existentd este loialitatea fata de
stapanul sdu. Cu toate cd Hlestakov da dovada de cele mai
multe ori de un comportament marcat de nedreptate fata de
servitor, acesta nu are nicio secunda intentia de a-si parasi
stapanul. Ba mai mult, de fiecare data cand are ocazia, nu ezita
sa confirme in fata celorlalti situatia sa si sd-si arate
recunostinta fata de stapan. In marturisiri precum: ,,Micar ci-s
iobag, boierul Tmi poarta de grija, ca sa-mi fie si mie bine. Zau
asa! Cand se Intdmpla sd ne oprim undeva, ma intreaba: «Ei,
Osip, te-au hranit bine?» [...]"?°, sesizdm grija lui Osip in
alegerea cuvintelor prin care descrie relatia lui cu Hlestakov,
ceea ce ne face sa intelegem faptul ca servitorul era constient
ca doar asa putea avea garantia unui trai bun.

Cred ca felul in care Gogol a ales sa conduca personajul
catre gdsirea propriei identitati are legdturd cu sentimentul
singurdtatii si asumarea dependentei fata de stapan cu care l-a
inzestrat. Desi Tn momentele solitare, Osip il criticd pe
Hlestakov, cuvintele nu vor ajunge niciodata la urechea stapa-
nului, ele devenind astfel povara eliberatd treptat de personaj
pe drumul sau cétre eliberarea din sufletul autorului.

De asemenea, este important sd ne amintim In acest
subcapitol si de personajele feminine din textul lui Gogol.
Fiica si sotia primarului sunt doud prezente importante in
economia dezvoltarii conflictului, cu toate ca nu-1 influenteaza
in mod direct. Cel mai important aspect ramane cel legat de

1% Denumirea taranilor dependenti de stipan de la sfarsitul secolului al
XVIII-lea si pana In prima jumatate a secolului al XIX-lea in Rusia.
20N. V. Gogol, op. cit., p. 54.
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perspectiva casatoriei lui Hlestakov cu fiica lui Dmuhanovski,
al cdrei scop principal ar fi acela de a consolida pozitia sociala
a familiei. Desi fata nu are o partiturd bogata in interiorul
textului, cred ca autorul a ales sa introduca perspectiva acestei
casnicii in evolutia evenimentelor tocmai pentru ca traseul
personajului primarului, despre care am vorbit la momentul
potrivit, are o influentd directa si asupra celorlalti membri ai
familiei sale.

Fetei, care pare sa fi cucerit inima Tnaltului functionar din
Petersburg, autorul i ,,daruieste” naivitatea ce poate fi usor
confundatd cu imposibilitatea de a intelege lucruri simple,
banale. De altfel, implicarea redusd a personajului in
desfasurarea actiunii este o dovada a faptului ca personalitatea
ei ar putea fi doar o ramificatie a caracterului tatdlui. Dupd cum
se stie, prezenta sa din finalul care il demasca pe falsul
revizorul este nuld, iar drumul ei catre curatirea morald este
strans legat de cel al tatalui.

Sotia primarului, care 1si urmeaza si isi Incurajeazad sotul
la fiecare pas, devine de asemenea victima iluziei ce pune
stapanire pe judecata Intregii familii. Nimic nu avea sd anunte
finalul dramatic al situatiei in care se afla, dar iata ca autorul a
ales sd rezolve problema celor doua prezente feminine din text
legdndu-le cu multe noduri de soarta sotului, respectiv a
tatalui. Capacitatea lor de a salva, chiar si in al doisprezecelea
ceas, prabusirea psihicd a lut Dmuhanovski, este serios pusa la
indoiald de Gogol prin Insusi felul in care a construit aceste
personaje, ceea ce le face vulnerabile in fata deznoddmantului
inevitabil. Probabil ca autorul Revizorului, despre care stim ca
relatiile sale cu femeile au fost cel mai probabil inexistente,
si-a dorit ca, pe langa Osip, sa introduca in text personaje care
nu au puterea de a modifica mersul lucrurilor, dar care vor
accentua caracterul tragic al problemei de naturd morala pe
care o aduce in discutie acest text.
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Prezentele feminine se remarca prin incapacitatea lor de
a-si sprijini tatdl/sotul sa raména in functia de primar, functie in
care a comis deja o multime de faradelegi. Ele raméan 1n afara
evenimentelor importante si tocmai acest lucru le grabeste si
simplificd traseul pe care il urmeazd pand la indeplinirea
scopului pe care Gogol 1-a urmarit atunci cand le-a creat.

Mai departe, in analiza ce urmareste felul in care
personajele lui Gogol s-au desprins din ADN-ul autorului, este
foarte important sd nu uitdm un alt erou din creatiile
scriitorului rus, si anume Popriscin din Insemndrile unui
nebun. Cazul sau este unul ce reprezinta, practic, sursa de
inspiratie de la care porneste subiectul cercetarii intregii
lucrari. Taramul unde se consumd conflictul in cazul lui
Popriscin este acela al perceptiei interioare asupra lumii, pe
care personajul si-o construieste pe masurd ce noteaza acele
insemnari. Lupta lui capata nuante atat de subtile, de personale
incat problema implinirii individuale capéta accente dramatice
care subrezesc o judecatd sanatoasd. Acest fapt se intampla
adesea pentru ca ,,noi, oamenii, gasim realitatea, in general,
nesatisfacatoare, din cauza pretentiilor inalte ale culturii
noastre si sub presiunea refuldrilor noastre interioare; de aceea
cultivdim o viatd fantasmaticd, in care ne place sa suplinim
lipsurile realititii producand realiziri de dorintd”?!. Totul pare
decis deja In nuvela lui Gogol, nu existd nicio surpriza cu
privire la directia in care se indreapta starea psihologicad a
personajului. De altfel, chiar si titlul ne spune cu cine avem
de-a face. Se intelege astfel, inca o data, ca autorul mai degraba
a cautat sa transmitd mesaje de naturd sociala si morala, decat
sa prezinte lumii eroi neverosimili.

2! Sigmund Freud, Opere, vol. 13, Compendiu de psihanalizdi, traducere de
Daniela Stefanescu, prefatda de Vasile Dem. Zamfirescu, Editura Trei,
Bucuresti, 2005, p. 56.

89



Petrisor - Cristian Diamantu

Axenti Ivanovici Popriscin pare cd s-a nascut din dorinta
autorului de a crea un om pe care nimeni sa nu-l condamne
pentru ca spune lucruri care nu pot fi rostite fara implicarea
unor riscuri. El este forma artisticd a conflictului interior ce se
dezvolta in sufletul si constiinta lui Gogol fata de felul in care
erau utilizate statutul social si avantajele unei functii ce oferea
puterea de a influenta sau de a manipula. Incercarea autorului
de a taxa, prin opera sa toate obiceiurile necurate din lumea in
care trdia, l-a determinat sd-si poarte personajul spre tragicul
destin pe care il stim cu totii. Pavel Annenkov?, ale cirui
aprecieri asupra creatiei gogoliene au fost incluse in notele
editiei integrale a operei lui Gogol publicata in limba roména,
considerd ca pentru autor devenise foarte important sa redea
,»prin cuvintele lui Popriscin — unul din acesti «oameni simpli»
oropsiti si obiditi — contradictiile si nedreptatea sociald a
societitii aristocrato-birocratice”??.

Astfel, procesul de tranzitie a gandurilor de la autor catre
personajul sdu se intensifica pe masura ce cuvintele se aduna
in jurnalul lui Popriscin. Complexele pe care functionarul
madrunt le aduna au rolul de a grada intensitatea sentimentelor
si de a presara pe drumul personajului senzatii si trdiri ce
oscileaza intre realitate si fantezie, pentru ca in final totul sa se
transforme intr-o anulare completd a discernamantului.

Fiecare zi din viata ,,bolnavului” devine din ce in ce mai
intensd din punct de vedere al modificarii realitatii cotidiene.
La fel ca si in cazul lui Osip, Gogol apeleazd la motivul
singuratatii, care s-a cuibarit si in sufletul lui, pentru a umple
personalitatea personajului. De aceastd datd insd, pentru
Popriscin, singuratatea capata proportii mai ample si gradeaza
ruperea personajului de realitate, ajungidnd sd coincida cu

22 Pavel Annenkov (1813 - 1887) — critic si istoric literar, memorialist.
2 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul III, Nuvele, traducere de
Eusebiu Camilar, Editura Cartea Rusa, Bucuresti, 1956, p. 256.
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izolarea completd. Neabatandu-se de la scopul sau, autorul
dezvolta actiunea si umple spatiul dintre sufletul sdu si cel al
lui Axenti Ivanovici. Tinand cont de situatia clinicd a perso-
najului, acelasi Annenkov atrage atentia asupra faptului ca
»atmosfera de nepdsare fatd de om, puterea despoticad a
rangului si a banilor condamna masele oamenilor «marunti»,
neinsemnati la izolare tragici si pieire”®*. Pe misurd ce
impresiile de tip psihotic se dezvolta in mintea sa, se poate
spune ca dorinta lui Gogol de a-si ,,curdta” personajul cu
ajutorul acestui periplu prin abisurile mintii se contureaza din
ce in ce mai exact, iar incapacitatea lui Popriscin de a vedea
lumea asa cum este se transforma pana la urma intr-un scut
care 1l protejeaza de realitatea ce raneste.

Personajul din /nsemndrile unui nebun isi castiga dreptul
de a face parte din lumea lui Gogol, fiindca in tot ceea ce face
sau simte are candoare, are autenticitate. El nu incearca nicio
clipd, de-a lungul evenimentelor relatate in jurnal, sa-si
insuseasca mecanismele puterii, ci mai degraba este coplesit de
perspectiva obtinerii acesteia. Popriscin foloseste iubirea si
sinceritatea pentru a deghiza lumea reald in una ideala. Si, desi
acest lucru il poartd spre pieire, ,,bolnavul” pleacd dintre
oamenii realitdtii mai curat decat oricare din ei. Prin ultimul
strigat catre mama sa, autorul afirmd dorinta subconstientd a
omului care a fost Axenti Ivanovici Popriscin de a se naste mai
bun, dar intr-o alta lume care sa i se potriveasca mai bine.

Din randul oamenilor ,,marunti” creati de Gogol face parte
si slujbasul Akaki Akakievici Bagmacikin din Mantaua. Cazul
sau nu este mai putin interesant decat cel al lui Popriscin, fiindca
autorul alege de aceasta data sa dea viatd unui personaj in care
pune si experienta unei perioade din viata sa care 1i va influenta
multe dintre opere. Este vorba de perioada in care tanarul

24 Tbidem
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Nikolai Gogol-lanovski® studia la Petersburg. Pe atunci, pe
langa neincetata ,,vanatoare” de subiecte pentru urmatoarele
scrieri, viata de zi cu zi i era marcatd de grija fatd de felul in
care va dramui infimele resurse financiare de care dispunea.
Asadar, pe cand se visa functionar in domeniul justitiei, Gogol
acumula 1n acelasi timp si experienta ce va sta la baza
constructiei psihologice a lui Bagmacikin.

Drumul catre dobandirea unui trai mai bun urmat de autor
pare sa semene destul de bine cu cel al personajului din nuvela
Mantaua, care isi doreste foarte mult sa imbrace o haina noua.
in una dintre scrisorile adresate mamei sale, Gogol afirma: ,,0
dovada a spiritului meu chibzuit il prezinta faptul cd umblu
inca si acum 1n aceeasi haina pe care mi-am facut-o la sosirea
mea, de acasa, la Petersburg si de aceea puteti judeca ca fracul
meu, in care umblu zilnic, trebuie sa fie destul de vechi si de
asemenea nu mai putin uzat, deoarece, pana acum, n-am fost
in stare sa-mi fac nu numai un frac nou, dar nici macar o manta
caldi, necesard pentru iarnd”?°. Iatd o mirturie din care putem
deduce faptul ca experientele personale ale autorului au
capatat mai apoi o forma artisticd, devenind subiectul unei
opere scrise.

A gasi un personaj precum Basmacikin intr-o neimplinire
personala dovedeste incd o datd ca izvorul din care Gogol isi
alimenta inspiratia creatoare se afla la o ,,addncime” conside-
rabild in sufletul sau inepuizabil. Personajul din Mantaua
investeste toata energia de care dispune in dorinta imensa de a
recupera haina pretioasd. Nimic gresit in aceastd puternica
hotarare, dar de ce nu a stiut sa se opreasca la timp? De ce nu
a mai pastrat din acea energie si pentru a putea trai mai

25 Asa semna Gogol scrisorile pe care le trimitea familiei.

26 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 248.
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departe? Pentru ca personajul cunoaste drumul de la agonie la
extaz si inapoi intr-un interval de timp destul de scurt, ceea ce
ii subrezeste serios starea psihica si, in cazul lui, anuleaza
interventia instinctului de autoconservare.

Ceea ce consider le fel de important la aceasta opera este
faptul ca autorul pare sa descopere din nou placerea si liber-
tatea de a aduce fantasticul In opera sa. Astfel, cred ca fantoma
lui Basmacikin, care este inca prezentd dupa moartea lui pentru
a-1 bantui pe cel care a refuzat sa-1 ajute, are chiar rolul de a
implini aceasta placere. Se pare ca doar asa a reusit personajul
lui Gogol sa cunoasca dreptatea care i-a lipsit in existenta
fizica.

Folosind subiectul unei ,,intamplari neobisnuit de ciu-
date””’, Gogol creeazi un personaj cu totul aparte in nuvela
Nasul. Este vorba de maiorul Kovaliov care, dupa cum stim,
intr-o zi, isi pierde nasul. Nuvela a ramas foarte mult timp in
sertarul autorului, fiindca acesta credea ca nu meritd sa fie
publicati. Insi, la insistentele lui Puskin, a fost pana la urma
tiparitd. Chiar si asa, In ultimul moment, Gogol a insistat sd o
revadad si astfel a hotarat sa-i modifice finalul, de unde a
eliminat mentiunea prin care atragea atentia cititorului ca totul
se petrecuse in visul maiorului.

Consider ca fantasticul pe care il intdlnim in Nasul a avut
o influenta decisiva in felul in care a fost creat personajul. Pana
lui Gogol putea sd Imbrace intr-o forma artistica subiecte
dintre cele mai sensibile, care nu puneau intr-o lumina buna
felul in care functiona societatea. De aici poate si nehotdrarea
autorului de a publica o nuvela pe care Annenkov o considera
a fi ,,indreptata fara gres impotriva reprezentantilor triviali si
fatarnici ai regimului birocratic, impotriva carierismului,
stupidei ingamfari, cupiditatii si a indiferentei fatd de nevoile

27 Asa prezenta Gogol nuvela Nasul.
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poporului manifestate de inaltii functionari taristi si de alti
reprezentanti ai statului feudal?®,

Utilizarea fantasticului in structura acestei nuvele ne
confirma faptul ca maiorul Kovaliov este un personaj ce a iesit
tot din sufletul lui Gogol, fiindca acela e locul in care orice om
depoziteaza fantezia ce ii hraneste anii copilariei, $i nu numai.
Cred ca personajul central al nuvelei Nasul ar putea fi perceput
ca un raspuns la o stare nostalgica ce ar fi putut ,traversa”
sufletul autorului. Abordarea subiectului nuvelei intr-o forma
fantastica nu l-a abatut totusi pe Gogol de la rolul social pe
care si-1 asumase si care este redat in citatul anterior.

Daca mai sus am vorbit despre un personaj care a devenit
exponentul minciunii, disimularii sau Ingdmfarii (Hlestakov),
in Suflete moarte facem cunostintd cu un personaj in care
autorul s-a hotarat si verse poate cea mai teribild fricad a
oamenilor, si anume intunericul ce poate acoperi sufletul si
constiinta. Cred cd odatd cu Cicikov, autorul a inteles ca si
pentru el drumul se apropie de sfarsit. Felul in care Tnsusi
Gogol vorbeste despre procesul de redactare a romanului-
poem ma face sd afirm cd de aceastd datd personajul a fost cel
care a ales traseul spre destinatia finala.

Spaima care 1-a cuprins pe scriitor cand a realizat ce personaj
crease a fost amplificatd de starea de sandtate din momentul
respectiv. Din aceasta cauza, a vrut sa scape de sentimentul de
fricd ce-1 stapanea intreaga fiinta si si-a gasit drept aliat focul
neiertitor ciruia i-a incredintat partea a doua a operei. Insa flacara
nu a fost suficient de puternicd sa-l1 alunge pe Cicikov si din
mintea lui Gogol, care atunci a inteles ca a sosit vremea ca un
personaj sa-i dezvaluie calea catre propriul suflet. Este momentul

2 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul III, Nuvele, traducere de
Eusebiu Camilar, Editura Cartea Rusa, Bucuresti, 1956, p. 263.
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cand ,,aceastd «spaima», mai Intdi atenuatd de ras, incetul cu
incetul se inteteste ca o valvitaie funestd?.

Personajul principal din Suflete moarte ajunge sa contro-
leze pana scriitorului, modelandu-si identitatea prin inter-
mediul subconstientului autorului. Una dintre cele mai mari
temeri ale lui Gogol a fost aceea de a-si pierde iubirea fatd de
lumea din care facea parte. De aceea cred cd Cicikov este,
intr-un final, si expresia celui mai negru gind, acela pe care
niciodatd nu vrem nici macar sa-1 numim, dar care se afla acolo
si lucreaza neincetat asupra felului in care ne raportam la tot
ceea ce ne inconjoard si care este teama de ,,necunoscutul de
dincolo”. Usurinta in gandire cu care Gogol il inzestreaza pe
Hlestakov se transforma de aceastd data intr-o imperceptibila
cadere spre intunericul ce se ingroasd odatd cu nasterea lui
Cicikov. Acesta ,,este reprezentantul prost platit al diavolului,
un negustor ambulant al lui Hades™?° sau, si mai frumos spus,
,,0 buli de sipun suflatd de diavol”*!. Lupta dintre autor si
personaj depaseste spatiul alb al hartiei si se concentreaza pe
dorinta scriitorului de a prelua controlul, care insa nu va mai
avea timp s-o faca.

11.2. EI, omul — el, personajul

O etapa la fel de importanta precum repetitiile la scend in
procesul de nastere a unui spectacol de teatru, este si lucrul
initial la masad, acolo unde, in timpul discutiilor, se verifica si se
stabileste situatia sociald precum si starea fizica sau emotionald
a personajelor ce vor capdta apoi contur. Este benefic pentru

2 Dmitri Merejkovski, Gogol si diavolul, traducere, prefatd, notd asupra
editiei si indice de Emil Iordache, Editura Fides, Iasi, 1996, p. 65.

30 Vladimir Nabokov, Cursuri de literaturd rusd, traducere de Cristina
Rédulescu, Editura Thalia, Bucuresti, 2006, p. 13.

31 Vladimir Nabokov, op. cit., p. 22.
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actorii care lucreaza la un proiect ce abordeaza un text dramatic
sa decodifice chiar si cele mai mici amdnunte ale vietii
personajelor n general surprinse de autor in limitele operei si
apoi, evident, particularitatile individuale in amanunt.
Analizand corect evolutia fiecarui personaj, se pot descoperi
detalii extrem de pretioase legate de felul in care acest om se
integreaza In lumea imaginatd de scriitor, dar si cum o va
modifica la randul lui de-a lungul istoriei ,,vietii” sale.

Pe masura ce studiul evolueaza, cred ca este important ca
in timpul acestor dezbateri sa se angreneze in discutie si felul
in care urmeaza sa ne raportam la personajul pe care, in timpul,
dar si in afara repetitiilor, actorul il va cduta, studia si va
incerca sa-1 prezinte intr-o forma sau alta. Problema raportului
dintre artist si omul pe care acesta il compune ca pe un puzzle
la care in fiecare zi mai adauga o piesd, este una reald si ea
trebuie tratatd cu maxima seriozitate. Relatia actorului cu
personajul sdu trebuie sd se bazeze pe curiozitatea si
disponibilitatea artistului de a experimenta, de a descompune
atent fiecare informatie pe care autorul a introdus-o in textul
sau. Cred ca actorul are nevoie sd poarte in permanenta
»povara” personajului, chiar si dupa ce repetitiile s-au incheiat
si apoi cortina s-a lasat peste prima reprezentatie. Asta tocmai
pentru a pastra prospetimea si misterul care hraneste o astfel
de relatie.

Tot ceea ce se afla in afara personajului, incepand de la
familie, cunostinte, grade sociale si continuand cu functii sau
actiuni ale altor entitdti din apropierea acestuia, are puterea de
a actiona asupra constiintei si personalitdtii sale, generand
evolutii sau involutii in constructia sa psihologica. Asadar,
mediul in care un personaj isi consuma propria viatd are o
influentd directa atat asupra perceptiei personale cat si asupra
modului in care se raporteaza la ceilalti indivizi a céror
existentd se intersecteaza cu a sa.
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Intregul amalgam de informatii care se rostogolesc prin
mintea actorului aflat in cautarea personajului se va diviza
treptat in bucati mai mici din care mai apoi, dupa si mai multa
munca, continutul se va cerne si va ramane doar ceea ce este
cu adevarat folositor procesului de asumare a ,,noului locatar”.
Uneori, complexitatea universului interior al personajului
poate subrezi disponibilitatea de creatie a artistului, facandu-1
sa se distanteze de opera pentru a cduta 1n afara ei resurse care
sd-1 readuca pe drumul corect. El se afla mereu la jumatatea
distantei dintre esec si reusita, iar atentia cu care isi cantareste
fiecare pas la Inceput de drum este factorul care poate face
diferenta dintre bine si rau, dintre corect si gresit, dintre fals si
adevarat. Pe de-o parte, actorul poate sa isi propuna (sau nu)
sa uite tot ce a invatat pand In acel moment si sd se arunce in
bratele destinului pe care noul personaj il propune, pe cand
scriitorul vrea sa fructifice toatd experienta acumulata.
Indiferent de calea aleasa, cei doi artisti sunt condusi de acelasi
tel: sa evite drumul ce duce spre esec. Un lucru este sigur,
aceastd cdutare continud complicd ceea ce parea o certitudine,
dar si dezleaga enigme.

Performanta oricarui artist este supusd inevitabil apre-
cierilor de ordin subiectiv. Frumosul este relativ si a fost mereu
influentat de tendinte. Ceea ce insa nu poate anula valoarea unei
creatii este recunoasterea pe care timpul o confirmd. Atunci
cand contributia unui creator la patrimoniul cultural al lumii
devine un reper incontestabil, o resursd inepuizabild de idei si
reinterpretdri, ea Inceteazd a se mai raporta la tendinte,
impunandu-si propria identitate. Asa se intdmpla si in cazul
literaturii, unde opere ce poate la inceput pareau lipsite de
coerenta structurald si precizie artistica, au capatat valoare dato-
ritd ideilor, a mesajelor sau curajului de a propune noi directii.
In literatura rusi, existi personaje a caror prezenti a contribuit
la aparitia unor noi concepte care definesc existenta si influenta
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individului in mijlocul si asupra societatii din care face parte,
asa cum este, de exemplu, omul de prisos reprezentat de Ivanov
al Iui Cehov, sau idiotul, adica printul Miskin din romanul
omonim al lui Dostoievski.

Gogol, ca mai toti marii scriitori din literatura universala,
isi lua exemplele din viata oamenilor de zi cu zi si cauta sa le
dea o forma artistica cat mai coerentd. Este bine stiut faptul ca
autorul apela constant si la capacitdtile de observatori ale
membrilor familiei, prietenilor sau cunostintelor sale si aproape
ca nicio scrisoare adresata acestora nu era lipsita de rugamintea
ca, odata cu raspunsul lor, sa-i trimita si descrieri ale oamenilor
din mediile in care traiau. Ba mai mult, profitind de
disponibilitatea acestora de a raspunde rugdmintii sale, ajunsese
chiar sa le sugereze direct felul in care ar trebui sa-i descrie pe
cei surprinsi: ,,51 daca vrei ca fapta dumitale buna sa fie si mai
mare, adaugd la sfarsitul fiecdrei scrisori vreo schitd sau
portretul vreunuia din oamenii in mijlocul carora traiesti, ca
sa-mi pot face din el o idee despre patura din care face parte, in
forma ei actuald. De pilda, pune astazi titlul Leoaica orasului. la
pe vreuna din cele care pot reprezenta toate leoaicele
provinciale, descrie-mi-o cu toate apucdturile ei — cum sade,
cum vorbeste, ce rochii poarta si caror lei le suceste capul —
intr-un cuvant, un portret de-a fir-a-par”2.

In 1829, intr-o scrisoare adresati mamei sale, Gogol
incearca sd-1 descrie acesteia prima impresie pe care i-o crease
orasul Petersburg. El noteazd ca ,Petersburgul nu seamana
deloc cu celelalte capitale europene si nici cu Moscova. [...] toti
sunt functionari, toti discuta despre departamentele si colegiile
lor. Sunt atat de preocupati de gandurile lor, incét atunci cand
ajungi 1n dreptul vreunuia din ei, auzi cum vorbeste de unul

2 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 335.
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singur; ba unii mai si gesticuleazi in mod caraghios™. In aceste
observatii cred ca putem identifica sdimanta din care au rodit
caracterele unor personaje gogoliene precum Popriscin,
Basmacikin sau Kovaliov si care sunt cetateni ai Petersburgului,
fapt ce, in viziunea lui Gogol, ii plaseaza in randul acelor
cetdteni caraghiosi. Evident cd@ autorul a imbracat aceastd
caracteristicd a lor intr-o forma artistica, oferindu-i in acelasi
timp si o justificare clinica.

Vazand cat de meticulos era atunci cand aduna si folosea la
maxim tot ceea ce ,,culegea” din realitatea apropiata, am putea
spune ca a fost un autor care a mizat intotdeauna pe inspiratia de
tip realist. Cu toate acestea, Gogol a scris la inceput povesti
incarcate de fantastic, pe care le-a gasit in folclorul malorusilor.
Stim ca in mare parte, decizia scriitorului rus de a-si schimba
sursele de inspiratie are legatura cu relatia pe care a avut-o cu
Puskin. Aproape cé nu a existat opera, sau fie si numai o intentie
sau idee a lui Gogol, care sa nu treaca prin filtrul aprecierii
poetului. Prietenia dintre cei doi a influentat in mod decisiv
traseul de scriitor al Iui Gogol si dezvoltarea interesului sau fata
de subiectele serioase cu ajutorul carora Puskin il incuraja sd-si
hraneasca nevoia de a scrie. El a fost cel care ,,1-a intimpinat cu
un salut binevoitor, Indrumand cu multa dragoste pasii
singuraticului tandr, pe atunci in varsta de numai doudzeci de ani,
care a devenit mai tarziu succesorul gloriei lui™**. Asadar,
pretuirea si insistentele prietenului Puskin de a cauta subiecte in
actualitatea timpului sau l-au determinat pe Gogol sa-si indrepte
atentia cdtre teme precum familia, mediul social, valorile
crestine sau ierarhizarea indivizilor in functie de natura situatiei
materiale sau a legaturilor de rudenie.

3N. V. Gogol, op. cit., p. 240.

3 N. G. Cernisevski, Studii asupra perioadei gogoliene a literaturii ruse,
in romaneste de Nicolae Gane, Editura pentru Literatura Universala,
Bucuresti, 1963, p. 304.
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Este cunoscut faptul cd una dintre cele mai importante
surse de inspiratie din care scriitorii isi compun ideile pe care
le transforma mai apoi in opere este chiar societatea cu tot
ceea ce ,,produce” ea. Gogol nu s-a abatut nici el de la aceasta
norma, dar felul sau de a aborda anumite subiecte era mai
abrupt, unul care a surprins oarecum nepregatitd societatea,
beneficiar al scrierilor sale. De aici si numeroasele critici aduse
de mai multi cronicari, care considerau ca oamenii creati de
autor nu corespundeau deloc realitatii, ba mai mult, intareau
ideea ca tot ceea ce compunea societatea se afla sub semnul
infractionalitatii si al dezintegrarii morale. Cel mai discutat
text in acest sens a fost Revizorul, ale carui personaje au aparut
in perceptia criticilor ca fiind neverosimile si chiar jignitoare
la adresa naltilor demnitari rusi.

Dorinta autorului de a crea o literatura care sa ,,hraneasca”
sufletul si constiinta rusilor a fost adesea discutatd de critica
vremii, care, prin vocea sau pana unor cronicari precum N. A.
Polevoy?® sau O. I. Senkovskii*® nu a ezitat si puni la indoiala
aceastd functie a operelor gogoliene Se considera cad, dimpo-
trivd, oamenii prezentati in piesa Revizorul sunt mai degraba o
forma caricaturala a societatii rusesti. Cu toate acestea, consider
ca personaje precum Hlestakov sau Dmuhanovski sunt miezul
psihologic al unei anumite categorii de indivizi. Este adevarat
cd, in realitate, ne putem intreba de ce primarul nu a facut mai
multe verificari cu privire la statutul si rangul noului sosit in
urbea sa inainte de a-1 crede pe cuvant, dar, in acelasi timp,
trebuie sa recunoastem faptul ca exista circumstante atenuante
in ceea ce priveste modul in care a actionat edilul. Se stia, din

33 Nikolai Alekseevich Polevoy (1796 - 1846), editor, scriitor, traducitor si
istoric. A infiintat si a condus revista Moskovskii telegraf.

36 Osip Ivanovich Senkovskii (1800-1858), scriitor, critic literar, jurnalist.
Autor al unor opere precum Les travailleurs de I'enfer sau Voyages fan-
tastiques du baron Brambeus.
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scrisoarea primita initial, ca in oras urma s soseasca incognito
un revizor. Asadar, momentul critic, declansat de citirea
scrisorii, in care il cunoastem pe primar, are forta de a justifica
graba cu care acesta il ia drept organ de control pe un oarecare
Hlestakov care nu-si mai plateste de o bunad bucatd de timp
sederea la hanul unde s-a oprit.

Capacitatea individului de a asimila sau de a descoperi
resurse noi pentru a se adapta permanent la schimbarile con-
textului social din care face parte este una potrivita pentru a fi
inclusd in analiza mea. Ea exista in personajele gogoliene si
contribuie evident la dezvoltarea intrigii si la intretinerea
conflictului dramatic. Reactiile, obiceiurile si gandurile celor
mai importante personaje din Revizorul sunt unul dintre cele
mai importante aspecte ale felului in care autorul a inteles ca
trebuie sa arate, In varianta artistica, societatea contemporana.
Pentru Gogol, probarea limitelor firii umane a devenit unul
dintre scopurile sale literare, iar ceea ce l-a determinat sa caute
inspiratie in imediata apropiere, in cercul sdu de prieteni, in
colectivul departamentelor din care facea parte etc. Rigoarea
detaliilor si asumarea curajului de a compune replici incércate
de morald sunt aspecte ce au contribuit Tn mod decisiv la
consolidarea pozitiei autorului in randul celor mai precisi
scriitori, aceia care au fost mereu interesati de surprinderea
celor mai subtile manifestari ale naturii umane.

Lui Gogol nu i-a fost niciodatd teama de riscul pe care,
trebuie sa recunoastem, si-1 asuma atunci cand trimitea la tipar
astfel de propuneri literare. E adevarat ca cenzura din vremea
respectiva a intervenit si a cerut modificari ale textului initial
al Revizorului, de pilda, dar autorul nu si-a abandonat nicio
clipa scopul pentru care scria si a reusit sa imprime operei sale
morala ce se rasfringe din procesul degradarii constiintei
individuale. Cei care cereau modificari in textele pe care
autorul le propunea editorilor actionau la comanda unui sistem
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care se temea de perspectiva activarii constiintei colective.
Implicarea in viata personald a oamenilor din fiecare patura
sociald era atent coordonatd, dar parca, totusi, nu suficient
pentru a anula impactul unor creatii cu adevarat curajoase care,
prin mesajul pe care 1l purtau, indemnau la regasirea valorii
atitudinii morale si spirituale.

De la om la personaj in opera lui Gogol a fost o cale lunga,
care a presupus o munca extrem de bine documentata pe tot
parcursul ei. Scriitorul, fiindca nu voia sa lase nimic la voia
intamplarii, 1si alegea cu foarte mare grija modelele ce urmau
a alcatui scheletul viitorului personaj. Acest proces complex
de nastere a fiecarui erou avea efect si asupra autorului 1n sine,
iar drumul parcurs prin gandurile celui care se ndstea In pagina
sa nu il menaja deloc pe calator. De nenumarate ori scriitorul
s-a Intors asupra a ceea ce crease deja, nemultumit fiind de
rezultat, de felul in care unul dintre ,,copiii” sdi a crescut. Sa
nu uitdm ca insusi autorul a trebuit sa lupte de-a lungul vietii
cu o boald complicatd care i consuma energia, fiindca il
»arunca” in stari de melancolie, zbuciumul interior ajungand
sa-1 produca disconfort fizic si neimpliniri emotionale.

Cu fiecare personaj creat, autorul dorea ca el insusi sd mai
fi invatat ceva despre natura umana, de aceea toate ideile pe care
le-a comprimat in caracterele dezvoltate sunt rezultatul
propriilor cautari in Incercarea de a intelege si mai bine care este
rostul omului intr-o lume careia acesta cu greu i1 poate tine
piept. Pentru a trezi inspiratia, Gogol cerceta lumea din care
facea parte pentru a gasi ,,fapte complet desprinse din context —
si In acelasi timp cerea nu simple siruri de personaje, ci un set
complet de informatii detaliate”®’. Chiar si momentele de
renuntare prin care scriitorul a trecut, acele clipe in care mintea
i1 era secatd de epuizarea fizicd pricinuitd de tavalugul vietii in

37 Vladimir Nabokov, Cursuri de literaturd rusd, traducere de Cristina
Rédulescu, Editura Thalia, Bucuresti, 2006, p. 35.
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care era de multe ori aruncat, fac parte din structura
caracterologica a eroilor sai.

Opera lui Gogol avea nevoie ca oamenii pe care urma sa-i
transforme 1n personaje sd fie de esentd tare, sd nu fie doar
jumatdti de masurd ale unor identitdti fantastice si a cdror
structura psihologica sa fie imprecisa. Oamenii lui sunt intregi,
au tot ceea ce-i trebuie unui personaj pentru a trece rampa si a
schimba ritmul in care se invart rotitele din mintile si sufletele
noastre, a celor ce suntem fie actori, fie ,,spectactori”. Putin cate
putin, trasaturd cu trasatura, in patrimoniul sufletelor gogoliene
se aduna caractere dintre cele mai variate. Ele compun universul
gogolian, modificandu-1 de fiecare data pentru a face loc noilor
veniti. Din marturisirile autorului deducem faptul cé este nevoie
ca fiecare personaj sa fie construit ,,din materialul nostru, din
pamantul nostru, ca fiecare sa simta ca s-a luat ceva si din trupul
1ui”*8, Gogol stia cd drumul citre gisirea oamenilor ce aveau si
populeze operele sale nu va fi unul usor, iar acest gand a
contribuit decisiv la felul in care si-a ghidat atentia cétre
aspectele profunde ale naturii umane.

Desi Gogol devenea din ce in ce mai constient de faptul
ca era printre cei ,,alesi” si Inzestrati cu darul de a da viata
cuvantului scris, el nu a considerat ca era suficient doar sa
astearnd cuvinte pe hartie, pentru ca apoi totul sa se intample
de la sine. Dimpotriva, odatd cu aceasta constientizare a aparut
si responsabilitatea care se remarca si in cuvintele citate mai
sus, o responsabilitate ce avea sa-1 arunce pe Gogol in bratele
unor fraimantari interioare puternice. Astfel, grija sa, aceea a
omului care poartd pe umeri o misiune dintre cele mai inalte,
1-a Intarit s1 ghidat Tn permanenta pe drumul cétre descoperirea
acelor personaje ,,de patrimoniu”.

BN. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 334.
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Cand vorbesc despre felul in care autorul nsemndrilor unui
nebun a gasit calea spre sufletele oamenilor, imi revine neincetat
in minte o imagine pe care mi-a creat-o una dintre cele mai
importante carti pe care le-am citit In anii adolescentei mele.
Este vorba despre Agonie si extaz de Irving Stone, unde autorul
ne Infatiseazad viata lui Michelangelo. Aici artistul se Intreaba:
,,Cum pot reda o siluetd, chiar cel mai brut contur, daca nu stiu
clar ce am de facut? Cum sa pot realiza altceva decat o sculptura
a suprafetei pielii, rotunjimi exterioare, contururi de oase, cativa
muschi pusi in migcare? Acestea sunt efecte. Dar ce stiu despre
cauze? Despre alcatuirea vie a omului care se afla sub acest
invelis si pe care ochiul meu n-o poate vedea? Cum pot sd stiu
ce anume dinduntru da nastere formelor pe care eu le vad pe
dinafard?*°. Scena care descria felul in care artistul studia, prin
disectia cadavrelor, fiecare centimetru al corpului uman pentru
a Intelege un mecanism atat de complex Tnainte de a-1 reproduce
intr-o sculptura sau intr-o pictura, este pentru mine expresia cea
mai relevanta a ideii pe care mi-am format-o cu privire la munca
lui Gogol.

Asa cum Michelangelo era dependent de relatia cu cel care
avea grija sa-1 faca rost de cheia usii ce ducea spre morga si
accepta aceasta complicitate, la fel si Gogol era recunoscator
prietenilor care raspundeau rugamintilor sale legate de trans-
miterea observatiilor referitoare la natura umana pe care acestia
le puteau insera intr-o scrisoare. In perceptia mea, existi o
asemanare intre modul in care Michelangelo isi alimenta
cunostintele si imaginatia si abordarea scriitorului rus care cauta
sa construiasca un personaj cu ajutorul cuvantului scris. Era la
fel de important si pentru Gogol sd observe efectele unor
manifestari ale diferitelor caractere din societatea acelor
vremuri, dar, pentru a le folosi in contextele potrivite, scriitorul

¥ Trving Stone, Agonie si extaz, traducere de Geo Dumitrescu si Liana
Dobrescu, Editura Lider, Bucuresti, 2008, p. 187.
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a Inteles ca avea nevoie sa descopere si sa inteleaga si cauzele,
de ce nu, clinice ale acestor reactii.

Alcatuirea vie a omului, care pentru Michelangelo repre-
zenta un mister, devine la Gogol principala nevoie a existentei
sale ca scriitor. Astfel, el se temea ca nu cumva oamenii pe
care 11 construia sa fie doar un contur, o schitd incompleta a
realitdtii. Ca o marturie a grijii sale, inserez aici una dintre
destainuirile pe care i le face unui prieten: ,,Dar de cata munca
€ nevoie pentru a ajunge aici, cat de bine trebuie sa cunosti
viata, cata ratiune si Intelepciune batraneasca iti trebuie pentru
a crea chipuri si caractere vii, care sa serveasca pe veci drept
invataturd oamenilor, pe care nimeni sd nu le considere ca
nereale [...]"*%.

Parcursul literar al lui Gogol a fost unul marcat de
contraste. De la incercarile mediocre de la inceputul carierei
sale, continuand cu basmele populare si ajungind la operele
cele mai importante, el a devenit de-a lungul timpului, treptat,
un personaj in propria lume. Cautarile despre care vorbim au
pornit din esecuri. Ele au fost cele care au pus in functiune in
omul ce avea sd devind mai tarziu unul dintre cei mai
importanti scriitori ai literaturii universale acele rotite care se
vor invarti neobosit pentru a pune in miscare sufletul sau ranit.
Omul care devine personaj in povestea vietii sale are sansa de
a experimenta momente de detasare deplina, de a se vedea din
afara, asa cum, cu ochii mintii, ne imaginam ceea ce citim.
Personalitatea lui s-a format odata cu fiecare personaj pe care
l-a creat, pentru ca de la fiecare a luat doar ceea ce a reprezentat
hrand pentru fiinta proprie. Nu-i nimic inserat gratuit in
caracterele pe care Gogol ni le prezinti. In fiecare dintre

YON. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 350.
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acestea se ascunde si partea de viatd a autorului cu toate grijile,
bucuriile, implinire si neajunsurile ei.

Inainte de orice, omul artist, cel care creeazi alti oameni,
are nevoie sa se dedice in totalitate demersului sau creator, sa
,vaneze” mereu inspiratia din tot ce Inseamna viata, altfel forta
necesara pentru a ridica din nimic un altul, un personaj in cazul
acesta, ar fi inexistenta si nimic nu s-ar naste. Tind sa cred ca
Gogol a devenit un personaj in propria creatie cu buna stiinta,
fiindca felul in care isi proteja personajele atunci cand erau
acuzate ca fiind neverosimile, seamana cu pledoaria unui
nevinovat aflat in boxa acuzatilor. Apararea sa se construia pe
fundamentul experientelor personale si a muncii de cercetare
pe care o impune conditia de scriitor, acea activitate nevazuta
de catre cititori unde autorul investeste resurse importante de
energie pentru a descifra orice gest sau reactie ale unui om,
detalii care sunt un rezultat al activitdtilor de ordin psihic.
Personajul, in perceptia autorului, era doar o altd manifestare
a propriului Eu, ceea ce nu dadea dreptul nimédnui sa pund la
indoiala  valabilitatea structurilor caracterologice ale
personalitatilor pe care le crea.

Céand vorbim despre personajele construite de Gogol nu
putem sa nu ne gandim la faptul ca nevoia scriitorului de a
surprinde Intr-o opera ceea ce era specific caracterului rus si
malorus a fost alimentatd permanent de contextul social al
vremii. Personajele din Revizorul s-au nascut ca o reactie la felul
in care relatiile si manipularea adevarului schimbau ordinea
fireasca a normelor elementare dupa care o comunitate trebuia
sa functioneze si sa se dezvolte. Astfel de reactii erau destul de
rare la timpul respectiv fiindca, cel mai adesea, erau controlate
de cenzura si Inabusite din fasa. Trebuie astfel admis faptul ca
cei care 11 asumau curajul de a emite sau de a construi puncte
de vedere care sd pund sub semnul indoielii principiul de
functionare a societatii din care faceau parte, erau, in cea mai
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mare parte, artistii. Asadar, scriitorii le puneau mereu la
incercare controlorilor statului abilitatea de a identifica si de a
corecta eventualele ,,derapaje” ce puteau destabiliza autoritatea
unui regim totalitar.

Coruptia n randul functionarilor publici isi gasea neincetat
noi adepti care sd-1 consolideze structura si sa-i lungeasca
tentaculele catre teritorii neatinse, dar cu potential in acest sens.
[ata suficiente motive pentru ca mecanismele complexe de anu-
lare a constiintei civice si morale a unui popor sa devina subiect
pentru ,,un scriitoras, un zgirie-hirtie”*! care va ciuta si le folo-
seascd pentru a infatisa, intr-o operd literard sau dramatica,
procesul de transformare a omului si a autorului in personaj.

11.2.1. Drumul catre eternitate al operei
gogoliene

Oamenii precum Primarul lui Gogol au devenit de-a
lungul vremii exemple foarte cdutate de cei care se indelet-
nicesc cu arta scrisului, fiindca astfel de caractere poseda acea
abilitate de a sari peste linia care delimiteaza firescul social de
haosul marcat de interese personale si nevoi materiale
indeplinite cu orice pret. Cel mai important atribut al acestui
tip uman pare a fi consecventa de care da dovada atunci cand
urmareste consolidarea unor astfel de practici. De altfel, poate
cd asa a si reusit sd ajungd in functia pe care o ocupa si sa nu
uite gustul puterii. [ata la ce se reduce istoricul unui individ asa
cum este Dmuhanovski: la dorinta arzatoare de a detine
puterea absolutd cel putin in comunitatea din care face parte.
De la scriitorii din antichitate, continuand cu Shakespeare si
pana in contemporaneitate, sentimentul puterii a fost unul

4N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul IV, Opere dramatice,
traducere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1957, p. 93.
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dintre cele mai atragdtoare motive de la care au pornit multe
dintre subiectele operelor literare.

Tranzitia de la transformarea ideii de putere intr-o nevoie
primordiald a propriei existente are un impact extrem de rapid
asupra capacitatii de discernamant a omului. Pe masura ce
avantajele unei astfel de perspective se dezvaluie si chiar incep
sa lucreze 1n folosul celui care le-a descoperit, preocuparea
individului pentru perpetuarea situatiei favorabile creste, iar
relatia sa cu ceea ce se cheamd moralitate se modifica,
devenind un concept abstract la nivelul aprecierii personale.
Personajele Primarul si Hlestakov din Revizorul lui Gogol sunt
ancorati permanent In acest joc al puterii in care doi indivizi
lipsiti de scrupule si oricand pregatiti sa sacrifice chiar si
ultimul gram de logica si moralitate, ne fac o demonstratie a
modului in care virusul tentatiei puterii absolute poate
alimenta imaginatia unui om. Gogol ni-1 prezinta pe primar ca
pe un functionar care ocupa de nici nu se mai stie cand aceasta
pozitie, facandu-ne sa descoperim asemanarea dintre personaj
si multe alte cazuri in care, In societatea reald, oamenii se leaga
pana la sfarsitul vietii de scaunul unei functii. Avand in vedere
dorinta autorului de a infatisa subiecte serioase, desprinse din
problemele arzdtoare ale vremii, astfel de oameni si situarea
lor in societate au devenit surse de inspiratie importante.

Inca de la tiparirea piesei Revizorul, pe scenele teatrelor,
decizia de a monta unul din textele lui Gogol a fost mereu
abordata cu prudentd. Avand in vedere contextul desfasurarii
actiunii din piesd, ea a devenit rapid motiv de revoltd pentru
cei care considerau ca autorul incerca prin opera sa si
generalizeze caractere, fapte sau atitudini care erau de fapt
cazuri izolate. Incepand cu prima reprezentatie de la Teatrul de
Stat din Sankt-Petersburg (19 aprilie 1836), soarta Revizorului
a fost una extrem de ,,zbuciumata”. Rigoarea autorului, care se
vedea ca isi dorise ca oamenii sai sd nu fie doar un simplu
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contur, era 1n acelasi timp atent studiatd de catre actori si
regizori, dar si de cenzura momentului.

Intr-o scrisoare adresatd prietenului sau, actorul M. S.
Scepkin*?, Gogol descrie sentimentul pe care il avea si spune
ci toatd lumea, dintr-o dati, s-a intors impotriva lui**. Direc-
torul de atunci al teatrului petersburghez a fost primul care s-a
folosit de piesd pentru a plati anumite polite si incerca ,,sd
distribuie rolurile principale altor persoane, dupa primele patru
reprezentatii, din pricina unei uri personale, mirunte [...]”*.
Acest gest al directorului a fost important pentru scriitor, mai
ales ca in scrisorile sale existd directive clare cu privire la felul
in care trebuiau distribuiti actorii In rolurile cele mai
importante.

Prin personajele sale, Gogol nu si-a dorit sd transmita
semnale de alarma general valabile, ci a vrut sa contribuie la
educatia civica si morala a cititorilor sai. Primarul pe care 1-a
propus autorul prin piesa sa are, ce-i drept, tot ce ar putea fi mai
rau 1n arsenalul Insusirilor unui om care detine o functie atat de
importantd. Reactia criticului N. A. Polevoi la aparitia piesei
Revizorul a fost aceea de a afirma ca personajele sunt ,,niste
umbre chinezesti, iar intAmplirile — ireale si absurde™. Desi a
fost condamnata cu vehementd alegerea dramaturgului de a
pune pe seama celui care ar trebui sa fie un exemplu de educatie,
corectitudine si simt civic o serie de fapte care nu fac deloc

42 Mihail Semionovici Scepkin (1788 — 1863) — a fost unul dintre cei mai
apreciati actori rusi ai vremurilor in care a trait, mai ales pentru faptul ca
era considerat parintele interpretarii de tip realist.

43 Gogol face referire la reactia publicului dup3 prima reprezentatie a piesei
Revizorul intr-o scrisoare din 19 aprilie 1836 adresata lui Scepkin.

#“N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 280.

4 N. G. Cernisevski, op. cit., p. 170.
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cinste unei astfel de personalitati, Gogol a sustinut mereu ca
asprimea criticilor a fost disproportionata.

Grija sa fata de felul in care oamenii trebuiau educati s-a
transformat, in urma numeroaselor acuzatii, in tristete,
sentiment care l-a determinat sa afirme: ,,Faptul ca impotriva
mea s-au ridicat acum absolut toate paturile societatii nu ma
sperie, dar parcd te intristezi cand vezi porniti pe nedrept
impotriva-ti pe compatriotii tai, pe care ii iubesti din tot
sufletul, cand vezi cat de fals si de gresit pricep ei totul, ludnd
particularul drept general si un caz drept regula”*®.

In Revizorul, traseul de la om la personaj a fost pentru
Gogol mai mult decat o nevoie de a gasi pur si simplu niste
personaje pe care sa le insereze In piesa, cat mai degrabd o
defulare a propriilor framantari legate de modul in care
societatea genera noi tipologii. El nu si-a dorit ca personaje
precum Bobcinski, Zemlianika sau Hlopov, in frunte cu
Hlestakov si Dmuhanovski sd apard ca niste exponenti ai
intregului neam rus. Ei aveau rostul de a-i convinge pe cititori
s1 pe spectatori sa actioneze pentru a anula influenta celor care
erau asa. ,,Nasterea” unor astfel de anti-eroi a fost, in acelasi
timp, inteleasa si ca o ironie a autorului care, chipurile, ar fi
cautat sa nege statutul important al unor functii din
administratia centrald. Nimic mai neadevarat! Scopul lui
Gogol a fost acela de a se dedica artei sale In chipul cel mai
onest, propunandu-si astfel sd fie unul dintre acei scriitori care
descriu cat mai fidel tabloul social al timpului lor.

Nu intamplator am ales sa notez in acest subcapitol despre
framantarile scriitorului care 1l bantuiau in perioadele in care
era nevoit sa reziste asaltului criticilor. Omul Gogol, cel de
dinainte de a scrie Revizorul, a fost la randul lui speriat de felul
in care intuia ca va reactiona cenzura la subiectul textului sau.
Dorinta autorului de a scrie o comedie se amplifica, dar in

4 N. V. Gogol, op. cit., p. 281.
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acelasi timp, nu voia si-si asume niciun risc, ajungand sa
creada ca cea mai inteleaptd decizie este aceea de a amana un
astfel de demers. El devenea astfel personaj in propria poveste,
pe propria scend, in decorurile oferite de spatiul in care traia.
Intr-un asemenea context, regizorul era insisi ratiunea ce-l
oprea sa se apuce de lucru. Drama autorului se derula in fiinta
sa din ce n ce mai intens, ceea ce facea si mai greu de tinut
piept nevoii de a scrie. Omul-personaj in care se transformase
Gogol isi cauta implinirea pe care stia ca nu o va obtine decat
atunci cand pana va incepe sa alunece pe hartia de pe masa de
SCris.

[atd cum s-au nascut personajele gogoliene si cum si-au
croit ele drum spre eternitate. Indiferent cd e vorba de Hlestakov
sau Cicikov, fiecare a rasdrit din sdmanta umana a sufletului si
a constiintei celui care le-a creat, iar acest lucru le-a garantat
viata literard vesnica. Produsul unui gand al celui care si-a
directionat toatd energia catre zugravirea psihologiei umane,
sustinutd de un har special, nu avea cum sa fie decat unul solid,
bine inchegat si cu un strat bogat de umanitate.

In opera lui Gogol nimic nu este lisat la voia intAmplarii,
ceea ce Tnseamna ca nici personajele sale nu sunt o forma fara
fond. Cuvantul scris are tarie si e incdrcat de semnificatii, iar
oamenii lui nu sunt doar trupuri fara suflet. Autorul intelegea
nevoia de comedie in contextul peisajului societdtii contem-
porane lui, dar, in acelasi timp, era convins ca, dincolo de
functia de divertisment a genului, era nevoie ca mesajul social
sau emotional si erupa din textul dramatic. In viziunea lui,
orice operd ce urmadrea sa se Incadreze in curentul realist era
incompletd dacd din ea nu se nasteau personaje vii, care sa fie
rupte din trupul omului rus si sd rezoneze in sufletul oricarui
receptor, indiferent de statutul social. Adevarul sentimentelor
si sarcasmul replicilor erau pentru Gogol indispensabile in
comedie, dar ele aveau nevoie ca la ,,suprafatd” sa Insemne mai
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putin decat mesajul care aparea din analiza atenta a textului si
asimilarea subtextului. De aceea sunt de acord cu faptul ca in
Revizorul ,autorul admite raul, oferind insd vointei si
congtiintei cititorului ori spectatorului latitudinea de a
interpreta — dupa sentimentele si perceptele fiecaruia — lectia
pe care el le-o da™".

Energia consumatd de scriitor in perioadele in care nu
putea sa scrie este unul dintre subiectele intens dezbatute in
scrisorile pe care le trimitea prietenilor despre care stia ca sunt
dispusi si-1 inteleaga. in astfel de momente, sufletul siu era
permanent macinat de sentimente contradictorii care aveau
forta de a-l plasa sub influenta chinuitoare a ceea ce el insusi
numea ,,0 constipatie intelectuala”. Pesemne cd exact acest
lucru a incercat autorul In opera sa, si anume ca personajele sa
nu se blocheze intr-un ungher al propriilor existente, ci sa
ramana in logica timpului si a faptelor. Experienta despre care
am vorbit mai sus, adicd aceea de a deveni personaj in propria
poveste, 1-a ajutat pe omul-scriitor sd-si fereasca personajele
de astfel de cai fara iesire. Cicikov, Popriscin sau Hlestakov
sunt oameni al cdror parcurs, socant prin natura faptelor, a
intereselor sau a destinului, este unul ce nu se abate de la linia
rosie a cronologiei logice dupd care se ghideaza toate
intamplarile existentei lor, indiferent daca noua, cititorilor, ni
se pare sau nu conform cu normele integritdtii si moralitdtii
sociale.

Casatoria si Jucatorii de carti, celelalte doua creatii
dramatice ale lui Gogol, nu au beneficiat nici ele de o primire
pozitiva din partea publicului. Cea dintai a avut nesansa de a fi
ajunsd de bratul lung al cenzurii, motiv pentru care autorul a
trebuit sa intervina asupra variantei initiale pana cand a inceput
84 devind acceptabild”*®. Mai mult, prima reprezentatie a

47N. G. Cernisevski, op. cit., p. 308.
4 Ibidem.
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piesei a inregistrat un esec total, fiindcd jocul actorilor a fost
unul slab, fapt ce i-a facut pe criticii care nu-l apreciau pe
Gogol sa jubileze cu gandul la sansa de a scrie inca un articol
prin care sa demonstreze din nou lipsa de talent a autorului.
Textului i se reprosau lipsa unei intrigi exterioare, desfasurarea
lentd a actiunii, episoadele intercalate sau detaliile specifice
din viata negustorilor. Cel mai probabil, stingécia invocatd de
critici se datoreazd si faptului cd piesa a trecut prin multe
reformulari (ba chiar Gogol a ,,abandonat-0” mult timp intr-un
sertar), fapt ce explica si decizia intarziatd a autorului de a o
publica. Bielinski a fost cel care a incercat s mai atenueze
elanul contestatarilor si a explicat Intr-un articol 1n ce consta
valoarea ei artistica, remarcand si caracterul temei sociale a
piesei. Prin acest text, Gogol aduce in atentia publicului felul
in care puterea banilor anuleaza valorile morale ale
individului, transformand motivul sfant al casatoriei Intr-un
bun ce poate fi cumparat.

Jucatorii de carti s-a nascut dintr-o obsesie a autorului pe
care o regasim de mai multe ori in intreaga sa opera. Este vorba
de jocul de carti, care face parte si din preocupdrile caracteristice
lui Hlestakov, dar, dupa cum stim, tema este prezentd si in
Suflete moarte, acolo unde, la un moment dat, un pachet de carti
masluite apare ca motor al dezvoltarii intrigii. La fel ca in cazul
Casatoriei si aceastd piesa a fost modificata de cenzura si nici
ea nu a fost scutitd de recenziile mai putin pozitive ale criticilor.
Cu toate acestea, Bielinski aprecia ,,adevarul ei adanc, conceptia
creatiei, grija cu care sunt cizelate personajele si tinuta pastrata
in ansamblul ei ca si in amanunte™*. In aceste doua piese, Gogol
atrage atentia asupra numeroaselor masti sub care se pot
ascunde cele mai bolnave ganduri si sentimente pe care natura

¥ N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul IV, Opere dramatice,
traducere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1957, p. 433.
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umana le poate dezvolta in contextul inlocuirii valorilor morale
cu cele materiale.

In acelasi timp, merita remarcat si faptul ci Gogol, eroul
propriei povesti, era extrem de atent atunci cand 1isi alegea
subiectele pe care urma sd-si construiasca intriga unei opere. Cu
alte cuvinte, stia sa isi asume statutul de personaj fraimantat de
ganduri, statut care avea rolul de a-l ajuta sa ia cele mai bune
decizii. Intr-o scrisoare adresati unui prieten, el recunostea:
,Deocamdatd stau cu bratele Incrucisate. Lucruri marunte nu
vreau sa scriu, iar lucruri mari nu-mi vin in minte. [...] Vezi ce
prozaic am devenit [...]. Toate acestea din pricina lipsei de
activitate”®. Ar fi insd o dovadd de naivitate si credem ci
inspiratia si avantul creator ale lui Gogol secasera. Mai degraba
consider ca astfel de perioade aveau darul de a reimprospata
dorinta scriitorului de a imagina noi intamplari care sa se
concretizeze ntr-un text. Era Tn acelasi timp si o conservare a
energiei creatoare pentru etapele dedicate scrisului, despre care
se stie, la Gogol, deveneau extrem de intense, provocandu-i
chiar epuizare fizica si mentala.

latd ca traseul pe care un personaj il parcurge spre
implinire dezvoltd o relatie directd cu insusi creatorul si nimic
din ce-i alcatuieste caracterul nu a fost pus acolo inainte de a
trece prin filtrul experientelor autorului. Drumul de la om la
personaj in opera gogoliand este unul dintre cele mai complexe
procese de tranzitie a contextului imaginat de autor, dar care
in acelasi timp este rodul unei inspiratii de tip realist, in
paginile care se succed pe masurd ce imaginarul capata sens
literar. Straturile sufletesti din care este alcatuit omul si mai
apoi personajul nu se intemeiazad pe asemanarea aparenta,
presupusa a unor trasaturi ori sentimente, ci, in cazul lui Gogol,

SON. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 263.
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avem a face cu una dintre cele mai disciplinate personalitati
literare. Atat timp cat logica si fidelitatea detaliilor au fost cele
care i-au ghidat pana, personajele sale au fost mai Tnainte de
toate oameni care, la un moment dat, pe rand, au ,,locuit” in
fiinta autorului.

De asemenea nu pot sda nu remarc, in marturisirile lui
Gogol, anumite aspecte care m-au facut sd patrund si mai mult
esenta procesului de creatie prin care a trecut acesta. La un
moment dat, in mijlocul unui blocaj interior, scriitorul este
lovit de o revelatie care-i modifica atentia acordata trasaturilor
umane pe care dorea sa le cuprinda in eroii sdi. Astfel, el este
nevoit sd admitd ca rusul se schimba si cd acest proces este
unul care se deruleaza fara a tine cont de ritmul in care el scria.
O asemenea schimbare avea sa fie cu atat mai provocatoare cu
cat, in perceptia lui Gogol, ea modifica modul de a gandi al
oamenilor din ce in ce mai inclinati spre interiorizare, spre
autocenzura, framantati fiind tot mai mult de 1intrebari
chinuitoare cu privire la propria existentd. Scriitorul a inteles
ca oamenii vremurilor sale dezvolta caractere din ce in ce mai
complexe. De aceea el a ales sd-si compund eroii urmand
metoda pasilor mici, utilizdnd cele mai marunte trasaturi
pentru a compune caractere puternice, rezistente in timp.

I1.3. Libertate si etica

Ca o completare la subcapitolul precedent, in continuare
voi privi opera lui Gogol atat din perspectiva personajelor sale
in raport cu felul in care acestea au raspuns tuturor
provocarilor literare, dar si in raport cu felul in care, din punct
de vedere moral, autorul le-a plasat in anumite contexte. Daca
atat in Personajul din sufletul autorului cat si in El, omul —el,
personajul, am vazut ca Gogol a urmarit neobosit traseul
personajelor si de fiecare data a ales sa le salveze din punct de
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vedere literar, de aceastd data cred ca este just sd ne indreptdm
atentia si catre viata care a ,,crescut” in ele dincolo de vointa
celui care le-a creat. Aceasta viata a fost ceea ce a reprezentat
si pentru scriitor partea neinteleasd a muncii lui, care s-a
manifestat prin oamenii care au devenit eroii pe care fi
cunoastem azi.

Consider ca a studia parcursul personajelor si separat de
vointa autorului reprezintd un element necesar in evolutia
intregului proces de cercetare. Fiecare scriitor este constient de
faptul ca, odata trimisa catre tipar, orice opera importanta
incepe sa-si revendice propria viata, propriul loc in ierarhia
literard. La fel se intdmplad si cu personajele; ele, asemenea
unei pasdri ce-si construieste cuibul acolo unde va gasi
caldurd, addpost si siguranta, cautd sa-si castige dreptul de a
fiinta in interiorul constructiei mai mult sau mai putin
securizate a istoriei literare.

Capacitatea personajelor de a-si cladi propriul destin este
cu atat mai demna de luat in seama cu cat valoarea si ideatica
operei sunt cele care au garantat trecerea peste ani a acesteia.
Drumul fiecarui erou din literatura incepe odatd cu prima litera
asternutd pe hartie de autor si continud sd se dezvolte apoi atat
in interiorul vointei acestuia, dar si In afara ei. Am putea con-
sidera cd procesul de la idee la implinirea propriu-zisa a
caracterelor este de fapt o colaborare mai mult sau mai putin
constientd Intre creator si creatie. Relatia se naste pe masura ce
ideea avanseaza in planul scriiturii si consider cd modul in care
fiecare parte contribuie la ridicarea intregului edificiu este in
stransd legatura cu natura libertatilor si a piedicilor emotionale
si sociale pe care atat scriitorul cat si creatia le cuprind.
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11.3.1. Libertatea cuvantului si a gandului

Probabil cd cea mai fericitd situatie este aceea In care
responsabilitatea documentarii si a muncii de creatie trezeste
inspiratia scriitorului, dand astfel valoare artistica demersului
literar. Cred ca in cazul operelor mari se impune ca aceasta
,colaborare” sd aiba un caracter permanent pentru a hrani
fluxul de idei si pentru a contribui decisiv la dezvoltarea
temelor si integrarea lor intr-un context potrivit. In fiecare
etapa, conexiunea puternicd dintre cel care propune un drum,
scriitorul, si cel care porneste pe calea aceasta, personajul, este
alimentatd Tn mod constant de disponibilitatea fiecarei parti de
a experimenta si de a se arunca 1n valtoarea sentimentelor si a
gandurilor ce se vor naste odatd cu fiecare cuvant ce umple
spatiul alb al hartiei. Pe masurd ce aceste premise sunt
respectate, procesul trdirilor interioare declanseaza datoria fata
de asumarea spiritului operei, mai ales cd ea propune o trecere
»~intr-o altd lume a realitatii, cu atat mai veridica cu cat se
aseamina artistic realitdtii™’.

De cele mai multe ori, constructia narativa a scrierilor
gogoliene are o evolutie rapida, iar ritmul in care se desfasoara
actiunea ne confirmd faptul cd personajele gasesc mereu
resurse de a se adapta fiecarei situatii. Dialogul acesta dintre
autor si creatia literard este intretinut constant de nevoia de a
transmite un mesaj clar prin fiecare frazd care se dezvolta.
Grija fatd de acest lucru era cu atat mai mare pentru Gogol, cu
cat el a intuit, chiar Tnainte de a termina cele mai importante
opere, ca tot ce asternuse pe hartie 1i va intoarce pe multi dintre
compatrioti Impotriva sa. Aceasta banuiald, care mai tarziu s-a
confirmat, nu i-a zdruncinat insa credinta fatd de misiunea sa

31 Vladimir Nabokov, Cursuri de literaturd rusd, traducere de Cristina
Rédulescu, Editura Thalia, Bucuresti, 2006, p. iii.
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si a continuat s scrie asa cum stia si cum simtea mai bine,
prezentand lumii propria viziune asupra societdtii din care
facea parte.

Recunoasterea sau negarea valorii operei lui Gogol a fost
inca de la Inceput un subiect extrem de dezbatut in cronicile
vremii, fapt ce a generat numeroase puncte de vedere si inter-
pretari cu privire la talentul sdu de scriitor. Ceea ce a surprins
poate cel mai mult inca de la momentul in care s-a tiparit prima
editie a povestirilor din Serile din catunul de langa Dikanka a
fost curajul cu care autorul a abordat fantasticul in contextul
situatiei sociale a timpului. Pugkin a fost primul care a atras
atentia asupra volumului de povestiri, convins fiind ca
disponibilitatea autorului de a aborda subiecte serioase se
reflecta puternic aici. lata un fel de libertate de care Gogol s-a
bucurat incd de la inceput, si anume increderea pe care, prin
aprecierile sale, un mare scriitor precum Puskin, i-o acorda.
Avand 1n vedere informatiile cu privire la modul in care evoluau
relatiile n breasla artistilor literari la vremea respectiva, cred ca
aprecierea poetului a reprezentat un sprijin important pentru
autorul Sufletelor moarte.

Treptat, libertatea pe care Gogol a inceput sd si-o asume,
si anume de a cauta ca ceea ce scria sd fie o oglinda a societétii,
a fost, parca fara a baga de seama, preluatd si de personajele
sale. Curajul pe care admiratia declaratd a lui Puskin i l-a
transmis scriitorului malorus a contribuit la un anume tip de
abordare a subiectelor ce se remarca prin forta si incisivitate si
care propun o radiografiere detaliatd a societatii si a naturii
umane surprinse In tablouri narative care aduc in discutie
problema dreptatii si a compromisului moral. Cuvantul lui
Gogol nu raneste. El mai degraba il hraneste pe receptor si ii
deschide perspectiva urmatoarei intrebari, al carei raspuns
asteapta a fi dezgropat din maldarul de idealuri sortite a nu-si
afla niciodata implinirea.
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In creatia gogoliana, raspunsul si-a facut cuib in perso-
najele bine plasate in decorurile fiecarei scene. Astfel, pentru
a-l afla, ajungem sa ne Intrebam daca eroi precum Basmacikin,
Popriscin sau Kovaliov au resurse interioare suficiente pentru
a testa la maxim limitele societatii si ale naturii umane.
Documentand evolutia creatorului lor ne ddm seama cd pe
masurd ce experienta, si odatd cu ea si intelegerea se
imbogdteau, inspiratia incepea sa se abata regulat de la drumul
drept al culturii maloruse in care acesta se ndscuse si se
formase. Peregrindrile gindului catre ademenitoarea dorinta de
a afla cum judeca, cum se poarta sau cum vorbesc oamenii, au
trecut granita hotarelor familiare si familiale si, treptat, au
descoperit noi cardri. Astfel, creatia a inceput sd cuprinda idei
care, pentru poporul sau, erau de domeniul fantasticului sau
din sfera tabu-ului, ceea ce a pus la indoiala atunci, in randul
criticilor literari, capacitatea tanarului Nikolai de a da o forma
artisticd subiectelor serioase.

E drept cd, pe mdsura ce inspiratia autorului isi croia drum
si dincolo de tainele obiceturilor rusesti, cei care se grabeau sa
demonstreze inactualitatea operei sale erau tot mai vehementi,
considerand ca libertatea pe care scriitorul si-o asuma nu face
nimic altceva decat sa anuleze caracterul national al creatiei.
Pentru ca, intr-adevar, Gogol a sustinut mereu ca tot ceea ce a
scris era In slujba societatii ruse si considera ca o idee noud nu
avea de ce sa fie impotriva dorintei lui. Patimile scriitorului si
ale personajelor sale au fost mereu alimentate de opiniile care
negau vehement apartenenta subiectelor gogoliene atat la
realitatea imediata cat si la identitatea nationala. Scepticismul
cronicarilor se baza si pe convingerea cd influenta unor
scriitori europeni era evidenta in constructia ideilor gogoliene,
iar acest lucru denatura mesajul literar care se voia a fi unul
nationalist.
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Odata cu aparitia celor care puneau la indoiald patrio-
tismul operei scriitorului rus, s-au dezvoltat si pdreri care
incercau si combata acest asalt. In randul celor care scriau
pledoarii in apararea lui Gogol era foarte des vehiculata ideea
ca, in esentd, ,,cultura noastra incepe abia in momentul cand
am inceput sd invatdm de la Europa. Deci cei de acolo sunt
dascili, iar noi inviticei™2. Era bine cunoscut pe atunci
conflictul Intretinut de cei care considerau ca, odata cu inspi-
ratia de tip vest-europeand ce se infiltra In aproape toate
domeniile, se denatura identitatea culturii si a istoriei civili-
zatiei ruse. Dar, in acelasi timp, libertatea pe care si-o asuma
atat Gogol cat si personajele sale, are, In perceptia celor care
si-au dorit sa Inteleagd si nu sa combata filosofia gogoliana,
marele merit de a oferi cititorului o deschidere cétre nevoia de
evolutie, catre cunoastere.

Avantul inspiratiei lui Gogol catre subiecte dintre cele mai
curajoase nu a mai putut fi insd oprit de nicio parere care
incerca sa ii nege valoarea. Scriitorul a simtit ca atunci cand va
incepe sa-si urmeze cu pana propria perceptie asupra lumii, va
beneficia apoi de libertatea de care are nevoie orice creator.
Stilul sdu inconfundabil, in care fantasticul si umorul se
transforma parcd pe nesimtite in drama, iar aceasta in tragedie,
ne confirma faptul cad fiecare gand ce a strabdtut mintea lui
Gogol a fost trecut prin filtrul capacitdtii sale de a aprecia
frumusetea lumii care 1l inspira. Si aici ma refer nu doar la ceea
ce este cu adevarat placut ochiului, ci si la ceea ce, utilizind
dramatismul situatiei, ne defineste acel lucru pe care noi il
consideram a fi corect din punct de vedere moral.

Unul dintre cele mai importante aspecte care au contribuit
la dezvoltarea apetentei catre frumos a lui Gogol este admiratia

52 N. G. Cernisevski, Studii asupra perioadei gogoliene a literaturii ruse,
in romaneste de Nicolae Gane, Editura pentru Literaturd Universala,
Bucuresti, 1963, p. 237.
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lui declarata fata de frumusetile naturii si, in particular, ale
arhitecturii. Recunoastem cu usurinta din articole ce-i apartin,
dorinta sa de a patrunde si de a Intelege complexitatea ideii de
frumos, fiindca remarcam atentia cu care descrie, de exemplu,
arhitectura unui spatiu Incarcat de istorie precum Italia. Felul
in care in Sculptura, pictura si muzica, pledoarie inclusa in
volumul ce aduna si corespondenta sa, apreciaza frumusetile
acestei tari, ne evoca un scriitor care cauta esenta fiecarui lucru
ce-l inconjoard si anticipeaza forta caracterelor construite
minutios, remarcabile prin capacitatea de a purta un mesaj
peste timp.

Influenta perioadei in care a locuit in Italia se caracte-
rizeaza prin dorinta tot mai mare a autorului de a observa
natura 1n toate formele si contextele ei. Si 1n aceastd perioada
a vietii lui Gogol putem identifica ideea de libertate ca proces
asumat, indiferent de criticile sau barierele pe care breasla
cronicarilor avea si le ridice impotriva sa. In locurile acelea
incarcate de istorie si frumos, autorul Sufletelor moarte si al
Revizorului se lasa purtat de inspiratia care emana din fiecare
treapta, coloana sau picturd pe care le intilnea la tot pasul.
Indraznesc si cred cd, alaturi de increderea pe care i-a
transmis-o Puskin prin indemnul sincer de a continua sa scrie,
pentru Gogol farmecul culturii italiene a fost un alt imbold
important care I-a determinat sa creada in destinul sdu. Nimic
nu poate fi mai potrivit pentru un artist decat un loc unde sa
intalneascd inspiratia la fiecare pas.

Gogol a ales sa pledeze pentru frumos in felul lui si a
considerat cd nu poate face asta decat cu ajutorul celor mai
buni prieteni, personajele sale. Faptul este cu atat mai sur-
prinzator cu cat el a considerat ca o astfel de Incercare trebuie
sa scoatd la suprafatd ceea ce este mai bolnav in natura umana
si in relatiile ce se dezvoltd pe fundamente indoielnice. Tocmai
de aceea, atat autorul cét si personajele au trecut de-a lungul
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timpului prin filtrul criticii ostile care a pus mereu sub semnul
intrebarii veridicitatea rezultatului final. Nu a fost deloc usor
pentru Gogol sa reziste unui astfel de asalt, ba chiar a avut
momente in care credinta i-a fost zdruncinatd, cand era pe
punctul de a le da dreptate celor care 1l contestau. Destinul sdu
si al oamenilor creati de el era insd pecetluit si, probabil prin
puterea inexplicabilului ce are de cele mai multe ori chip divin,
nu s-a abdtut totusi de la menirea sa si a continuat cu
incdpatanare sa caute frumosul in mormanul de fapte urate.

E important sd nu uitdm cd in satira lui Gogol exista
momente Incarcate de sensibilitate. Unul dintre ele, care mi-a
atras atentia mai ales atunci cand am vazut pentru prima data
o reprezentatie cu piesa Revizorul, este acela in care mosierul
Bobcinski ii cere lui Hlestakov sd aminteasca ,,marilor drega-
tori de acolo, adica senatorilor, amiralilor, cd in orasul cutare
si cutare locuieste Piotr Ivanovici Bobcinski”>. Aceastd
dorinta a personajului lui Gogol imi aminteste de oamenii
cehovieni care se intrebd mereu ce vor gandi despre ei cei care
vor trdi peste o sutd de ani. Nu vreau sd spun ca momentul de
visare al lui Bobcinski a inspirat in vreun fel opera lui Cehov,
dar cele doud ndzuinte au un punct comun, si anume teama de
anonimatul care ar putea anula orice contributie a individului
la istoria colectiva. Libertatea gandului pe care o remarcam in
aceastd rugaminte ne Indeamna pe noi, cititori sau spectatori,
sa fim constienti de faptul cd, indiferent de statutul social sau
locul in care trdim, lumea este asa cum este si datorita sau din
cauza noastrd, a fieciruia. In cuvintele lui Bobcinski cred ca
putem simti dorinta scriitorului de a se numara printre aceia pe
care memoria timpului i va retine ca pe unul dintre cei care au

3 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul 1V, Opere dramatice,
traducere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1957, pp. 65-66.
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sustinut mereu nevoia omului de a fi liber, indiferent de
contextul social sau istoric.

Experienta starilor descoperite prin intermediul senza-
tiilor transmise la vederea tuturor frumusetilor pe care cultura
le-a ,,plantat” in sufletul scriitorului a contribuit decisiv la felul
in care el a inteles cat de important este sa incerce a descifra
propriile trdiri, pentru ca mai apoi sd creeze personaje
adevarate. Cred ca pentru a-1 intelege mai bine pe Gogol
trebuie sd admitem faptul cad plasticitatea lumii exterioare a
contribuit si ea la consolidarea valorii operei sale, addugand
avantajul incarcaturii emotionale pe care autorul a acumulat-o
de-a lungul acestui periplu european. Drept recunostinta,
Gogol si-a dorit mereu sa cuprinda ,,tabloul” intregii sale opere
cu bratele sentimentului din care se remarca datoria sa morala
fatd de lumea care l-a inspirat. De asemenea, el a simtit ca si
poate cauta si gasi libertatea si 1n relatia sa cu divinitatea. Asa
cum Tolstoi a fost In permanenta preocupat de propria identitate
si experienta crestina, la fel si Gogol, mai ales in a doua jumatate
a vietil, s-a Ingrijit mai mult de aceasta latura a existentei. Cea
mai solidda dovada in acest sens o reprezintd redactarea
poemului Suflete moarte, unde mesajul principal este acela de a
tinde neobosit spre libertatea sufletului. Autorul a trdit in
propriul cuget ca un om liber si, chiar si in ultimele clipe de
viata, a Indemnat omenirea sa inteleaga ca ,,nu exista altd usa,
decat cea aritatd de lisus Hristos>*.

Ne dam astfel seama ca Gogol si-a dorit mereu sa-si
hraneasca gandul cu cele mai inalte idealuri spre care poate
tinde un om. Rostul acestor acumulari a fost acela de a fi
,varsate” in cerneala cuvintelor din care se nasc personajele
sale. Este drept ca, la prima vedere, viata oamenilor creati de
Gogol e alcdtuitda din manifestari putin virtuoase, dar cred ca

3 Dmitri Merejkovski, Gogol si diavolul, traducere, prefatd, notd asupra
editiei si indice de Emil Iordache, Editura Fides, lasi, 1996, p. 132.
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scopul autorului nu era acela de a le da cititorilor/ spectatorilor
ceea ce voiau sa auda si sd vada. Mai degraba, constiinta lor
trebuia zdruncinatd pentru a fi scuturatd de sentimentul
suficientei care le sufocase vointa. Gogol considera ca rusii
sunt mult mai dezorganizati si rataciti in propriile vieti decat
erau europenii la acea vreme, mai ales in ceea ce priveste
relatia cu biserica. Prin Suflete moarte a incercat sa-si vindece
compatriotii de ispititoarea indiferentd in care sufletele lor
balteau si sa le arate ca doar prin credinta 1si vor gasi libertatea
personala.

Desi in relatia scriitor-critic a existat mereu un sambure de
conflict, este clar ca din aceasta disputa literatura universala a
avut numai de castigat. Pe masurd ce Gogol scria, la fel de
repede se Tnmulteau si cei care 1l apreciau sau, dimpotriva, il
negau. In acelasi timp, aceiasi comentatori care recunosteau
puterea talentului de scriitor al lui Gogol, nu se sfiau sa
aminteasca 1n recenziile lor si despre ceea ce considerau a fi
neimplinirile activitatii sale literare. Criticul Pletniov®>, intr-un
articol publicat in anul 1842 in revista Sovremennik>®, atrage
atentia asupra faptului ca, de pilda, poemului Suflete moarte
,»11 lipseste un element, pe care, de altminteri, nu-1 intalnim in
viata noastrd — un interes social. [...] pana si la scriitorii nostri
cel mai de frunte gradul de dezvoltare al interesului social a
fost intotdeauna mai prejos decat la scriitorii altor popoare™’.

De asemenea, cred ca meritd mentionat aici faptul ca, in
viziunea unor critici Gogol ar fi abuzat pe alocuri de utilizarea

55 Piotr Aleksandrovici Pletniov (1792-1866) — poet, critic literar, profesor.
Intre 1840-1861 a fost rector al Universitatii Imperiale din Sankt Petersburg
si membru al Academiei Ruse de Stiinte din acelasi oras.

36 Sovremennik (trad. Contemporanul) — a fost o revistd literard, sociald si
politica ruseasca, publicata in Sankt Petersburg intre anii 1836-1866, infiintata
de Alexander Puskin. De-a lungul vremii, in aceasta revistd au fost publicate
lucrari ale unor autori precum N. V. Gogol sau P. A. Viazemski.

STN. G. Cernisevski, op. cit., pp. 312-313.
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comicul de situatie, ceea ce ar fi anulat forta constructiei
caracterologice a unor personaje.

Consider cd, dacd ne propunem sa gasim cu orice pret
macar un neajuns in felul in care a scris Gogol, ne putem agata
foarte usor de acest aspect folosit constant in opera scriitorului.
Astfel, umorul ar putea fi victima perfecta, fiindca in opera lui
Gogol acesta e omniprezent. Cred insa ca cei care 1l apreciau
pe Gogol simteau in acelasi timp nevoia de a-si nuanta
propriile analize, fapt ce 1i determina sd adauge cronicilor
redactate, Intr-un anumit loc, subtil notata, si o nuanta diferita
fata de cea generald, asa cum putem observa in observatiile lui
Pletniov citate mai sus.

Cred ca ,,arade” sau ,,a te face te ras” sunt douad perspective
des intilnite in opera gogoliand. Prima transfera atentia
receptorului (in cazul acesta cititorul sau spectatorul) din sfera
universului personal interior catre ceea ce se afla Tnafara sa,
catre ceva ce nu il afecteaza mod direct. Astfel, confortul situarii
in exteriorul problemei este rezolvat, fapt ce genereaza
sigurantd si implineste acea functie de entertainment care
trebuie sa existe Intr-o lucrare comicad buna. A doua perspectiva
apeleaza la imaginatia receptorului, fiindca, la final, descifrarea
moralei naste Intrebari in constiinta acestuia, declansdndu-i
astfel o reflectie asupra propriei identitati. Nimeni nu isi doreste
sa se facd de ras, cu totii ne dorim sd radem, numai cd pentru
asta avem nevoie de un motiv. La Gogol se rdde mereu de
cineva, de o persoana. De aceea cred ca maiestria scrisului sau
constd tocmai in faptul cd aceasta tranzitie dinamicd a motivatiei
rasului este constantd si deloc confortabild atunci cand este
inteleasa cu adevarat.

Ne intoarcem, asadar, la ideea de libertate, dar e vorba de
acel gen de libertate pe care Gogol, prin opera sa, ii indeamna
pe cititori sd o caute necontenit In viata de zi cu zi. Asa cum
imaginatia i-a fost mereu nutritd de frumusetea elementelor
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exterioare pe care le-a descoperit in céldtoriile prin Europa, la
randul lui, autorul a cdutat sd faca din ceea ce a scris hrana
pentru suflete impietrite uneori de greutati si de rautate.
Intelegem astfel ca un scriitor cum este Gogol ne provoaci sa
ne dorim mereu sa fim liberi, sd ne scuturam de orice gand sau
emotie care pot anula atat ratiunea, cat si nevoia de a visa, cea
care ne dezvaluie urmatorul tel.

In acelasi timp, nu trebuie si uitam faptul ci existenta lui
Nikolai Vasilievici Gogol a fost incad din tinerete marcata de
probleme de sdnatate, de la tusea ce-i punea la grea incercare
plamanii in anotimpurile reci si care a debutat odatd cu mu-
tarea sa la Petersburg pentru studii, pand la momentele de
ratacire psihica la care face referire aproape de finalul vietii
intr-o scrisoare adresata lui Pletniov. Corpul sdu a fost nevoit
sa lupte In permanentd cu boala, si astfel a ajuns sa ,se
refugieze” 1n propriul suflet. Desi crizele apareau destul de
des, din punct de vedere fizic, mai ales 1n anii adolescentei,
Gogol a reusit sa le facad fatd. Odata cu trecerea anilor insa, a
resimtit din plin efectele acestei lupte si, treptat, nevoia de a se
ingriji mai mult de suflet decét de corp a devenit primordiala.
Una dintre confirmarile acestui fapt se afla in volumul VI al
editiei romanesti dedicate lui Gogol, in care gasim o selectie a
celor mai importante scrisori pe care chiar autorul a ales sa le
publice Intr-o lucrare numitd Pagini alese din corespondenta
cu prietenii. Intr-o scrisoare datata 10 ianuarie 1848, cu doar
patru ani inainte de a muri, si adresata lui V. A. Jukovski,
scriitorul aminteste de cateva ori de importanta drumului pe
care 1l va face pana la Ierusalim. El recunoaste cd hotararea pe
care a luat-o este intarita si de permanenta prezenta a starii de
neliniste sufleteasca care s-a nascut in fiinta sa in urma
criticilor formulate de cei care 1i apreciau lucrarile ca fiind o
insultd la adresa societatii. Mai tarziu, recunoaste Gogol, la
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firea lui ,;melancolicd si inclinatd spre meditatii [...] s-a
adiugat o stare bolnivicioasi si un soi de ipohondrie™®,

In astfel de momente, armonia dintre suflet si trup era
anulatd, iar omul, fiind pus 1n situatia de a alege spre care sa-si
indrepte energia, este cel mai adesea tentat sa mearga spre mult
ravnita libertate interioard. Astfel, sufletul unui artist mai ales,
se lasd lesne ademenit de pasiuni (cum este in cazul lui Gogol
aceea de a urmari natura umand) ce hranesc spiritul si
construiesc perspectiva unui tel inalt. Sufletul lui Gogol a fost
atras de cele vesnice, de infinita libertate a gandului si a cuvan-
tului pe care a castigat-o cu pretul propriei vieti.

11.3.2. Viciu si virtute

In studiul asupra operei lui Gogol, pe masuri ce
descoperim problemele, implinirile, ,,curbele” sau motivatiile
care se ascund in pretextul si subtextul fiecdrei creatii literare,
este nevoie sa ne indreptam catre acelea care raspund scopului
lucrarii de fatd. Marturisirile 1dsate de Gogol cu privire la
importanta pe care a acordat-o artei, si in special scrisului, sunt
dovezi incontestabile ale faptului cd prin intermediul muncii
sale a cautat sa descifreze rostul propriei vieti. Cu toate ca nu
de putine ori acest demers l-a determinat sa aleagd
singuratatea, autorul nu a abandonat niciodata ideea ,,unei
opere mari, in care sd apara tot ce este bun si tot ce este rau in
omul rus [...]"°.

In munca lui Gogol remarcim o incontestabila abilitate de
a imprima scrisului acea lectie de moralitate de care are nevoie
nu doar opera in sine, dar mai ales receptorul ei. Spun asta

$N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 352.

' N. V. Gogol, op. cit., p. 353.
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deoarece am 1inteles, parcurgand corespondenta autorului, cat
de mare a fost dorinta sa ca prin Revizorul sa ajungid la
constiinta oamenilor si cat de puternic a resimtit apoi
confirmarea ca aceastd tentativa a fost un esec total, mai ales
dupa prima reprezentatie a piesei. Trebuie sd mentionez ca o
experientd personald std la baza ideilor cuprinse in acest
subcapitol al lucrarii. Este vorba despre un mesaj scris pe un
panou publicitar ce apartinea unei edituri si care spunea asa:
unii citesc si adorm, alfii citesc si se trezesc... In momentul
acela gandul mi-a fugit la procesul de creatie a textelor
gogoliene pe care azi le regasim adunate 1n diferite editii sau
volume. Cred ca, In esentd, asta si-a dorit si scriitorul. Sa-i
trezeasca pe cei care se hotdrau fie sa citeasca, fie sd mearga la
teatru. Constat astfel ca patimile personajelor sale sunt si
consecinta acestei dorinte a celui care le-a creat si care a folosit
exemplul lor pentru a trezi constiinta adormitd a
contemporanilor sdi. Prin astfel de initiative cred ca se poate
reinvia nevoia de actiune civicd, de progres moral, virtuti ce au
fost neglijate de oameni de-a lungul timpului si ,,aruncate” in
subsolul sufletului.

Gogol a fost mereu preocupat de ideea de moralitate, in
primul rand in ceea ce priveste propria existentd, iar acest lucru
s-a rasfrant, evident, s1 in munca sa. In multe dintre
marturisirile lui, fie din scrisori, fie din articole sau comentarii,
regdsim cel putin o fraza care se refera la felul in care el cauta
sa se ingrijeasca de latura interioard a personalitatii sale.
Sufletul autorului este adesea mentionat drept unul dintre
reperele cele mai importante in evolutia sa ca om si artist. Asa
cum am vazut si n capitolele precedente, Gogol nu se teme sa
recunoascd faptul ca viciul si virtutea Tmpart casa sufletului
sau. In acelasi timp, ne dim seama ci el nu si-a dorit niciodata
sa-1 alunge pe primul locatar, ci, dimpotrivd, a devenit
constient de importanta lui in munca sa. Stia si el cd ,,nu exista
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nici un om care, oricat de cinstit ar fi, sa nu doreasca in adancul
inimii, atunci cand are un acces de pasiune, si onoarea virtutii,
si avantajele viciului”®.

E necesar sa vorbim in continuare despre felul in care
autorul s-a raportat la propriul mecanism moral si cum a
evoluat astfel parcursul sau literar. Avand in vedere nenu-
maratele decizii care l-au determinat cu timpul fie sa dezlege
prietenii, fie sd-si indbuse dorintele trupesti (nicaieri Gogol nu
face marturisiri cu privire la acest aspect) sau chiar sa
pardseasca tara, istoria oarecum scurtd a existentei sale ne
dezvaluie faptul ca pentru el arta reprezenta singura optiune de
a-si indeplini destinul. Scriitorul rus marturiseste cd la inceput
a scris fard a avea un plan si ca o facea simtind ca toate celelalte
probleme, distractii sau dorinte valorau prea putin. Pana aici
putem spune cd Gogol a creat fara sa caute logica in ceea ce
era pur si simplu o nevoie sincerad. Apoi a urmat cea mai
importantd Intdmplare din evolutia sa de scriitor, si anume
intalnirea cu Puskin. Aceastd etapd reprezintd, asa cum mai
precizat, cel mai pretios reper in ascensiunea lui Gogol. Puskin
madrturisea ca lucrul pe care Nikolai il facea cel mai bine era
acela de a reda prin puterea cuvantului scris viata care se
ascundea in tot ce era mai vicios si vulgar in om. Gogol a
inteles ca vorbele lui Puskin erau confirmarea faptului ca
drumul pe care pornise 1l va implini ca scriitor.

Lucrarea in care s-a resimtit cel mai bine talentul sau de a
surprinde cu minutie insusirile firii rusesti ramane Suflete
moarte, fiindca ea ne prezintd o lume bolnava ale carei rani
interioare, in viziunea lui Gogol, nu se vor cicatriza niciodata.
Ceea ce este important de mentionat ar fi si faptul ca ,,nasterea”
ultimei sale opere a insemnat si mult chin si o spaima ce se

% Denis Diderot, Paradox despre actor. Dialoguri despre Fiul natural,
traducere de Dana Ionescu, Editura Nemira Publishing House, Bucuresti,
2010, p. 177.
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amplifica odatd cu neputinta de a scrie, de a dezvolta o idee
despre care chiar autorul vorbeste in marturisirile pe care le-a
lasat. Freud afirma ca ,.eliberarea artistului prin operda de o
posibila stare nevrotica, duce la compensarea cititorului
nevrozat prin acelasi mecanism de defulare”®!. Dacid urmim
aceasta explicatie freudiand, putem considera cd tocmai boala
si suferinta au fost cele care, in momentele de ratacire, i-au
reilmprospatat lui Gogol dorinta de a continua sd descifreze
tainele sufletului omenesc.

Scriitorul isi argumenteaza alegerile prin propria con-
structie morala. Ne dezviluie ca a avut vicii, dar niciunul nu a
iesit in evidentd fatd de celelalte, iar in ceea ce priveste
calitatile era convins ca acestea nu erau suficiente pentru a face
din el un om nobil. Am sesizat insa, in acest gen de spovedanii,
ca nu s-a ferit niciodata sa se considere un scriitor talentat. O
lipsa de modestie, am putea spune, dar personal consider ca e
mai mult de atat si as traduce acest lucru ca fiind 1n acelasi
timp viciu, dar si virtute. Nu pot sd nu md gandesc la unele
dintre personajele sale foarte cunoscute si sa nu ma intreb: oare
aceastd lipsd de modestie nu seamanad izbitor cu felul in care
Hlestakov sau chiar primarul Dmuhanovski din piesa
Revizorul se prezintd celor care se afla in preajma lor? Nu
existd oare o asemanare intre faptul cd autorul a neglijat sau a
refuzat prezenta femeilor in viata sa si felul in care a dezvoltat
relatia barbat-femeie in operele sale?®? Datoritd faptului ci
intre autor si personajele sale existd o legatura destul de

1 Sigmund Freud, Scrieri despre literaturd si artd, traducere si note de
Vasile Dem. Zamfirescu, prefatd de Romul Munteanu, Editura Univers,
Bucuresti, 1980, pag. XLIII.

2 A se vedea cazul lui Podkolesin din Cdsdtoria care, desi este convins
initial ca a te césatori poate fi cel mai frumos lucru, in final alege sa fuga
sarind pe fereastra. De asemenea, si in Revizorul relatia barbat-femeie este
un subiect secundar, as spune chiar minor, devenind mai degraba pretext
de constructie a comicului de situatie.
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puternica (dupd cum am vazut, chiar Gogol o recunoaste),
consider cd in cazul acestora influenta personalitatii lui este
evidenta.

Cu toate acestea, Gogol nu uita ca, pentru a fi suflete vii
si nu moarte, personajele sale au nevoie si de acel gram de
virtute pe care il putem ,,dezgropa” chiar si din cel mai vicios
caracter. De aceea cred ca autorul isi intoarce gandul si catre
latura evlavioasd a personalitdtii sale. De altfel, aceasta reactie
este mai degraba o modalitate prin care 1si exprimad
recunostinta fatd de faptul cda Dumnezeu i-a ,,dat o fire multi-
laterala, [...] i-a sadit in suflet, inca de la nastere, unele insusiri
bune”®?.

Treptat, autorul ajunsese sa-si construiascd personajele
cautand tot ce 1si putea imagina ca fiind mai urat si mai sumbru
in natura umana, iar acest obicei era pe cale sa se transforme
in viciu, dacd nu ar fi existat Puskin. El a fost cel care i-a atras
atentia lui Gogol in perioada respectiva ca, spre deosebire de
celelalte creatii literare, cand in timpul lecturii nu se putea opri
din ras, ascultind prima lectura a Sufletelor moarte, un
sentiment teribil de apdsator 1i cuprinsese intreaga fiintd. Chiar
si asa, autorul a pdstrat foarte mult din varianta initiald a
poemului si, astfel, forma finald ne prezintd o lume in care
valorile sandtoase sunt inlocuite de inselaciune si disimulare.
E drept ca prin ceea ce a scris, Gogol a cautat sd infatiseze
adevarul nemascat de umbra sperantei care mai trecea uneori
in acea vreme pe deasupra unei Rusii unde sclavii (serbi) inca
existau si sd contribuie astfel la trezirea responsabilitatii civice.

Cu toate acestea, consider cd expresia celei mai mari
dezamagiri a autorului se oglindeste tocmai in ultima sa opera.
Prin intermediul ei, Gogol si-a dorit ca omul rus sd se vada ca
intr-o oglindd, iar acest efect s intdreasca in el nevoia unei
schimbdri care sa inceapa din interiorul fiintei sale. Se pare insa

% N. V. Gogol, op. cit. p. 128.
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cd scriitorul a fost tot timpul convins ca n-a reusit sa faca acest
lucru, ca viciul nu se putea supune virtutii, si asa probabil a ajuns
la concluzia ca cea de-a doua parte nu trebuie editata. Chinuit
fiind de ideea sfarsitului, mintea sa a inceput sd cedeze treptat.
El a continuat totusi sa lupte cu ratacirile care incepusera sa-1
subrezeasca, avand constant momente in care pdrea ca s-a
insdndtosit, cd omul Gogol s-a Intors din Intunericul bolii. Un
exercitiu de imaginatie ne poate face sa ne gindim cum ar fi
aratat o continuare a poemului sau; cred ca ea ar fi avut un
impact si mai mare asupra impresiei deja formate a celor care 1l
acuzau de lipsd de adevar si inexactitate. In perceptia lui,
libertatea nu facea casa buna cu viciul, fapt pentru care
personajele n-au fost niciodata libere cu adevarat, ci au ramas
prinse in lanturile acelor dorinte materiale care degradeaza
sufletul si usuca mintea. Cat despre virtute, ea este un ideal spre
care Gogol ii indemna pe cei care 1i citeau operele sa aspire,
fiindca doar asa, credea el, ne putem pregati pentru viitor fara sa
regretdm trecutul.

I1.4. Identitati patologice si obsesia
nulitatii la Gogol

Pe masura ce studiul asupra operei lui Gogol si, Tn mod
special, al personajelor sale avanseaza, se dezvoltd tot mai
temeinic convingerea cd marele scriitor rus a scris si a creat
aceste caractere complexe influentat fiind de un sentiment
civic puternic. Mai exact, a ales sa trateze de cele mai multe
ori diferite probleme ale oamenilor timpului sdu, precum
lacomia, mitomania, ura s. a., folosind umorul. Pe de alta parte,
spre deosebire de Dostoievski si Tolstoi, el a apelat la Tnceput
de drum si la puterea fantasticului, a neprevazutului, pe drumul
de constructie a operei literare, pe care le-a folosit pentru a
contura comicul de situatie. Nu putem spune ca acest lucru este
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cel care 1l individualizeaza si il situeaza in randul scriitorilor
importanti ai istoriei literaturii, ci mai degraba modul in care
personajele create au puterea de a starni interesul cititorului.
Nu este vorba aici doar de faptul ca, in urma lecturii, avem
sansa de a mai fi castigat o pildd frumoasd pe care sd o
addugam arsenalului deja existent. Insa ideile exprimate sau
temele abordate ne fac sd ne intrebdm cat de valorosi suntem
ca indivizi atat in economia propriei vieti, cat si In context
social.

Exista, asadar, o inclinatie clarda a autorului Sufletelor
moarte spre a-si invata personajele sd ramana lucide in
momentele cheie ale propriilor experiente, reusind astfel sa
pastreze permanent un echilibru necesar unei opere ,,scuturate”
de tot ce e nefolositor sau, cum spun actorii, ,,neofertant”.
Punand in balantd doud dintre cele mai importante elemente
descoperite de mine pana acum in operele lui Gogol, si anume
fantasticul si echilibrul, tinute in frau prin modul in care
personajele sale actioneaza in timp si spatiu, consider cd se
poate deduce faptul ca autorul a fost cdlduzit Tn munca sa de
creatie atat de ratiune cat si de ceea ce se poate numi inexpli-
cabil. Echilibrul isi are infipte radacinile in puterea tehnicii
contrapunctului, care este foarte activd In dezvoltarea carac-
terelor fiecarui personaj, deoarece ,,la Gogol [...] personajele,
daca exprima stari obiectuale, tot ele, sau parte din ele, sunt si
cele care, prin trairi afective, refac unitatea cunoastere-fiinta
refuzand, insi, cu obstinatie, sentimentele triite.””**

Astfel, la prima vedere, contradictiile folosite de Gogol in
incercarea de a crea, de foarte multe ori chiar cu ajutorul
fantasticului viata interioara, dar si pe cea sociala a eroilor sai
ne pot pune 1n dificultate. Aceasta dificultate ar fi anulata Tnsa
prin perseverenta, prin studiu aprofundat, atent ghidat asupra

 Marcel Petrisor, N. V. Gogol sau paradoxurile literaturii moderne,
Editura Institutul European, Iasi, 1996, p. 17.
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operelor si a personajelor sale. Gogol nu neaga nicio clipa ca
personajele sale sufera, atat la nivel psihic cat si din punct de
vedere fizic. El rdmane concentrat asupra temelor fiecarei
lucrari in momentul in care manuieste condeiul si doar puterea
sa de discernamant face ca personajele sa nu cada in capcana
angoaselor plictisitoare.

Daca in cazul lui Dostoievski si Tolstoi am fost de acord
ca unele personaje pot fi, pe alocuri, oglinda fideld a Tnsasi
conditiei autorului, bolnavii lui Gogol se incadreazd 1in
tipologii specifice, precum functionarii marunti obsedati de
asprimea sefului (/nsemnarile unui nebun), sau directorii de
institutie publica, supusi loiali ai primarului (Revizorul). Ceea
ce mi-a atras atentia de-a lungul cercetarii intreprinse, a fost
felul in care unele personaje de referinta din opera lui Gogol
se raporteaza la propria existenta si isi explica ceea ce poate
parea inexplicabil.

Concret, este vorba despre ceea ce enuntam in debutul
acestui subcapitol referitor la prezenta fantasticului in creatia
gogoliand. Trebuie Tnsa lamuritd foarte atent aceasta idee,
pentru a nu reiesi din prezentarea de fata faptul ca sunt pe cale
a-1 plasa pe autor in categoria celor care si-au concentrat
atentia spre crearea de basme populare. Nu, la Gogol nu este
vorba despre asa ceva. Fantasticul identificat in opera lui are
radacini puternice in identitdti patologice si in diagnosticele
medicale la care autorul se pare ca a avut acces in scurta sa
viatd (1809 — 1852).

In timp ce la Dostoievski si la Tolstoi personajele cauti
sprijin moral in afara propriului Eu, in cazul personajelor
gogoliene ,,un celdlalt este permanent vizat de catre oricare,
din aceastd generozitate tragandu-se, de fapt, sentimentul
acelei culpe a fieciruia pentru picatele lor”%. Daci ne gandim,
de exemplu, la situatia in care se afla protagonistul

% Qp. cit., p. 19.
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Insemndrilor unui nebun, vom intelege ca, folosind aspecte
obsedante, cu puternic caracter patologic, autorul creeaza
lumea interioard a eroului, care raspunde foarte bine temei
lucrarii mele.

Obsesiile de care sunt bantuite personajele sale sunt
incarcate de concret, uneori chiar de logica, dar ele le macina
Eul profund. Bolnavii lui Gogol au capacitatea de a se
individualiza prin Insasi natura afectiunilor care 1i chinuie,
pentru ca ,,in studiul nevrozelor, carora le datoram cele mai
valoroase indicatii pentru intelegerea normalitdtii, rezultd
situatii pline de contradictii. Intr-una dintre aceste afectiuni,
nevroza obsesionald, sentimentul de vinovatie se impune con-
stiintei cu tarie, dominadnd tabloul clinic, ca si viata bolnavului,
nu mai lasd nimic altceva si subziste alituri de el.”%®

Asadar, aceste obsesii pe care personajele le poartd pe
umeri sunt cele care deschid drumul cétre identitatea clinica a
fiecarei personalitati, iar asta se Intdmpld si pentru ca
»majoritatea eroilor sdi sunt de o infioratoare banalitate, de un
obisnuit Tmpins pana la greatd, dar din care ies, aproape
fiecare, prin cate o obsesie sau un interes atat de izbitor Tncat
descoperirea lui socheaza, ca si cum te-ar fi socat in propria-ti
descoperire, propriul nimic”®’.

Daca luam exemplul eroului din nuvela Nasul (care in
esentd este o satird), vom descoperi cd, folosind avantajul
fantasticului, Gogol ne face cunostinta de fapt cu tipologia
omului care cade prada propriilor inchipuiri si care refuza sa
accepte cd realitatea nu actioneaza impotriva sa. Aici primeaza
obsesia barbierului care se teme ca va fi pedepsit, dar si aceea
a asesorului Covaliov 1n legdtura cu recuperarea nasului pe
care l-a pierdut. De asemenea, iIn Mantaua, mintea eroului

% Sigmund Freud, Disconfort in culturd, traducere de Roxana Melnicu,
Editura ALL, Bucuresti, 2011, p. 121.
67 Marcel Petrisor, op. cit., p. 40.
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scapa de sub controlul ratiunii, ajungand pana intr-acolo Incat
incepe sa producd halucinatii care la prima vedere par a fi
reale. Cu toate acestea, In cazul lui Akakie Akakievici
»suferinta e simpla si pe motive precise: agresiunea colegilor
si pierderea mantalei. In cazul agresiunii, cauzele acesteia ii
sunt cu totul necunoscute eroului care, altfel, nici nu si-ar pune
intruna faimoasa intrebare: de ce ma obiditi?””*®. In Serile din
catunul Dikanka, este vorba despre perceptia obsedanta a
prezentei permanente a fiintelor supranaturale. In nuvela
Mosieri de altadata obsesiile au caracter atat de puternic, de
personal Incat personajele ajung sa considere fie ca le-a fost
ranit orgoliul, fie cd existd o amenintare asupra propriului avut,
sau chiar s se teama pentru viata lor. In Portretul apare poate
una dintre cele mai actuale obsesii, un gind care bantuie
mintea omeneasca in fel si chip Inca de la inceputuri, si anume
obtinerea succesului, dar mai ales consecintele acestuia. In
Insemndrile unui nebun, fantasticul este poate cel mai bine
reprezentat pentru ca, dincolo de faptul cd este principalul
ingredient care coloreaza intregul tablou al evenimentelor, el
patrunde in subiectul operei si determind practic desfasurarea
actiunii.

De altfel, ceea ce reiese din Mantaua si /nsemndrile unui
nebun reprezinta o varianta originala a fantasticului, specifica
lui Gogol. In astfel de creatii se remarca natura talentului sau,
fiindca aici si-a gasit curajul de a aborda subiecte si de a crea
metafore literare care sd nu tind cont de logica unei intrigi
realiste. Acest fapt se probeazd prin aceea ca ,,povestirile,
patrunse de coloritul si atmosfera unei vieti anormale, se

%8 Idem, p. 147.
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termind prin nebunia eroului, nebunie care culmineaza cu
pieirea acestuia”®’.

In Revizorul, inspiratia sau mai exact, intuitia lui Gogol
gaseste resortul potrivit pentru a scrie un text dramatic de o
valoare incontestabild. Foloseste astfel tema nedescoperirii
identitatii cdreia 11 da valoare transformand-o In obsesie si
astfel obtine comicul de situatie si de limbaj inconfundabil al
acestei piese. Dacd in toate creatiile amintite mai sus perso-
najele actioneaza si raman intr-o mediocritate confortabila
lipsita de aspiratii, in Suflete moarte autorul schimba parca
registrul si alege sa creeze obsesia abordand-o din sens invers.
De aceastad datd, personajele romanului ajung sd lupte tocmai
cu acea obsesie a iesirii din banal, dintr-un banal inconfortabil,
dureros.

Delirul de tip gogolian a prins radacini puternice in
subconstientul eroilor. Gogol, prin operele sale, aduce in
discutie obsesia nulitatii. Este vorba despre importanta capitala
pe care o acorda in Mantaua unei simple haine de iarnd, aleasa
drept motiv pentru a construi parcursul psihologic al
personajului. Astfel, functionarul Basmacikin este atat de
insignifiant incat ajunge sa fie comparat cu o muscd: ,,La
departament nu se bucura de nicio consideratie. Cand trecea pe
dinaintea usierilor, acestia nu numai ca nu se sculau in fata lui,
dar nici nu-1 bagau in seama, ca si cum prin sala de asteptare ar
fi zburat o musca.” Mai tarziu, ,,musca asta 1l va obseda teribil
pe omul din subterana, pe Dostoievski, pe toti eroii sai, pe toti
scriitorii care i-au urmat”’’. Gogol a descris atent umilinta
propriilor personaje, o umilintd ce atinge limita de jos a

9 Alexandru Mica, Fantasticul romantic intre miraculos, terifiant si
grotesc la E. T. A. Hoffmann si N. V. Gogol, Editura ROMCOR, Bucuresti,
1993, p. 33.

70 Lucian Raicu, Gogol sau fantasticul banalitatii, Editura Cartea
Romaéneasca, Bucuresti, 1974, p. 63.
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suportabilitatii, eroii lui fiind veridici, dar si fantastici in acelasi
timp. Asadar, ,.toate povestirile petersburgheze, intr-o masura
mai mare sau mai mica, sunt patrunse de motive fantastice sau
grotesti si aceasta este trasatura lor esentiald, care nu numai ca
le uneste in ciclu, dar contribuie si la compunerea unei imagini
unitare a Petersburgului, de la prima pani la ultima povestire™’!.
Uneori conditia eroilor gogolieni poate fi vecind cu
suferinta, pentru cd banalitatea, mediocritatea si obsesiile au
puterea de a produce durere. Dar nu e un lucru nou, un fapt
nemaiintalnit in literatura universald. Specific lui Gogol este si
faptul ca de cele mai multe ori, suferinta nu inspirda mila.
Mecanismele de constructie a identitatilor patologice pe care
autorul le foloseste nu au aceastd menire, ele cautd sa ofere
posibilitatea cititorului de a reflecta asupra conditiei fiecarui
personaj, tocmai pentru a fi liber sa inteleaga ce-i banal si ce
este cu adevarat important pentru individ. Evident, Gogol nu-si
tradeaza personajele in detrimentul oferirii confortului total
cititorului. Le inzestreaza cu puterea de a suporta fara revoltd
toate nenorocirile care le apasd. Acesti indivizi, aparent
neinsemnati, au parte de experiente halucinante puternice, care
par a se naste insa din nimic. Procedeul are menirea de a
dezvilui rostul si identitatea celor mai importante adevaruri
sociale, asa cum sunt ele percepute si asumate de autor.
Aproape tot ce a scris Gogol are forta de a declansa in
cititor acea parte a subconstientului care alimenteaza nevoia de
cunoastere, de progres. Pentru cei care l-au citit pe Gogol in
timp ce traia, dar si mult dupa moartea sa, paginile sale au
insemnat o mana de ajutor Intinsa celor care nu mai credeau in
aceste lucruri. Personajele lui Gogol sunt complexe,
coplesitoare prin multitudinea de trasdturi uneori contra-
dictorii, excelent valorificate de autor. Adesea, ,,interesul,
obsesia si, cateodatd, si un fel de trivialitate pot fi

7! Alexandru Mica, op. cit., p. 29.
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caracteristicile fundamentale ale eroilor gogolieni [...], nu toti
sunt Tnzestrati chiar cu tot buchetul; interesul si obsesia
persistand totusi in fiecare, iar trivialitatea numai cand
interesul depiseste orice misurd”’?. Dar, mai important de
masurat la Gogol este interesul sdu pentru crearea personajelor
de tip pacient.

Astfel, cei care il intelegeau pe Gogol si lumea pe care el
cduta sa o creeze cu fiecare rand scris, cu fiecare caracter, au
inteles si faptul cd ceea ce era fantastic In opera sa avea
intr-adevar menirea de a intdri realitatea care, de multe, ori
indbuse pana la sufocare sufletul omenesc.

Ceea ce provoaca Gogol prin personajele sale reprezinta
una dintre cele mai importante ,,baze de date” in care sunt
pastrate complexe si diverse manifestari ale constiintei umane.
Procedeele folosite de Gogol pentru a construi aceste caractere
sunt impresionante prin faptul ca, astfel, sunt camuflate lucruri
concrete care nu lasd loc, la prima vedere, interpretarilor
abstracte. Gogol ne dezvaluie prin intreaga sa operd o lume
noud, care speculeaza nevoia de frumos, de urat, de pericol, de
grotesc, de umor.

2 Marcel Petrisor, op. cit., p. 42.

139



III. PERSONAJUL GOGOLIAN
— DE LA IDENTITATE CLINICA
LA IDENTITATE SCENICA

Ceea ce defineste procesul de cdutare si intelegere a
personajelor lui Nikolai Vasilievici Gogol este analiza
evolutiei destinului social si emotional al creatorului lor, care
cu greu si-a gasit locul In lumea acelor vremuri. A dovedit-o
indeosebi in ultimii ani de viata, cAnd nu mai era capabil sa
scrie, nu pentru ca inspiratia ii secase, ci pentru cd era mereu
nemultumit de rezultatul muncii sale. Astfel, pe masura ce se
consuma etapele de cercetare si informatiile precise iau locul
intuitiei sau presupunerilor, consider cd a venit momentul sa
directionez studiul catre personajul lui Gogol si viata sa
interioard complexa.

Autorul unor opere precum Revizorul, Insemnarile unui
nebun sau Suflete moarte ne provoaca la un periplu prin lumea
plind de candoare si nebunie, umor si melancolie, bucurie si
confuzie a personajelor sale. E o lume care, 1n anii de facultate,
m-a provocat sd patrund si mai mult In misterele artei
actorului, determinandu-ma sa experimentez, constient sau nu,
0 perspectivd noud a universului interior care se naste in
sufletul artistului de-a lungul existentei sale pe scena.

Capitolul are drept scop gasirea acelor ,,carlige” care sa
sustind identitatea clinicd a unora dintre personajele lui Gogol.
S-a confirmat nu o daté caracterul si impactul social al operelor
scriitorului rus si s-au scris numeroase studii si cercetari in
acest sens de-a lungul timpului. E adevarat, Gogol, prin creatia
sa, ramane un autor al nevoii de reactie sociald atunci cand ne
referim la prezenta elementelor perturbatoare in viata
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oamenilor. Se simte in opera lui interesul pentru exprimarea,
caricaturizarea, exagerarea si moralizarea contextelor,
caracterelor sau deciziilor cu impact direct asupra dezvoltarii
societdtii luate de cei care au aceastd putere.

In acest sens, trebuie remarcat faptul c, despre o parte din
opera lui Gogol, s-a afirmat i1n mai multe randuri ca ar fi una
imorald, ca se afld Intr-o permanentd contradictie cu realitatea,
cel putin cu cea din Rusia anilor 1800 — 1850. in mod special
piesa Revizorul era considerata ,,0 comedie imorald, pentru ca
redd numai viciile si prostia omeneasca, pentru ca mintea si
inima nu se pot delecta din cauza indignarii si repulsiei care te
napadesc; ca piesa nu reflectd aspectele luminoase ale omenirii
pentru a impdca spectatorii cu omenirea — lucru care ar
contribui la emanciparea publicului”'. Nici Nikolai
Alekseevici Polevoy, editor si fondator al ziarului
»Moskovskii telegraf” (,, Telegraful Moscovei”), Intr-un articol
publicat la scurt timp dupa primele reprezentatii ale piesei, nu-1
menajeaza deloc pe autorul Revizorului, punand la indoiala
talentul acestuia si acuzindu-i pe cei care pretindeau a fi
prieteni cu Gogol si care il preamareau comparandu-1 chiar cu
Shakespeare, cd nu fac altceva decat sa alimenteze orgoliul
personal al autorului care ajunsese astfel sa se considere un
geniu®. Printre cei care au apirat insi opera lui Gogol se
numard si Visarion Belinski, care, conform lui Al. Slonimski,
il face pe cititor si spectator si inteleagi rolul social al piesei®.
Avem aici insd doar cateva dintre exemplele care se refera

I'N. G. Cernisevski, Studii asupra perioadei gogoliene a literaturii ruse, in
romaneste de Nicolae Gane, Editura pentru Literatura Universala,
Bucuresti, 1963, p. 308.

2 Vezi articolul publicat in volumul Studii asupra perioadei gogoliene a
literaturii ruse de N. G. Cernisevski, p. 169.

3 Vezi notele finale despre Revizorul din volumul Gogol, N. V., Opere n
sase volume, volumul 1V, Opere dramatice, traducere de Alexandru
Kiritescu si Ada Steinberg, Editura Cartea Rusa, Bucuresti, 1957.
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strict la caracterul social al scrierilor gogoliene si, pentru ca
informatiile existente in acest sens sunt numeroase, consider
ca devine benefic sa ne indreptdm atentia si catre oamenii
creati de Gogol. Asadar, modalitatea prin care au fost ei
construiti si nevoile caracterologice care raspund aspectelor
sociale mentionate reprezinta un teren ce trebuie cercetat.

Oamenii lui Gogol sunt ,,incarcati” cu numeroase elemen-
te ce-1 compun din punct de vedere senzorial, afectiv, cognitiv
sau social, iar n unele cazuri se poate remarca o constructie
patologica, cu aspecte de ordin clinic. Apare astfel curiozitatea
cercetarii acestor elemente din perspectiva identitatii
personajelor in context scenic. Criticii contemporani cu Gogol
(si nu numai) notau, in studiile asupra textelor scriitorului rus,
ca acestea erau net superioare literaturii acelei vremi. Nu se
putea trece cu vederea faptul ca ,,nici o personalitate literara
nu ne apare ca un alter ego al vreunui alt scriitor, nici unul din
ei nu are alaturi pe cineva care sa-i sopteasca peste umar ce are
de facut; [...] Aceasta independenta i-o datoram numai lui
Gogol, numai operele lui, prin marea lor originalitate, i-au
ridicat pe scriitorii nostri talentati la indltimea de unde incepe
originalitatea.”.

Se faceau remarci pertinente si In ceea ce priveste
constructia personajelor, prilej potrivit pentru a aprecia inca o
data talentul de dramaturg al lui Gogol care, la randul lui,
dovedea prin felul in care i crea pe cei care populeaza operele
sale cd era un foarte bun observator al naturii umane.
Societatea vremii si mai ales literatura se aflau intr-o perioada
de tranzitie de la basmul traditional, in care totul era purd
fantezie, spre observarea caracterelor umane descrise cu
fidelitate si profunzime. Astfel, cel mai important autor care a
fost parte a acestei tranzitii este chiar N. V. Gogol, pentru ca a

4N. G. Cernisevski, op. cit., p. 155.

142



Personajul lui Gogol, de la profil medical la identitate scenica

reusit, prin personaje precum Hlestakov sau Popriscin, sa ofere
si 0 expresie patologica, un sens adanc al chinurilor eroilor sai.

Personajul din Insemndrile unui nebun este afectat, am
vazut, de o forma paranoida a schizofreniei. Aceasta afectare a
facultatilor mintale a fost Impartitd la randul ei in mai multe
tipuri, conform felului in care se manifesta. Asadar, tulburarea
calitativa se caracterizeaza prin faptul ca ideile anormale inva-
deaza ariile normalului si lupta si se impuna. Intregul proces are
drept rezultat aparitia unor idei prefabricate pe care bolnavul
ajunge sd le urmeze cu maxima credintd. Astfel, poate lua
nastere asa numita idee dominanta care se dezvolta in mintea
schizofrenicului dupa o discutie, o lecturd sau un spectacol,
reprezentand pentru el o idee inedita, care astfel se detageaza de
celelalte si se impune gandirii. Este ceea ce caracterizeaza, n
termeni generali, starea personajului-pacient din aceasta opera.

De asemenea, personajul principal din Mantaua se nu-
mard, la randul sau, printre cele mai importante tipuri de
personaje-pacienti din literatura gogoliand. Am putea spune ca
finalul tragic al destinului sdu este asemandtor cu cel al lui
Popriscin, fiindca tot ceea ce 1i macind mintea are legdturd cu
interpretdrile paranoide ale diferitelor intdmplari cotidiene.

In acelasi timp, in Cdsditoria exista premisele identificarii
unei forme de schizofrenie catatonice, care se manifestd, asa
cum am ardtat deja, prin blocarea corpului intr-o anumita
pozitie pentru o perioada lunga de timp. Podkolesin, dupa cum
reiese din replicile celorlalte personaje, are obiceiul de a sta
toatd ziua in pat precum ,,0 buturugad”, zice Kocikariov,
asteptand ca totul sd se intample in favoarea sa, fard insa a
misca un deget. Mai tirziu, pe masura ce actiunea avanseaza,
remarcam la Podkolesin o teamd constanta fatd de ceea ce
urmeaza sa se petreacd, fapt ce ar putea avea ecou in ceea ce
se cheamd mania persecutiei la schizoizi. Este insa evident
faptul ca Gogol nu a mers mai departe pe aceastd cale cu
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personajul siu, cum o face in Insemndrile unui nebun,
Mantaua sau Nasul si a ales sa imbrace aceste reactii in haina
sfielii. Cu toate acestea, pentru ca si in cazul lui se pot
identifica simptome specifice, Podkolesin poate fi incadrat in
randul personajelor-pacienti, 1a fel ca cei amintiti mai sus.

Problema dezvoltarii si infatisarii pe scend a unui personaj
din randul eroilor creati de Gogol ramane una complexa si
extrem de importantd in evolutia artei actorului care fi
intruchipeaza. Profilul omului pe care scriitorul rus l-a
construit se bazeaza pe surprinderea unor elemente de caracter
ce stau la baza dezvoltarii unei intregi societdti. Nu vom gasi
confort in personalitatea unui personaj gogolian, fiindcd
tocmai acesta a fost si scopul autorului, si anume sa infatiseze
o lume in care fiecare detaliu sa trezeasca din ce In ce mai mult
constiinta celor care o cercetau. De aceea, nu trebuie neglijat
ceea ce arta actorului ne invatd inca de la primele cursuri, si
anume faptul ca procesul scenic de descoperire a unui astfel de
personaj presupune un studiu elaborat, in care chiar si cele mai
mici amanunte trebuie tratate cu responsabilitate, fiindca ele
pot oferi indicii pretioase oricarui creator.

Este important sa intelegem ca, indiferent de ideile sau
faptele unui personaj, ele sunt adesea o consecintd a ceea ce
insusi scriitorul a experimentat de-a lungul vietii sale. Vocea
celui din urma va fi mereu vie in constiinta eroului infatisat,
dar, ,,in teatru, prin Insasi natura genului, autorul se tine
deoparte, ldsandu-si cuvintele in seama actorilor deveniti
personaje™. Gogol a incercat si ofere prin munca sa o atitu-
dine si o reactie coerente asupra directiei In care societatea se
dezvolta. Scriitorul a cautat neobosit un refugiu in sufletul
personajelor sale si a scris cu gandul cd mai tarziu isi va gasi
locul potrivit in mijlocul lor. Intr-o marturisire pe care a

5 Maria Voda-Capusan, Dramatis personae, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1980, p. 37.
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»inserat-o” in Suflete moarte, Gogol ne spune ca ,,sub harul
unei puteri minunate, voi avea Insa putinta sa merg brat la brat
cu ciudatii mei eroi, si sd scrutez toata viata uriasd care goneste
mereu Inainte — s-o scrutez hohotind de ras in vazul tuturor,
dar si printre lacrimile pe care lumea nu le vede si nu stie”®.
Cred ca si in reprezentarea scenica a eroilor gogolieni este
nevoie sd se remarce aceeasi grija fatd de relatia pe care un
specialist al artelor spectacolului are datoria sa o construiasca
in raport cu personajul pe care il descopera.

Trebuie spus ca eroii lui Gogol au un farmec aparte, fiindca
ei pot directiona munca unui actor spre cele mai nebanuite
manifestari ale starii creatoare. Atunci cand procesul de
intruchipare cautad resorturile firesti ale manifestarilor naturii
umane care trdieste In ceea ce a descris autorul, inspiratia
artistului se va hrani din aceastd stare si drumul parcurs spre
implinirea personajului va deveni unul special. Personalitatea
hlestakovilor, cicikovilor sau popriscinilor care se manifesta
scenic nu surprinde prin noblete sau moralitate, ci ii arunca pe
spectatori in mijlocul luptei vesnice pentru definirea si separarea
binelui de rau. Actorul dedicat profesiei sale se va afla intr-o
permanentd disputa ce se va purta in planul subconstientului.
Aici, vor exista mereu ,,voci” care vor incerca sa tragd munca sa
fie catre satisfacerea mandriei personale a artistului, fie catre
dedicarea neconditionata.

Am experimentat personal acest lucru atunci cand m-am
intalnit cu Popriscin, personaj care m-a scuturat de o mare
parte dintre prejudecdtile pe care mi le construisem in
propria-mi perceptie in legaturd cu rostul meseriei de actor.
Am realizat, pe masurd ce cautam personajul, ca devenea
extrem de atragatoare perspectiva intruchiparii unui personaj-

®N. V. Gogol, Suflete moarte, traducere din limba rusa de Tudor Arghezi,
Ionel Téranu, Iancu Linde si Rotislav Donici, Grup Editorial RAO,
Bucuresti, 1998, p. 134.
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pacient din punct de vedere al felului in care ma vor percepe
cei care vor vedea rezultatul final. Este o capcana care poate
sa apara In timpul procesului de descifrare a identitatii eroilor
gogolieni, iar ea poate deveni foarte periculoasa daca nu este
anulatd la timp printr-o curiozitate si o dorintd asumate din
interiorul sufletului unui artist care incearca sa gaseasca mai
degraba de ce-urile si nu raspunsurile personajului.

Pe masura ce studiul se dezvolta, se va observa faptul ca
argumentele promovarii unor personaje cu scopul de a verifica
statutul de ,,pacient” sunt de natura subiectiva si pot fi deschise
oricarei dezbateri in vederea probarii tuturor celor mentionate.
Asa cum orice formd de artd este supusd principiului
subiectivitatii atunci cand se apreciaza valoarea produsului
cultural finit, si In acest caz concluziile prezentate au un grad
consistent de apreciere strict personala.

I11.1. Personalitatea literara

In fiecare creatie literard ce a trecut proba timpului exista
elemente care fac parte din ,,personalitatea” ei, si anume acele
detalii care dau consistenta si individualitate subiectului si
personajelor. Atitudinea, credinta sau neimplinirile autorului
sunt transferate Tn viata oamenilor care se nasc odata cu opera.
Este esential pentru un scriitor care tinde catre implinirea
artisticd sa resimtd ca tot ceea ce a gandit si a trait devine
inteligibil in interiorul sufletelor si pe buzele eroilor sai.
Aceastd relatie, in care fiecare partener se hraneste din
framantarile celuilalt, comprima la un loc, in spatiul dintre
suflet si pand, o energie ce clocoteste permanent si care, odata
textul tiparit, va fi parte importanta in procesul de comunicare
autor-cititor. Din acel moment, produsul literar nu mai apartine
celui care l-a creat, ci trece in patrimoniul culturii a carei
dimensiune o cuprinde intre copertile ei. Scriitorul devine
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astfel spectatorul propriei creatii si este la randul lui surprins,
multumit sau dezamagit pe masurd ce drumul acesteia se
defineste tot mai clar in contextul estetic, artistic si de
receptare al vremii.

Pentru autor, incepe o etapd pe care o putem asemdna cu
plecarea copiilor ajunsi la maturitate din casa parintilor. Locul
in care au crescut si s-au format va rdmane pentru ei unul sfant
si va fi ca un refugiu unde se vor Intoarce de fiecare datd cand
viata i va zdruncina. In acelasi timp, parintele, adica autorul, va
face mereu tot ce-i sta in putere pentru a-si proteja opera, dar nu
va mai putea niciodata sa o controleze. Frustrarea si neputinta
inunda sufletul si mintea ,,parintelui”, dar, in acelasi timp, el
recunoaste cd aceasta este calea fireascd a unei vieti care a plecat
pe drumul propriu. Personajele, prin felul in care au fost
inzestrate cu idei, sentimente si ganduri, sunt cele care poarta
peste timp ratiunea unui tel, acel imbold ce trezeste in individ
nevoia unei existente care sa tinda nu doar spre satisfacerea
nevoilor marunte, ci si spre stabilirea, intelegerea si respectarea
valorilor morale.

In contextul cercetirii mele, personalitatea literara defi-
neste acele detalii care pot fi extrase din biografia personajului,
bazandu-ne doar pe informatiile concrete pe care autorul le-a
inclus in text. Am putea spune ca ea este precum didascaliile
pe care le intdlnim in textele dramatice si care au rolul de a
reda exact alegerea autorului in ceea ce priveste utilizarea unor
elemente de limbaj, de costum, de decor etc. Din aceasta
personalitate pe care o extragem din referintele clare pe care le
gasim 1n text, actorul va alege exact acele parti care se
potrivesc cu propria viziune asupra personajului caruia ii da
viatd. Insa, inainte de a face acest lucru, el are nevoie si caute
si sd inteleagd motivatia literard si conceptuald a operei in
general si a personajului in particular.
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Uneori, cheia regizorald a unui spectacol se bazeaza chiar
pe reinterpretarea mesajului textului caruia urmeaza sa i se dea
o forma scenica. Chiar si asa, inainte de a modifica, adapta sau
chiar nega o idee 1n contextul unei creatii teatrale personale,
este nevoie sd Intelegem demersul ce a stat la baza textului
initial. Personalitatea literard este o sinteza a informatiilor pe
care actorul le extrage din textul scris de autor. Intelegerea lor
are puterea de a ghida munca acestuia in procesul de
intruchipare a personajului, intr-o maniera unica.

Taramul roditor al literaturii a fost de-a lungul vremii
explorat si exploatat de artisti curajosi, care au Incercat sa lase
mostenire acestei lumi o interpretare personald a felului in care
un suflet trebuie sa ,,raspunda” unui alt suflet. Acest lucru nu
se putea face mai bine decat prin crearea unor eroi care sa arate
ca nimic nu rezistd mai bine in timp decat fapta si gandul bun.
Cei mai ,,inzestrati” dintre ei par a spune ca ,,intreaga existenta
e conceputd ca o permanenta tensiune intre planul lduntric si
cel exterior, intre monolog si dialog”’. Personalitatile celor
mai importanti eroi din literaturd sunt extrase nu doar din
exemplul unui singur caz, ci ele au ,,topit” intre granitele lor
diverse trasaturi, nelinisti si impliniri care se indreptau spre
acelasi tel. Responsabilitatea sau bucuria conturdrii unor
caractere solide din miezul acestor personalitati, care sd devina
o structurd inchegatd in procesul de educatie morald si
spirituald a societatilor libere, in care cenzura nu exista, este
de cele mai multe ori inteleasd ca un privilegiu oferit de
divinitate celor care au un astfel de talent.

Scriitori importanti ai literaturii universale s-au remarcat
si prin exigenta pe care o aplicau in primul rdnd propriei
conditii de artist. Ei aveau datoria de a-si aminti In permanenta
cat de important era ca ceea ce creau sa devind precum un

7 Maria Voda-Capusan, Dramatis personae, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1980, p. 16.
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abecedar de formare si dezvoltare a societatii, a celor ce-i vor
urma. Cei care au inteles acest lucru au cautat sa-si dedice
timpul scrisului si studiului pentru a-si pastra mintea ocupata
si inspiratia receptivda la tot ceea ce ar fi putut deveni un
subiect. Pare ca numai o disciplind de fier este cea care poate
conduce un autor spre gasirea si crearea celor mai importante
personaje ale sale, iar acest lucru necesitd munca si foarte
multe resurse intelectuale si chiar fizice.

Asa cum actorul este dator sd caute 1n permanenta
personajul pe care trebuie sa-l infatiseze, la fel si scriitorul care
isi doreste sa redea filmul unei vieti, cerceteaza pentru a
descoperi care sunt trasdturile ce meritd a fi descifrate si
,»plantate” in eroul sdu. Scriitorii au inteles de asemenea si ca
»~marile «oscilatii» ale personalitatii umane se observd cu
precadere in sfera afectiva, a sentimentelor si emotiilor si mai
putin in plan intelectual”®. De aceea, personalitatea literara a
oamenilor din carti rdmane totusi strans legata de cea a celui
care i-a creat. Asa cum am vazut, Gogol credea cu tarie cd e de
prisos ca o opera literara sd prezinte caractere incomplete sau
care sa nu emane prin fiecare cuvant un tel mare. El considera
ca doar zugrdvirea realitatii putea sa confere profunzime si
adevar unei opere si mai ales unui personaj. De aceea a fost
mereu tentant pentru artistii dramatici, actori sau regizori, sa
se exprime prin textele sale. Ele sunt bucati de realitate, iar
personajele provoaca la un exercitiu interior prin care actorul
se leapada de toate prejudecitile si Tnvatd cum sa uite tot ceea
ce considera pana atunci ca fiind drumul corect.

Gogol, prin natura personajelor sale, imprima muncii unui
artist al artelor spectacolului un ritm special al modalitatii prin
care acesta 1i va descoperi mesajele. Perspectiva unui proces

8 Maria-Elena Osiceanu, Personalitate si personaj: particularititi ale
interactiunii dinamice, editia a 2-a, prefatd de prof. univ. dr. Nicolae
Mitrofan, Editura MEGA, Cluj-Napoca, 2014, p. 29.
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de asumare a unui personaj gogolian ar trebui sa vina cu un tip
de responsabilitate care sa-1 determine pe artist s actioneze
atat instinctiv, cat si constient pentru a-si nuanta jocul scenic.
Ritmul pe care Gogol l-a impus creatiei sale, si mai ales
modului in care o personalitate se contureaza pe parcursul
desfasurarii actiunii, trebuie sustinut mereu de cel care s-a
inhdmat la aceastd muncd. Asa cum orice operda trebuie
dezvoltatd in jurul unei idei centrale, la fel si in structura
caracterologica a eroilor trebuie gasite argumente fondatoare
de ordin psihologic care explica contextul in care acestia ni se
dezvaluie. Din fericire, In cazul lui Gogol, nimic nu este lasat
la voia intdmplérii, asa cum am aratat pe parcursul acestei
lucrari. Autorul, prin felul in care a scris, ne da de inteles ca o
opera isi poate pastra veridicitatea de-a lungul vremii doar
daca este creata 1n stransa legatura cu realitatea imediata. El a
reusit acest lucru in primul rand prin felul in care si-a construit
personajele a caror identitate a fost puternic inspiratd de
intalnirile sau experientele personale.

Din punct de vedere al creatiei scenice, este necesar sa
intelegem natura mesajului pe care autorul l-a ,inserat” in
caracterul personajului si cum poate fi acesta prelucrat de actor.
Mesajul literar are nevoie ca, in procesul de gasire si constructie
a personajului, sa fie transformat intr-o sarcina scenica reala care
are forta de a trezi inspiratia creatoare a artistului. O solutie sau
0 viziune concretd prin care acest mesaj sa raspunda directiei
alese de actor sau regizor este esentiald pentru a completa tabloul
general al spectacolului si, nu in ultimul rdnd, pentru a péstra
identitatea ideatica a textului.

As putea spune cd, dacd va exista disciplina si curiozitate
in studiul unei creatii a lui Gogol cu scopul de a i se da o forma
scenicd, artistul va fi condus cétre acel loc in care autorul si-a
dorit sd ajunga. Gogol insusi recunostea faptul cd in tot ce a
scris a cautat neobosit ,,contemporaneitatea si viata in forma ei
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actuald, deoarece cu cat trece timpul cu atdt e mai puternica
dorinta de a fi un scriitor al zilelor noastre™. Mostenirea
literard pe care ne-a lasat-o Gogol incd mai are forta sa
provoace imaginatia celor care fac spectacole si cred ca
sintagma ,,zilelor noastre” din citatul de mai sus nu trebuie sa
fie limitata in timp si spatiu, fiindcd arta lui continud sa se
remarce prin actualitate si sd trezeasca intrebari chiar si in
prezent. Rasul pe care opera lui Gogol il starneste nu are
caracterul unei simple distractii, ci provoaca si nevoia de a
recunoaste cd factorul moral ce ar trebui sa guverneze o
societate nu mai este o prioritate. De aceea, viata personajelor
gogoliene, In forma ei literara, integreaza deja in structura sa
avantajul intentiei personale a autorului de a ramane fidel
autenticitatii manifestarilor umane. Aceasta preocupare fata de
caracterul sincron al literaturii si mai ales al dramaturgiei, de
care Gogol a fost preocupat In permanenta, ramane unul dintre
cele mai importante aspecte care pot ghida actorul in munca sa
de asumare a unui personaj.

In interiorul vietii liuntrice a personajelor gogoliene
descoperim ganduri si frimantari care se remarca prin capa-
citatea lor de a misca o lume iIntreagd. Poporul rus (si nu
numai) parea sd nu fie pregitit pentru abordarea curajoasa a
subiectelor de ordin social si moral pe care Gogol o propunea
in operele sale. Pertinenta observatiilor si structura psihologica
a unor personaje precum Hlestakov sau Cicikov erau elemente
ce nu puteau fi prezentate drept compatibile cu societatea
momentului. Personajele socau prin firescul acceptarii celor
mai josnice situatii din care erau provocate sa iasa. In astfel de
constructii caracterologice se remarca talentul neintrecut al
autorului, el reusind sa péatrunda conditia celor viciosi, dar si

9 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 362.
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drama amara a unor destine marcate de suferintd, ratacire sau
degradare spirituala.

Dupa ce ai citit Povestirile din catunul de langa Dikanka,
Revizorul sau Suflete moarte, esti tentat sa crezi ca totul este
purd imaginatie si ca niciunul dintre personajele prezentate nu
ar fi inspirat din realitatea imediatd. Avand in vedere trecerea
de la fantasticul ce marca initial debutul literar la studierea
actualitdtii sociale, ne dam seama de faptul ca autorul a inteles
ca munca sa poate capata un caracter reactiv, cd ar exista sansa
ca societatea sd-si revina din letargia in care fusese ,,inecata”
de cenzura omniprezentd. Personajele erau cele care purtau
idei si pilde ce aveau forta de a trezi Tn oameni constiinta civica
de care, in opinia lui Gogol, poporul era privat.

In cautarea personajelor gogoliene e nevoie de mult curaj,
de inteligenta si intuitie artistica. Structura oamenilor creati de
Gogol are menirea de a provoca instinctul si disponibilitatea
oricarui artist care va porni pe acest drum. In interiorul fiecarui
caracter se gaseste acel lucru care il individualizeaza si 1l
plaseaza negresit in randul acelora care exprima dorinta unui
scriitor de a schimba lumea. Capriciile, ezitarile, camuflarile,
disimularea sau prejudecdtile nu sunt defecte in lumea
personajelor lui Gogol. Toate acestea definesc un univers care
a fost conceput tocmai pentru a vindeca. Pentru mine e evident
cd Insusi autorul a Incercat sa se vindece creand si eliberand in
lume asemenea personaje. De pilda, din marturisirile lui, in
timp ce scria Suflete moarte, in constiinta autorului a aparut
convingerea ca doar o putere divind l-ar fi putut ajuta sa
conceapa o lucrare atat de mare.

La Gogol se remarcd cel mai mult felul in care viata
clocoteste In personajele sale. Daca reusim sa facem abstractie
de inferioritatea morald sau de identitatea patologica a
acestora, vom intelege ca de fapt ele sunt mai degraba
elementele potrivite in contextul potrivit. Vazute astfel, ne-am
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fi putut convinge probabil ca in Hlestakov ar mai fi incaput
vicii, cd Cicikov si-ar fi Indeplinit visul de a fi bogat facand
comert cu suflete moarte sau ca jurnalul lui Popriscin ar fi fost
mai lung, dezvaluindu-ne un final cu totul diferit. Dar
trasaturile unor astfel de personaje poarta in ele conditia unei
lumi din care salvarea este aproape imposibild fiindca, mai
presus de faptd si gand, rdmane sufletul care se hraneste cu
trairi pe care le cunosc doar cei drepti, sinceri si iubitori de
frumos. Astfel, sarcina salvarii acestor oameni le revine celor
care vor cauta adevarul in amalgamul bolnavicios al unor
suflete moarte. Ei, fie ca vorbim de artisti ai scenei sau oameni
de litere, sunt cei care vor intui cd numai prin Intelegerea
lucrarilor marelui autor rus (sau si mai corect, malorus), lumea
noua care sta Tn umbra celei pe care ne-o prezinta el va deveni
accesibila si va actiona ca un medicament asupra propriilor
congtiinte.

Literatura lui Gogol inspira prin originalitatea spatiului in
care o idee este plasata, iar In acest decor personajele sale traiesc
ca si cum ar fi singure in intreg universul. Autorul a pregatit
pentru eroii sdi o lume in care totul este posibil, In care
consecintele nu exista, iar ceea ce este considerat drept sau
stramb se defineste in functie de interesul sau nevoia materiala
a celor puternici. Caracterele indoielnice, cele care fac uz de
puterea functiei sau a statutului social sunt din randul celor care
gasesc noi feluri de a trisa, de a ajunge pe cea mai scurta cale la
castig. Si chiar dacad aceastd scurtiturd nu existd ea este
inventatd si utilizatd fard nicio teamd. Gogol a consolidat
aceasta lume si a incercat sa o prezinte publicului exact asa cum
o vedea si 0 simtea, condus fiind de dorinta de a dezvalui drumul
corect prin puterea contraexemplului.

O lume in care totul este negociabil devine locul potrivit
pentru cei care cred in fericirea de moment, pentru care ziua
de maine nu conteaza fiindca ea isi va scrie istoria in functie
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de solutiile gasite azi. A invata diferenta dintre bine si rau
poate fi un rezultat al parcurgerii creatiei gogoliene. Reflectia
asupra respectarii valorilor personale la care ne indeamna
autorul nu face parte din personalitatea unui personaj precum
Cicikov. Pentru el este important sd obtind un beneficiu in
detrimentul altcuiva. Exista astfel de caractere si in societatea
actuald, iar ele nu pot fi indreptate, decat dupa un lung proces
de ,,reconfigurare morald”, pin care insa Gogol nu a mai apucat
sd-si treaca propriul personaj. Obsesia ce il bantuia pe Gogol
in ultima parte a vietii referitoare la contributia pe care a
adus-o dezvoltarii morale a patriei sale este foarte vizibila in
felul in care 1-a construit pe Pavel Ivanovici Cicikov. El nu este
decat un poslust'® gata oricand si falsifice tot ceea ce atinge
sau gandeste pentru a crea aparente care nu au legaturd cu
esenta lucrurilor sau a naturii umane.

Conlflictul interior al acestui erou atinge cote maxime si
continud sa se amplifice pe masurd ce aduna suflete, fiind
obsedat de indeplinirea unui scop care il va conduce pana la
urmd catre esec. Treptat, descoperim toate cotloanele
personalitatii sale si pare ca nevoia lui de a aduna suflete este
una care poate fi Incadrata in randul initiativelor inexplicabile
ale unui om cu un profil psihic subrezit. El rdméne acea
aparitie fara varsta, fard o infatisare bine definitd si care se
adapteaza mereu oricdrei situatii, indiferent de imprejurari sau
interlocutor. Gogol intareste astfel ideea cd un Cicikov s-ar
ascunde in fiecare dintre noi si ne provoaca sd apreciem,
folosind filtrul propriilor valori morale, cat de importanta este
(sau nu) atingerea unui obiectiv material.

10 Termen folosit in Rusia anilor 1800 care definea caracterul celor care
cautau mereu sa Ingele folosindu-se de frumos, bunatate sau atractie. Pentru
V. Nabokov a utiliza termenul de posl/ust era echivalent cu a condamna si
din punct de vedere moral.
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Autorul incearca sa ,,rastoarne” in personalitatea eroului
din Suflete moarte tot ce era prejudecatd in constiinta popo-
rului rus, fiindea, ,,pentru Cicikov, ca pentru orice pozitivist
veritabil, nu existd nimic neconditionat nici in bine, nici un
rau”!'!. Glasul lui Gogol, metamorfozat in cuvintele perso-
najului sdu, capdtd de aceastd datd nuante si intensitati care
denota precipitare. A simtit nevoia ca, prin acest poem, sa
transmita raspicat lumii ca al doisprezecelea ceas a inceput
sa-si consume existenta. De remarcat este si faptul cd in
perceptia lui Cicikov binele si raul raman concepte pe care el
nu le poate defini si cd in tot ceea ce face este condus de
instinct. In acelasi timp, viata personajului are un traseu ce
pare ca se invarte mereu pe aceeasi axa, pentru ca rotunjorul
Cicikov este precum o sfera, iar aspiratiile lui se rotesc in jurul
unui punct fix.

Trebuie sd remarcam cd autorul a notat, de-a lungul
desfasurarii actiunii, diverse detalii care fac referire la modul
in care Cicikov se ingrijea de aspectul sau exterior. E drept,
putem spune ca avea nevoie de acest avantaj pentru a-si usura
misiunea de a-i convinge pe cei care aveau suflete de vanzare
cd este un om onest, guvernat doar de intentii dintre cele mai
nobile. Este un procedeu narativ prin care autorul se referd tot
la esenta caracterului personajului care stie cd are nevoie de o
mascd pentru a-si inlesni drumul catre obiectivul sau. Gogol
era atras de 1ideea de a urmadri in detaliu Infatisarea oamenilor
si incerca sa descifreze mesajele sau credintele care-i guvernau
studiind chiar si acest aspect.

Pe de alta parte, ceea ce ramane surprinzdtor in evolutia
personajului este unul dintre motivele pe care el le invoca
pentru a-si justifica goana nebund dupa castigurile materiale,
mai exact grija de a ldsa urmasilor o mostenire care sa le fie

' Dmitri Merejkovski, Gogol si diavolul, traducere, prefatd, notd asupra
editiei si indice de Emil Iordache, Editura Fides, Iasi, 1996, p. 53.
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de folos. Cred ca astfel autorul a cdutat sd ne transmitda ca
oamenii Cicikovi se pot inmulti si pot cutreiera pamantul atata
timp cat ceilalti le vor permite sd existe. Pentru Cicikov chiar
si dorinta de a avea o sotie si copii este strans legatd de latura
materiala. Pentru el, aceastd etapd este mai degraba o confir-
mare a faptului ca a gdsit bundstarea si ca are puterea finan-
ciard de a intretine o familie. Imaginatia ne-ar putea duce si
mai departe in interiorul acestei perspective, unde il vom gasi
pe erou preocupandu-se de educatia urmasilor sai folosind, de
ce nu, chiar exemplul personal.

Nu trebuie sa neglijam faptul ca titlul Suflete moarte nu se
referd doar la obiectul negotului lui Cicikov. Pentru Gogol,
aceastd sintagma rezuma si conditia celor care accepta negotul.
De-a dreptul surprinzdtoare este usurinta cu care toti cei care
devin clientii lui se intereseaza de castigul material si aproape
deloc de impactul moral al faptei. Ei raman orbiti de
perspectiva unui castig substantial intr-un timp scurt si renunta
s se mai preocupe de curdtenia propriului suflet.

Si in Revizorul descoperim personaje care nu fac altceva
decat sd concureze cu acea prejudecatd care ne Invatd cd
literatura ar trebui sa separe clar binele de rau. Osip, servitorul
lui Hlestakov, desi in momentul in care se desfdsoara actiunea
ni se prezintd ca fiind cel care isi va salva mereu stapanul
atunci cand situatia e pe cale sa se complice, rdimane totusi o
continuare a personalitatii acestuia. Un exercitiu simplu de
imaginatie ne confirma faptul cd in viitor Osip nu va ezita sa
utilizeze practicile observate la stdpanul sdu atunci cand si
pentru el se va concretiza perspectiva unui castig. Toate aceste
intentii pot fi decodate din monologul pe care il rosteste la
prima aparitie. Recunoaste cd ar fi fericit sa faca parte din
societatea distinsa din Piter, unde ,,numai bani sa fie”, fiindca
acolo ,,viata-i subtire, [...] ti se uraste de umblat pe jos, 1ai un
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birjar [...], iar daca nu vrei sa-i platesti, nu te sileste nimeni;
nu-i casd sa nu-si aibd doua iesiri, asa ca o zbughesti pe usa din
dos, si nici dracu’ nu te mai giseste”'2. Avand in vedere aceste
convingeri, oare nu putem intui si In Osip acel caracter ,,cu
doud usi”?

Desi implicarea lui in derularea evenimentelor din piesa
este redusd, consider cd prezenta sa transmite un mesaj
important: Osip este cel care va prelua caracterul de tip
hlestakovian, pe care la randul lui, probabil, 1l va transmite mai
departe. Cu toate ca, de cele mai multe ori isi declama
nefericirea pe care o traieste in slujba unui astfel de om, nu va
ezita totusi in finalul piesei sa-si informeze stapanul cu privire
la pericolul ce-l1 paste.

De cealalta parte, exista personaje care poate cd nu ar fi
avut atat de multa amploare dramatica daca nu ar fi actionat ca
un intreg. Toti directorii de institutii care se afld in subordinea
primarului sunt imaginea fidela a sistemului care isi rasplateste
ceil mai devotati, si in acelasi timp umili subalterni cu functii
in care selectia nu se realizeaza conform pregatirii
profesionale. Directorii, ca intreg, reprezintd un sistem. Este
vorba despre acel sistem care angreneazd in mecanismul sau
forte de care ingisi membrii lui nu credeau ca sunt capabili a le
activa.

In randul acestor »soldati” dedicati, existd unul pe care
simt nevoia sd-1 extrag din intreg si sd-1 rezerv cateva cuvinte.
Este vorba de Piotr Ivanovici Bobcinski, un personaj care
devine necesar intr-o astfel de adunare, atunci cand e nevoie
ca cineva sd raspunda pentru faradelegile ordonate de altii. El,
impreund cu Dobcinski, va fi sacrificat tocmai pentru ca
sistemul sa existe Tn continuare. Asadar, niciun visator precum
Bobcinski, care spera ca lumea isi va aminti de el din cand in
cand, nu va fi un lider. Dimpotriva, el se numara printre cei

2N. V. Gogol, op. cit., pp. 26-27.
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care, prin ineficienta lor, 1i vor ajuta pe altii sa-si antreneze
abilitatea de a ,,fura startul” in orice competitie.

Personalitatea oamenilor gogolieni este un ansamblu com-
plex de particularitati psihologice care sunt conectate atit la
universul interior al autorului, cat si la contextul social si moral
al societdtii pe care o prezintd. Gogol a propus o abordare a
educatiei civice si morale din sens invers. Cu toate acestea,
opera sa nu a fost astfel inteleasa de toata lumea, iar personajele
sale au fost adeseori acuzate de vulgaritate si considerate drept
cele mai sarace constructii caracterologice din literatura rusa.
Chiar si asa, istoria destinului eroilor sai a fost atent studiata si
verificatd, devenind in acelasi timp reper In studiul artei
actorului (Munca actorului cu sine insugi de K. S. Stanislavski),
cat si motiv al exilului personal (Lucian Pintilie).

111.2. Personalitatea scenica.
Popriscin — studiu de caz

Drumul catre ,,extragerea” caracterului din personalitatea
literarda complexa a eroilor gogolieni ar trebui sa fie mereu
strabatut cu credinta, atat profesionala cét si personald. Actorul
nu trebuie s se abatd nicio clipd de la scopul descifrarii vietii
launtrice a personajului, fiindca intuitia nu este suficienta. Doar
ea, singura, il va conduce catre o reprezentare exterioara, fara
continut emotional. Gogol si-a dorit mereu ca personajele sale
sa nu fie lipsite de acea scanteie de viatd care arde chiar si in cel
mai pacdtos dintre oameni.

Consider c@ experienta intruchiparii unui personaj-
pacient din opera lui Gogol ar putea reprezenta pentru fiecare
actor un reper foarte important si benefic in procesul de
dezvoltare si implinire artisticd. Ceea ce am descoperit si
inteles dintr-o astfel de etapa este faptul ca a judeca un perso-
naj nu va fi niciodatd o solutie castigitoare pentru actor.
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Fiecare om care trebuie redat scenic are nevoie in primul rand
sa fie inteles si acceptat. In acest fel, toate trasaturile sale, chiar
si cele mai intime, vor iesi la suprafata si tabloul caracterologic
va fi complet. Trebuie sa nu uitam faptul ca, din pacate, ,,exista
actori [...] care nu au nevoie nici de caracter, nici de
reintrupare, deoarece acesti oameni adapteaza orice rol dupa
propria persoana si se bazeaza exclusiv pe farmecul propriei
lor personalititi umane”!?.

Cred ca o astfel de abordare nu este compatibila cu modul
in care ar trebui sa se desfasoare munca de intruchipare a unui
personaj dintre cele pe care le-a creat Gogol. Farmecul
personal nu va rezolva niciodatd 1in totalitate ecuatia
caracterelor acestor oameni. Ele s-au ndscut din nevoi extrem
de profunde si de aceea trebuie cautate dincolo de ,,prima
mana” a intuitiei scenice. Tot ceea ce se ascunde sub cuvintele
care compun replicile personajelor poate fi disecat, inteles si
probat cel mai bine in contextul unor sarcini scenice cu miza,
in stransa legdturd cu situatia sociald si in raport cu directia pe
care se dezvolta conflictul dramatic. O abordare corectd are
nevoie de timp pentru a se ,,calibra” cu personalitatea actorului
care a pornit pe acest drum. De aceea, disponibilitatea fizica si
psihologica a artistului reprezintd un factor esential in
constructia unui personaj gogolian. Actorul trebuie sa fie gata
sa plonjeze cu toatd fiinta in personalitatea omului pe care
autorul 1l propune si sa nu ezite s imbratiseze fiecare gand sau
traire ce se vor naste din acesta relatie.

In personajele scriitorului rus nu trebuie cautatd frumu-
setea interpretdrii sau a infatisarii. Dimpotriva, se poate ca pe
parcursul procesului de creatie s devina din ce in ce mai clara

13 K. S. Stanislavski, Munca actorului cu sine insusi, volumul 11, traducere
din limba rusd de Raluca Radulescu, prefatd de Yuri Kordonsky, colectia
Yorick coordonatd de Monica Andronescu, Editura Nemira, Bucuresti,
2013, p. 311.
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solutia unei imagini care sa facd mai degraba parte din estetica
uratului. Gogol nu s-a grabit sd-si aprecieze personajele ca
fiind printre cele mai virtuoase si, asa cum am mai spus-o, nici
nu a fost acesta scopul creatiei lui. [atd de ce munca de
intruchipare a unui personaj gogolian are nevoie de un actor
activ, care sa caute In permanentd resursele necesare
indeplinirii sarcinilor scenice ce decurg firesc din intentiile
autorului. Activitatea aceasta poate sd radspunda in acelasi timp
atat actiunilor fizice, dar si sd contribuie la descoperirea
resurselor interioare ale artistului in acord cu ale omului pe
care 1l intruchipeazd. Este important de inteles faptul ca
manifestarea scenicd a personalitdtii personajelor lui Gogol are
nevoie o activitate continua. Intregul corp al artistului ar trebui
sa aiba capacitatea de a reda frdmantarile, dorintele si
neimplinirile care alcatuiesc traseul psihologic si emotional al
personajului, indiferent de barierele fizice pe care le va intlni.

Mai departe, in spatiul rezervat acestui subcapitol voi studia
procesul de descifrare si intruchipare a personalitdtii scenice a
unuia dintre cele mai ofertante personaje din opera lui Gogol.
Este vorba despre consilierul titular, Axenti Ivanovici Popriscin
din nuvela Insemndrile unui nebun. Aceasta opera imi apare ca
o reactie-protest a autorului la felul in care functionau relatiile
dintre cei care detineau functii inalte in administratiile locale si
functionarii simpli care lucrau in subordinea lor. Este adevarat
ca drama personajului trece dincolo de granitele raporturilor
profesionale, dar chiar si asa toate neimplinirile din viata
personald 1si au raddcinile in felul in care sunt gestionate cele
dintai.

De asemenea, nuvela /nsemndrile unui nebun este apreciata
de cei care au studiat opera lui Gogol ca fiind una dintre cele
mai elaborate si precise demonstratii literare a evolutiei
schizofreniei care afecteaza judecata umand. Eric Lewin
Altschuler, profesor-cercetator la Universitatea din California,
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intr-un articol dedicat nuvelei gogoliene, considera ca doar la
Edgar sau Tom din piesa Regele Lear a lui Shakespeare am mai
putea identifica manifestari schizofrenice in literatura anterioara
lui Gogol. In acelasi timp, autorul articolului considerd ci
»avand n vedere cd povestea contine toate criteriile de includere
si excludere specifice schizofreniei, impreuna cu relevanta
povestii si a titlului, ceea ce sugereaza ca trebuie sa fi existat
astfel de cazuri in Ucraina sau Rusia pe care Gogol le-a observat
(trad. n.)”'*. Aceste observatii nu fac decat si confirme inci o
data rolul important pe care 1-a avut nuvela in orice demers de
descifrare a operei scriitorului rus.

Personalitatea lui Popriscin a functionat ca un magnet
pentru actorii care au cautat o partitura prin care sa-si probeze
disponibilitatea artistica dintr-un anumit moment al par-
cursului profesional. Este important de mentionat ca, in abor-
darea unui astfel de personaj, profilul clinic este unul dintre
elementele care trebuie Intelese cel mai bine inainte de a trece
la intruchipare. Astfel, e necesar sa intelegem ca exista un prag
important, dar ,,subtire”, intre realitatea oamenilor sdnatosi si
a celor cdrora judecata le este influentatd de efectele instalarii
unei dereglari neuronale. Acest lucru este esential de inteles
deoarece, psihozele endogene, cu toate cd medicina de
specialitate le include in sfera tulburarilor fiziologice si
psihologice, pot avea si patologii clinice detectabile care pot fi
rezultatul actiunii unei boli, intoxicatii etc. Asemenea
informatii pot oferi actorului directii precise In munca sa de
asumare a vietii launtrice si de intelegere a relatiilor pe care
profilul clinic al personajului le impune.

14 https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1121915/ - ,,Given that
the story contains all the inclusion and exclusion criteria for schizophrenia,

and the story's unity and title, it suggests there must have been a case(s) in
the Ukraine or Russia that Gogol observed” (trad. n.) - accesat la
13.02.2019.
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Gogol, care a observat probabil de-a lungul vietii sale
cazuri in care procesul distructiv al tulburarilor mentale
modifica parcursul social si emotional al individului, conduce
din penitd viata personajului care ,,innebuneste: logica jude-
catilor sale se indeparteaza de spiritul comun, fara ca el sa-si
dea seama de contradictia in care triieste”!°. Este cu atit mai
interesant de analizat felul in care un personaj precum Axenti
Ivanovici Popriscin este situat in randul oamenilor a caror
judecata a fost afectata de schizofrenie cu cat, in vremea in care
Gogol a trait, acest concept inca nu exista in medicind. El este
rezultatul evolutiei cercetarilor ulterioare din domeniul
afectiunilor de ordin psihic si astfel ,,pacientii cu dementa
precoce au fost etichetati tot mai des drept schizofrenici dupa
ce psihiatrul elvetian Eugen Bleuler a inventat acest termen in
anul 1908”6,

Problema descifrarii adaptabilitatii personajului din Tn-
semnarile unui nebun la sarcinile de natura scenica reprezinta
o etapd logica 1n evolutia procesului de asumare a vietii sale
launtrice. Experienta personald avutd cu acest personaj ma
determind sa mentionez ca in cazul lui apare o nevoie care, din
punct de vedere al jocului actoricesc, trebuie inteleasa si
abordatd corect, cu precizie si atentie la detalii. Diferentele
dintre aparitie si aparente, pentru a fi transformate in sarcini
scenice, au nevoie de subtilitate si intuitie artistica pe tot
parcursul repetitiilor. Poate ca unul dintre cele mai importante
aspecte cu privire la aceastd problema ce trebuia rezolvata
atunci cand am studiat personajul a fost acela de a intelege ca
nu aveam de-a face cu un personaj trist. Alegerea de a ,,juca”

15 Lucian Raicu, Gogol sau fantasticul banalitatii, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1974, p. 49.

16 Andrew Scull, O istorie culturalid a nebuniei: de la Biblie la Freud, de
la casa de nebuni la medicina modernd, traducere de Anacaona
Mandrila-Sonneto, Editura Polirom, Bucuresti, 2017, p. 276.

162



Personajul lui Gogol, de la profil medical la identitate scenica

suferinta provocata de degradarea mintii (anuntatd chiar din
titlul nuvelei si, implicit, al spectacolului) ar fi indreptat
rezultatul final spre o interpretare previzibila.

Astfel, varianta de a crea un personaj plin de energie, care
se misca, se deplaseaza si chiar danseaza cu usurinta pe care o
poate avea doar corpul antrenat al unui sportiv, reprezenta o
variantd atrdgatoare si, evident, corectd din punct de vedere al
rezolvarii scenice. Astfel, urmarind logica acestei alegeri, in
timpul dezbaterilor, a aparut o provocare importanta, si anume
aceea de a-1 face pe spectator sa se intrebe: ,,omul acesta este
cu adevarat nebun?”. Uneori, comportamentul sau logica unor
oameni care suferda de o boald psihica pot fi chiar mai
,,sandtoase” decat ale unui om caruia nu 1 s-a stabilit un
diagnostic de ordin psihic. Practic, este foarte important ca in
constructia universului acestui personaj sa se mizeze pe o serie
de contradictii, deoarece ,,Gogol subliniaza cu insistenta faptul
ca insusi iluzoriul este nascut de aceste contradictii care
conduc la raticirea eroului, declansandu-i fantezia
maladiva”!’.

Pentru a indeplini sarcinile amintite mai sus, a fost necesar
sa inteleg ca miscarile, gesturile, privirile si atitudinea trebuie sa
fie foarte atent calculate si extrem de precise. Am avut nevoie
de acest lucru pentru a infatisa un om aparent stapan pe sine,
care stie foarte bine ce are de facut, si care, prin aparente, poate
transmite faptul ca in interiorul sau totul se afla intr-un echilibru
perfect. Acest echilibru pe care il cautam in permanenta, in tot
ceea ce facea personajul meu, avea darul de a crea un contrast
evident intre esentd si aparentd. In acelasi timp, o asemenea
abordare imprima actiunii un ritm care contribuia la dozarea
tensiunii interioare de care aveam nevoie pentru a indeplini

17" Alexandru Mica, Fantasticul romantic intre miraculos, terifiant §i
grotesc la E. T. A. Hoffmann si N. V. Gogol, Editura Romcor, Bucuresti,
1993, p. 40.

163



Petrisor - Cristian Diamantu

sarcina fiecarei scene/ secvente dramatice. Unul dintre
obiectivele mari ale spectacolului a fost ca povestea omului lui
Gogol infatisata scenic sd ,,agate” atentia spectatorului care avea
astfel prilejul de a experimenta o situatie Tn urma céreia sa
renunte la prejudecatile formate in timp fata de natura interioara
a bolnavilor psihici.

Grija fatd de modul in care va reusi Axenti Ivanovici sa
nasca intrebdri In constiinta publicului a condus discutiile
avute cu profesorul coordonator in timpul repetitiilor pe mar-
ginea acestui subiect cdtre gdsirea unor solutii concrete.
Dorinta de a construi prin jocul actoricesc o normalitate ne-
fireascd pentru conditia unui schizofrenic m-a provocat, parca
in contradictoriu cu cea ce imi imaginasem, sa uit tot ce stiam
deja despre aceastd boald. Gesturi si/sau mici actiuni erau
acum necesare pentru a sugera subtil totusi cd acest personaj
are ceva special, ceva care trece oarecum dincolo de puterea
de percepere si intelegere a oamenilor sanatosi. Astfel, am
ajuns la concluzia ca o atitudine potrivitd in acest sens poate fi
construitd cu ajutorul ochilor, al modului de a privi, de a cauta
sau de a fixa cu privirea. De altfel, ,,vina lui Axenti [vanovici
este una singura: ca isi permite sa creada ca existd, el, o nulitate
si nimic mai mult; sa se agite, sa vorbeasca, sa aiba pareri, sa
se indrigosteascd! Ca si cum ar exista cu adevirat”!8, Pornind
de la aceasta abordare, am descoperit ca ochii personajului
sunt foarte importanti, fiindca ei pot exprima o gama infinitd
de sentimente, nevoi, dorinte si idei. Am cdutat mereu sa
dezvolt o atitudine si o expresie a privirii pentru fiecare gand
in parte.

Un element care traverseaza intreaga constructie dra-
maticd si care Insoteste permanent traseul personajului, este

'8 Lucian Raicu, op. cit., p. 45.
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replica ,,Dar ticere, nu mai spun nimic!”!*. Am inteles atat din
documentarea facuta, cat si din discutiile avute cu profesorul-
coordonator la vremea aceea, ca bolnavii diagnosticati cu
schizofrenie, si in special cei ce suferd de forma paranoida a
acestei afectiuni a creierului, au tendinta ca in timpul perioa-
delor de halucinatie sd vorbeasca cu entitdti imaginare. De
reguld, acestea nu sunt altceva decat o dedublare a eului
propriu, fiind vorba despre o nevoie a lor de a comunica per-
manent cu cineva in care pot avea incredere neconditionat.
Efectul creat de rostirea replicii in anumite momente, bine
alese, facea ca ritmul actiunii sa fie redus brusc pret de cateva
clipe, fapt ce oferea dinamism si contrast jocului actoricesc.
Am inteles apoi, la ceva timp dupd ce am renuntat sa mai joc
spectacolul, ca momentele scurte in care rosteam replica aveau
darul de a ma ajuta sa respir pentru a-mi pregati corpul, vocea
si respiratia pentru urmatorul episod.

Consider ca, pentru a intelege personalitatea clinica a lui
Popriscin, e nevoie ca In tot ceea ce face si spune personajul sa
fie gasit si acel resort logic care ar sta la baza unei anumite
replici sau a unui gand. De exemplu, episodul in care aflam
detalii despre dragostea sa pentru fata directorului cred ca
trebuie tratat din punct de vedere actoricesc ca si cum nimic
anormal nu se intdmpla in mintea indragostitului. Personajele-
pacient create de Gogol pot iubi si isi pot exprima sentimentele
asa cum poate orice om care nu se incadreazd intr-un profil
medical de ordin psihic. Este adevarat ca in cazul lui Axenti
Ivanovici se manifestd acea dedublare a personalititii
bolnavului, dar lasand la o parte acest aspect, se poate simti
faptul cd eroul are coerentd, fiindca tot ceea ce spune si
gandeste are ecou in realitate.

Y N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul III, Nuvele, traducere de
Eusebiu Camilar, Ada Steinberg si Rotislav Donici, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1956, p. 155.
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Totusi, fiindca nu putem sd negdm starea deterioratd a
discernamantului lui Popriscin, apare o intrebare careia actorul
trebuie sa-i gaseasca cel mai potrivit raspuns 1n incercarea sa de
a Intelege cdldtoria interioard pe care o va experimenta catre
descoperirea omului gogolian. Este oare adevarat ceea ce
povesteste personajul pe tot parcursul intdmplarilor? Iata o
problema care nu poate ramane fara solutie. Identificarea acestei
solutii devine o chestiune de alegere, pentru cd va influenta
modalitatea de abordare a situatiilor scenice, atat din punct de
vedere tehnic cat si artistic, in procesul de stabilire a mijloacelor
de asumare a personajului.

In ceea ce mi priveste, trebuie si admit ci am considerat
extrem de importantd aceasta alegere si, bazandu-ma pe ideea
ca persoanele care sufera de o boala ce le dezechilibreaza acti-
vitatea mentald nu vor recunoaste niciodatd acest lucru, am
urmarit firul acestei idei. Astfel de oameni, in subconstientul
lor, sunt de acord, timid ce-i drept, ca ceva este in nereguld cu
ei si astfel ajung sa fie afectati de complexul creat de ideea ca
s-ar afla in afara lumii. In cazul lui Popriscin, acest lucru este
confirmat prin replica ,,Dar, nici nu-mi puteam misca limba si
abia am ingdimat [...]"?° in care putem intui imposibilitatea lui
de a reactiona cat de ct coerent in situatii limita. In acest caz era
evident ca, judecand asa lucrurile, personajul propus de mine
imagina tot ceea ce spunea. De altfel, consider ca e mai bine sa-ti
propui sd joci realist niste situatii despre care stii de fapt ca
personajul tau doar le imagineaza.

Atunci am ales sd consider ca viata lui Axenti Ivanovici
nu a fost mereu sub amprenta nemiloasda a bolii, ca ea s-a
declansat, asa cum si studiile de specialitate confirma ca se
poate, In urma unui soc ce a dereglat mecanismul sanatos al
mintii sale. Si In acest caz, este vorba despre o alegere, de a
stabili ce este mai important si ofertant din punct de vedere

20N. V. Gogol, op. cit., p. 153.
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actoricesc. Am putea spune ca personalitatea lui Popriscin este
pana la urma alcatuitd dintr-un intreg set de alegeri pe care
artistul le va face, pentru ca mai apoi aceste alegeri sa il
conduca spre o varianta finald a felului 1n care va reda scenic
trairile personajului. Eu am ales ca personajul meu sa fi avut
sansa unei vieti normale inainte de a se intampla declicul min-
tal, pentru ca astfel am putut lega toate povestirile si atitudinile
personajului de faptul ca, poate candva, fiind un om normal, a
trait experienta celor notate in jurnal, dar sub o cu totul alta
forma.

In continuare, este important de remarcat un detaliu ce
reiese din personalitatea lui Popriscin, si anume acela ca este
foarte preocupat de aspectul sdu fizic. Desi In multe studii se
vorbeste despre faptul ca bolnavii schizofrenici vor ajunge, pe
masura ce boala evolueaza, sa se intereseze din ce in ce mai
putin de acest aspect si chiar sd-si neglijeze total igiena
personald, si nu uitim ca exista si reversul medaliei. In urma
discutiilor avute cu profesorul-coordonator, am inteles ca
personajul dezvolta chiar o forma solida de narcisism care se
remarcd in notitele sale. Aceastd auto-apreciere a calitdtilor
personale apare ca o nevoie interioard puternica a schizoizilor.
Avand in vedere ca ,narcisismul reprezintd un fel de stare
subiectiva, relativ fragild si instabild”?!, el se naste tocmai din
acel sentiment de excludere despre care am amintit mai sus,
care se instaleaza in constiinta bolnavului. Astfel el incearca
sa se salveze prin dezvoltarea unor caractere ajutatoare, aflate
cel mai adesea, pe o treapta sociala mai Tnaltd, asa cum, de
pilda, in jurnalul lui Axenti il regasim pe regele Ferdinand al
VIII-lea. De exemplu, afirmatia ,,Sunt un nobil!”’** poate crea

2l Maria-Elena Osiceanu, Personalitate si personaj: particularitafi ale
interactiunii dinamice, editia a 2-a, prefatd de prof. univ. dr. Nicolae
Mitrofan, Editura MEGA, Cluj-Napoca, 2014, p. 249.

22N. V. Gogol, op. cit., p. 154.
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actorului contextul potrivit pentru a gisi o sarcind scenica
activa care va imprima corpului sau atitudinea potrivita.

Un lucru ce meritd a fi mentionat in cazul evolutiei
profilului clinic al Iui Popriscin este acela ca existd inca o
replica pe care personajul o rosteste de mai multe ori de-a
lungul dezvoltarii actiunii. Consider ca ,,Cea mai mare parte
din timp am stat culcat™® sunt cuvintele care unui actor ar
putea sa-i ofere indicii pretioase referitoare la directia spre care
se Indreaptd starea psihologica, dar si fizica, a personajului.
Situatia bolnavului schizofrenic este influentatd de una dintre
cele mai vatamatoare manifestdri ale afectiunii, si anume
starea catatonica. Aceasta, printre altele, afecteaza si functiile
motorii ale bolnavului. Astfel, se poate ajunge in stadiul in care
corpul pacientului sa ramana blocat un timp ndelungat intr-o
pozitie nefireascad si extrem de daundtoare integritatii fizice.
Informatia este foarte pretioasd in contextul reprezentarii
scenice si al constructiei personalitatii lui Axenti Ivanovici.

O intelegere corectd a felului in care se manifesta aceasta
formd de schizofrenie si cum poate fi ea inseratd in jocul
actoricesc devine un element primordial in procesul de desco-
perire si asumare a personalitatii pe care autorul o propune prin
crearea personajului din [nsemnarile unui nebun. Nicio
informatie care face referire la identitatea clinicd a perso-
najului-pacient nu trebuie tratata cu superficialitate, fiindca in
ea am putea descoperi sarcini scenice bogate, ce ar intari
nuantele unei creatii dramatice. Asa cum din punct de vedere
medical ,,fiecare psihoza constitutiva reprezinta eflorescenta
unei modalitati speciale de dezechilibru psihic; [...] aceste
modalitdti sunt acum bine individualizate, definite si clasate

2 Idem, p. 157.
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sub numele de constitutii psihopatice”*, la fel si in cazul
constructiei unei personalitdti scenice este nevoie de desco-
perirea pragurilor si elementelor ce pot defini viata interioara
a personajului.

Pentru a exemplifica cat de benefica este identificarea
acestor ,,curbe” din evolutia starii generale a personajului si
cum ele contribuie decisiv la constructia personalitatii sale,
atrag atentia asupra felului In care Tnsusi Popriscin percepe
anumite obiceiuri ale celorlalte personaje pe care le aminteste
in jurnalul sdu. Asadar, situatia fetei de care se indragosteste
este extrem de atent analizatd in pasajul cu pricina. Aflam
astfel cd in camera ei hainele sunt ,,impragtiate peste tot”. La
prima vedere, am putea fi tentati sd credem ca aceastd imagine
reprezintd pentru Axenti Ivanovici o iIncantare, dar, daca
intelegem ca spiritul de observatie al bolnavilor schizofrenici
este foarte ascutit, am putea descoperi cd, dimpotriva, acea
dezordine ar fi, conform perceptiei lui, un semn de boald, o
afectiune care a afectat discernamantul fetei. Din punct de
vedere al asumarii personajului, o astfel de abordare ar putea
nuanta atitudinea eroului fatd de persoana iubitd céreia fi
rezerva un pasaj important in jurnal. Asa cum orice actiune,
gand sau gest al actorului pe scena trebuie sa aiba o tinta
concreta sau o forma bine definita, fara a fi redate abstract, la
fel si iubirea nu poate fi jucatd ,,in general”. Pentru a fi
transformata in sarcina scenica reala, activa, are nevoie sa fie
definitd concret, printr-o atitudine a eroului fata de acest
sentiment. Asadar, boala poate fi un factor al dragostei
personajului, dar ea este centratd pe compasiune, sustinere
morald si emotionald si nu pe dorinta apropierii fizice.

24 Eugene Minkowski, Schizofrenia, psihopatologia schizoizilor si a
schizofrenicilor, traducere, avanprefata si note de dr. Leonard Gavriliu,
Editura IRI, Bucuresti, 1999, pp. 48-49.
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Cred ca e important de mentionat si faptul ca efortul fizic
pe care il presupune interpretarea unui astfel de personaj este
unul considerabil. De aceea este nevoie ca actorul sd-si men-
tina corpul intr-o conditie bund pentru a fi mereu gata sa ras-
pundd oricdrei provocari pe care o impune reprezentarea
scenicda a personalitatii unui personaj-pacient. Un moment
elocvent in care forta fizica a interpretului lui Popriscin ar
putea fi solicitata la maximum este reprezentat de pasajul in
care personajul citeste scrisorile ,,furate” de la catelusa Meggy.
Cred ca episodul de delir pe care il traverseaza aici poate sa
amplifice surescitarea fizicd a actorului. Evolutia scenei
presupune o acumulare interioara treptata, iar acest lucru se
rasfrange 1n efortul depus de interpret pentru a duce la bun
sfarsit episodul respectiv.

De asemenea, o informatie foarte pretioasd, care in
acelasi timp reprezintd o provocare actoriceasca, este aceea ca
actorul care 1i va da viata lui Popriscin trebuie sa sustind nevoia
personajului de a se convinge in permanentd ca este Inzestrat
cu o inteligentd care depaseste nivelul mediu. Acest aspect
reprezintd un detaliu a carui existenta este obligatorie in
constructia vietil interioare a unui personaj despre care, avand
in vedere episoadele de delir, de vorbire si gindire dezor-
ganizate, dedublarile de personalitate sau perceptia deformatd
arealitatii, am hotarat ca, cel putin in varianta propusa de mine,
suferda de schizofrenie paranoidd. Schizofrenicul 1si
alimenteaza halucinatiile pornind de la propriile experiente de
viatd. El are tendinta de a dezvolta o mare disponibilitate cdtre
cunoastere, cdci insdsi boala, prin manifestdrile ei, naste
intrebari despre propria conditie.

Dupa ce acest episod al lecturarii scrisorilor se consuma,
consider cd apare un prag extrem de important in evolutia
clinica a personajului-pacient despre care vorbim. De acum
incolo putem spune ca Incepe sd se resimtd debutul crizei
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psihotice si ca avem a face cu un alt personaj, unul care adopta
o atitudine diferitad si care Incepe sa se raporteze altfel la
lucrurile din jurul sdu. Asadar, viata interioard a eroului se
modifica radical, ceea ce pentru un actor reprezintd un indiciu
pretios, 1n sensul cd mijloacele de constructie si sustinere a
personajului trebuie regandite sau chiar schimbate. Evident ca
schimbarea trebuie sa fie declansata si sustinuta si din punct de
vedere al evolutiei bolii si al impactului pe care aceasta
evolutie il are asupra integritatii fizice a personajului. De
aceea, cred ca modificarea interioara a eroului lui Gogol se
produce in urma unei dureri fizice care ar putea sa apard in
finalul episodului precedent. Asa cum am mai spus, aceste
alegeri care se referd la modificarile fizice sau psihice ale
personajului sunt importante si, pentru a ,,lucra” in folosul
actorului, ele au nevoie de concretete, fiindeca sunt o resursa
importanta de energie si inspiratie scenica.

Mai departe, in evolutia procesului de constructie a
personalitdtii scenice pe care o propune personajul lui Gogol,
actorul poate profita de un astfel de moment tocmai pentru a-si
aduna fortele si pentru a se pregati de sustinerea finalului. Este
nevoie ca in aceastd etapa, interpretul sa creeze spectatorului
senzatia de echilibru interior si cerebralitate. Din punct de
vedere clinic, o astfel de perioada poate fi una de tranzitie in
care corpul si sufletul personajului se refac dupa socul pe care
l-au experimentat. Insi, acest proces de refacere trebuie sa fie
unul scurt, deoarece implinirea lui nu este atat de importanta
in evolutia personajului: este cunoscut faptul cd instinctul de
conservare al bolnavilor mintali este aproape inexistent.
Asadar, in constructia scenicd a traseului psihologic al lui
Popriscin nu este atat de necesar ca procesul de refacere sa se
consume integral.
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Replica,,Voiam sa ma duc la departament, dar m-au retinut
diferite motive si ganduri”?® mi se pare ci descrie cel mai bine
situatia personajului in aceasta etapa, deoarece cred ca toate
aceste ,,motive si ginduri” ne indica semne ale manifestarilor
catatonice care fac parte din tabloul simptomatologic al
schizofreniei. Ele reprezinta de fapt imposibilitatea eroului de a
se salva, de a actiona concret pentru a evita deznodamantul
tragic iminent. ,,Am stat culcat cea mai mare parte din timp,
meditand asupra evenimentelor din Spania™?®, spune eroul lui
Gogol, marturisire care ne aminteste de faptul ca ,,forma
catatonicd poate culmina cu starea de «catatonie pernicioasay:
bolnavul imobil prezinta febra crescutd cu tulburdri vegetative
grave, care pot provoca moartea”?’.

Momentul in care personajul ajunge la ,.certitudinea”
faptului ca este regele Spaniei este unul foarte delicat pentru
actor. Spun asta deoarece consider ca, 1n procesul de
decodificare si asumare a personalitdtii unui schizoid, dincolo
de pragurile tehnice de care interpretul se foloseste pentru a
nuanta viata scenicd, mai trebuie identificate si acelea care au
loc la nivelul halucinatiilor care ocupa mintea bolnavului.
Odata cu nasterea noii personalitati, iese la suprafatd una dintre
cele mai adanci nevoi ale omului lui Gogol din [nsemndri si
anume aceea de a incerca sa reordoneze lumea din care se
simte exclus.

De remarcat este si faptul ca, pe parcursul intregului text,
personajul lui Gogol dispune de o abilitate impresionanta:
puterea episoadelor de halucinatie care, la nivel imaginativ, 1i
oferd bolnavului schizofrenic posibilitatea de a se metamor-
foza cu mare usurintd. Aceastd abilitate atinge in final apogeul
si astfel facem cunostintd cu Ferdinand al VIlI-lea, regele

2 N. V. Gogol, op. cit., p. 161.
26 Idem, p. 162.
27 https://ro.wikipedia.org/wiki/Schizofrenie - accesat la 30.04.2019
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Spaniei. Este de remarcat usurinta psihicd si alegerea
elementelor exterioare cu ajutorul carora eroul lui Gogol trece
de la o identitate la alta, deoarece ,,pentru a fi ceea ce pretinde
ca este (sau poate ca este cu adevarat), personajului din
Insemndrile unui nebun nu-i lipseste mare lucru. Esentialul
este sa aiba o «manta» corespunzatoare, restul nu conteaza,
restul vine de la sine”?®. Este adevirat ci din punct de vedere
teoretic restul vine de la sine, dar in ceea ce priveste solutia
scenicd, aceasta nu apare intAmplator. Ea este consecinta unei
intelegeri corecte a parcursului personajului in contextul
tabloului clinic n care se situeaza.

Odata cu metamorfozarea ce are loc la nivelul imaginatiei,
si care 1i ,,serveste” personajului-pacient o perspectiva ideatica
a evolutiei sale sociale, apar in peisajul mijloacelor de
interpretare scenicd noi elemente specifice unui bolnav
schizofrenic. Astfel, simturile personajului creat de Gogol
incep sd se dezvolte si acesta castigd si mai mult la capitolul
intuitie. Discerndmantul sau, deformat de actiunea bolii psi-
hice, 11 induce ideea ca trebuie sa-si modifice atat infatisarea
cat si modul de a vorbi sau de a gestiona relatiile cu celelalte
personaje cu care, in delirul sdu, intrd in contact. Asadar, con-
sider ca vorbele ,,M-am plimbat incognito pe Nevski Prospekt.
[...] n-am lisat si se vadi ci-s regele Spaniei”® au nevoie a fi
transpuse intr-o rezolvare scenica ce presupune o modificarea
concretd atat a corpului cat si a costumului actorului prin care
sa se exemplifice Tn acelasi timp si ruptura fata de realitate care
s-a produs in mintea bolnavului.

Acum ne ddm seama ca personajul este pus In situatia de
a face o alegere foarte importanta. In astfel de momente, ,,la

2 Lucian Raicu, Gogol sau fantasticul banalitatii, Editura Cartea
Romaéneasca, Bucuresti, 1974, p. 55.
2 N. V. Gogol, op. cit., p. 164.
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persoanele nevrotice si la cele psihotice predomind «meca-
nismele de dezechilibru», care genereazi tulburiri psihice”’
si astfel granita dintre real si imaginar este anulata, lucru ce
accentueazd importanta Intelegerii procesului emotional si
psihic al personajului reprezentat scenic. Bolnavii a céror
judecata este dezechilibrata de procesele ireversibile ale
schizofreniei selecteaza, in mod inconstient, lucruri, persoane
sau Intamplari pe care le plaseaza in situatiile din viata
imaginatd. Ceea ce eroul lui Gogol aduce cu el din viata
anterioara in cea prezenta, inchipuita, este pasiunea pentru fata
directorului, mai exact sentimentul de iubire. ,,Asadar, sunt in
Spania...”! sunt cuvintele cu care debuteazi ultima parte a
insemnarilor din jurnalul lui Popriscin. Cu alte cuvinte, delirul
personajului intrd intr-o altd etapa, si anume acolo unde
notiunile, sentimentele sau identitatile sunt ,rasturnate”, iar
capacitatea mentala de a le recunoaste dispare complet. Spania
este pentru el o stare care il va domina permanent de aici
incolo.

Dupa episodul citirii corespondentei imaginare dintre
catei, am ajuns la concluzia ca pentru personaj urma o perioada
in care boala parea sd batd in retragere. Cu toate acestea,
momentul nu era decat o ultima relaxare Tnainte de ,,recaderile
in schizofrenie”, cum sunt ele numite in limbajul de
specialitate. De aici incolo, personajul nu mai are putere, nu se
mai poate opune in niciun fel evolutiei bolii. Cred cd in
cuvintele rostite in final putem sa identificim dorinta imensa a
lui Gogol de a salva lumea prin frumos. Prin vocea eroului sau,
autorul ne indeamna sa contribuim la refacerea unei lumi care
s-a degradat considerabil si se foloseste de preocuparea lui
Axenti Ivanovici pentru soarta Lunii: ,,Domnilor, sa salvam
luna, caci vrea s-o incalece pamantul”. Cu alte cuvinte, noi,

30 Maria-Elena Osiceanu, op. cit., p. 208.
3I'N. V. Gogol, op. cit., p. 165.
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oamenii, avem datoria de a salva tot ce a mai ramas frumos in
sufletele noastre. Este cunoscut faptul ca, in literatura, Luna
reprezintd si iubirea, si forta interioara, si fidelitatea
neconditionata.

Tot aici ajunge si munca unui actor care porneste pe
drumul descoperirii personalitatii unui personaj gogolian
precum Axenti Ivanovici Popriscin, adica la fidelitate. Cred ca
fidelitatea fata de veridicitatea interpretdrii ramane cel mai
important element care ar trebui sd guverneze munca artistului
de-a lungul procesului de creatie scenica. Credinta mea este
aceea ca pentru a ajunge sd cunoastem si sd simtim
profunzimea unui personaj-pacient este nevoie sa experimen-
tam pe cat posibil conditiile in care se consuma viata unui
astfel de om. Parcursul de la idee la infatisare nu ar trebui sa
inceapd odatd cu debutul lucrului efectiv asupra textului, ci
trebuie sa fie precedat de observatii si studii atente a ceea ce
inseamna conditia unui bolnav psihic. Fragilitatea acestei lumi
a schizoizilor ne poate face sd ne inselam iremediabil atunci
cand, fara o cercetare prealabild asumata, credem ca stim ce
avem de facut. Cel mai bun sfat care se potriveste cu acest gand
este acela al lui Stanislavski care ne indeamna astfel: ,, Traieste
toatd viata personajului si atunci o sa-ti ramana si din ea tot
momentele, etapele esentiale”*. Experienta personald mi-a
intdrit aceasta convingere atunci cind am ales nuvela
Insemndrile unui nebun pentru a pregiti spectacolul de
disertatie. Pentru a intelege cat mai bine manifestarile
bolnavilor psihic am cautat s ma documentez atat practic cat
si teoretic. In acest sens am consultat carti de specialitate si am
mers timp de o jumatate de an, de doua ori pe luna, la un spital

32 K. S. Stanislavski, Munca actorului cu sine insugsi, volumul 1, editia a
II-a, traducere din limba rusd de Raluca Radulescu, prefatd de Yuri
Kordonsky, colectia Yorick coordonatd de Monica Andronescu, Editura
Nemira, Bucuresti, 2018, p. 155.
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de psihiatrie unde am putut interactiona cu persoane
diagnosticate cu schizofrenie si alaturi de care petreceam cel
putin trei sau patru ore la fiecare vizitad. Acolo am avut ocazia
de a observa o mare parte dintre manifestarile schizofreniei
despre care citisem in literatura medicald. Astfel, reactii
specifice schizoizilor precum salata de cuvinte, sau episoadele
catatonice lungi au capatat o formd concretd in perceptia mea
care le asimilase pana atunci doar la nivel teoretic.

Observand acesti bolnavi, am inteles treptat cd memoria,
gandirea si afectivitatea sunt rezultatul unor procese complexe
si complicate care depind foarte mult de contextul social in care
individul se dezvoltd. Uneori, se intdmpla ca aceasta dezvoltare
sa fie intrerupta sau dezechilibrata de factori care pot sa altereze
capacitatile psihice ale unei minti (aparent) sandtoase.

Aceste experiente adunate pe parcursul intregii docu-
mentari care a presupus deplasarea la spitalul de psihiatrie au
contribuit la capacitatea mea de a intelege si de a nuanta
sarcinile scenice pe care profesorul-coordonator mi le propunea
in timpul repetitiilor. Dorinta personala de a documenta astfel
viata personajului gogolian a debutat mai degrabd sub forma
unei simple curiozitdti, nefiind constient atunci de faptul ca avea
sa imprime treptat muncii mele o libertate artistica pe care nu o
cunoscusem pana in acel moment.

Personalitatea lui Popriscin nu poate fi redata scenic fara
o grija permanenta fatd de de ce-urile din care este compus
acest caracter. El este un personaj prin care Gogol nu vrea doar
sa ne prezinte conditia omului rapus de abisurile intunecate ale
mintii pe care medicina nu le poate anula, ci mai degraba ne
indeamna sd constientizdm ca si sufletul poate fi victima unor
astfel de caderi. De aceea, un actor, pentru a ajunge la esenta
personalitatii lui Axenti Ivanovici trebuie sa fie gata sa ,,cada”
odatd cu personajul pentru a se trezi in el inspiratia de care are
nevoie.
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111.3. De la diagnostic la identitate
scenica — 0 relectura a piesei
Revizorul

Textul de capatai din seria operelor lui Gogol are capa-
citatea, printre multe altele, de a servi tema acestei lucrari,
contribuind in mare masurd la completarea tabloului
,»pacientilor”. Textul este presarat cu fine dar evidente trimiteri
la diverse manifestdri clinice ale personajelor, care se
contureazd si devin din ce in ce mai vizibile pe masura ce
lectura avanseaza. Aceastd modalitate de parcurgere a textului,
prin digerarea fiecdrui cuvant, a fiecarei replici, avand drept
scop identificarea si stabilirea patologicului in constructia
personajelor, reprezintd o practicd specificd in munca de
documentare care intareste scopul cercetarii mele.

Lucrul asupra textului lui Gogol a reprezentat si continua
sa fie o provocare pentru toti cei care si-au asumat de-a lungul
vremii curajul de a prezenta intdmpldri dramatice intr-un
spectacol. Nuantele si caile inepuizabile de cautare,
descoperire si definire in context scenic a ideilor autorului au
dovedit ca textul poate raspunde chiar si celor mai moderne
viziuni. Astfel, odatd cu textul, am descoperit si acele
»aptitudini” ale personajelor de a se adapta unor contexte
imaginate, dar bine justificate, in diferite montari.

Din punctul meu de vedere, este ca si cum, Inainte de
fiecare cea dintai repetitie pe textul lui Gogol, personajele sunt
supuse unei ,,auditii”, care sd confirme incd o datd creatorilor
spectacolului cd se pot adapta noilor viziuni. De foarte putine
ori aceste personaje au dat gres la ,auditie” pentru ca, prin
natura traseului lor psihologic, ele ofera un material bogat
actorului si au capacitatea de a-l1 ghida spre sarcini scenice
consistente. In ceea ce priveste munca regizorului asupra
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textelor lui Gogol, aici lucrurile stau diferit, deoarece o viziune
incompletd, slab documentata si, in consecintd, putin asumata
poate deteriora iremediabil mesajul autorului.

In Revizorul, totul pare si confirme intentia autorului de a
cauta sa-si transfere defectele catre personaje. Si-a dorit sa
transmita astfel un mesaj puternic societdtii in care traia si, la
indemnul lui Puskin, a scris un text dramatic prin care a
incercat sd surprindd esenta societatii rusesti. Nu numai ca a
reusit, dar a si deranjat foarte multe persoane care au ajuns sa-1
acuze ca face rau tarii prin faptul ca generalizeaza aspecte care
sunt putin Intalnite Tn viata de zi cu zi a rusilor.

Textul a trecut proba timpului si odata cu el si identitatea
personajelor lui Gogol a fost din ce in ce mai corect inteleasa
si acceptatd. Calatoria initiaticd pe care autorul o parcurge
alaturi de personajele sale este una marcatd de conflicte,
impdcari si, uneori, compromisuri care s-au concretizat, de
exemplu, in scenele pe care Gogol a ales sd le scoatd din
structura textului, pe motiv cd ar afecta ritmul piesei. Avand in
vedere traseul sinuos al carierei de scriitor a lui Gogol, marcata
in acelasi timp de incurajari pretioase, dar si de prabusiri
interioare, cred ca personajele din Revizorul au reprezentat
pentru autor una dintre cele mai mari provocari.

Munca actorului cu personajul lui Gogol s-a dovedit a fi de
cele mai multe ori pentru cei mai tineri un examen al maturitatii,
iar perceptia personald este aceea cd a trece prin acest test
impreund cu un personaj gogolian reprezintd o sansa incredibila,
dar si solicitantd. Avand in vedere propria-mi experienta,
consider ca procesul de lucru in vederea intelegerii si asumarii
unui personaj gogolian poate fi chiar o modalitate de predare a
artei actorului specificd celei care se face cu precadere in
laboratoarele de studiu din timpul anilor de facultate. Sansa
apare astfel tocmai din acest tip de intelegere a modului in care
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descoperim un personaj care se preda in scoli studentilor-actori
si care face ca performanta actoriceascd a unui proaspat
absolvent sd fie una notabila.

Actorul, pentru a reusi apropierea de personajele lui
Gogol, are sarcina de a se documenta si de a aplica la repetitii
ceea ce a descoperit atat in cadrul echipei, cat si ceea ce a
inteles singur. Aceste personaje trebuie studiate si cautate in
fiecare sertaras al lucrarilor sau corespondentei autorului. Am
descoperit ca informatii extrem de pretioase pot fi extrase din
scrieri ale lui Gogol de unde ne-am fi asteptat cel mai putin.
Este extrem de benefic pentru actor sa gaseasca intr-o scrisoare
sau un articol motivatia unui gest sau a unui gand ale
personajului sdu. Autorul a lasat cate o bucatica din fiecare in
diverse pagini si a cantdrit extrem de atent informatiile notate,
tocmai pentru a pastra cat mai corect integritatea fiecarei
personalitati. De mentionat este faptul ca acest aspect nu este
valabil doar cand ne referim la operelor scriitorului rus,
documentarea de tip cercetare fiind necesara si in alte cazuri.
Cu toate acestea, Gogol se numard printre cei mai generosi
autori care au ,livrat” informatii pretioase referitoare la eroii
lor si in alte surse in afard de operele propriu-zise. Aceasta
remarcd se bazeaza pe notitele si completdrile autorului din
scrisori, articole sau diferite anexe.

De pilda, intr-o scrisoare din 1836 adresatd actorului
Scepkin, se poate sesiza reticenta autorului fatd de jocul
actoricesc grosolan, de diletant pe care nu-l aprecia si de care
voia sa-si ,,fereasca” propriile personaje. Astfel, 11 cere lui
Scepkin ca rolul lui Hlestakov sa nu fie ,,jucat cu figurile
obisnuite, cum sunt jucati in teatru ldudarosii si craii”**. De
asemenea, din studiul critico-biografic al lui N. L. Stepanov,

BN. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul VI, Articole si scrisori alese,
traducere de Constantin Popescu si Mihail Leicand, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1958, p. 282.
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aflam ca ,,platitudinea si nerusinarea plind de insolenta a lui
Hlestakov, precum si celelalte trdsaturi ale caracterului
acestuia, sunt admirabil redate in maniera lui de a vorbi”3*.
Asadar, un actor perseverent si curios va ajunge sa ,,intal-
neascd” personajul lui Gogol la momentul potrivit de-a lungul
repetitiilor, tocmai pentru ca nu a neglijat nici munca, aparent
nefolositoare 1n opinia unora, de cercetare teoretica.

Intocmai ca un dascal al artei actorului, Gogol foloseste
propria experientd pentru a-si indruma ,elevii” catre acel
sambure de adevar care sa-i ajute sa descopere atitudinea de
care au nevoie pentru a crea. Ca actor, trebuie sa te lasi condus
de intuitia creatorului personajelor pe care incerci sa le
descoperi. Traseul propus de acesta poate parea uneori
derutant sau prea lung si, cum se stie ca si personalitdtile
actorilor sunt uneori greu de tinut in frau, apare tentatia de a
nu insera in munca de Intruchipare a personajului si o etapa de
cercetare teoreticd. Tocmai acest gand care ne indeamna sa
alegem doar calea ce se bazeaza pe intuitie trebuie invins in
procesul de constructie a unui personaj gogolian; e nevoie sa
ne obisnuim sa cautdm si dupa ce repetitia s-a terminat.

Consider ca unul dintre cele mai importante aspecte pe
care Gogol le trateazd cu cea mai atenta grijd este acela ca il
indeamnd pe actor sd-si tind in frau personajul de-a lungul
intregului proces de constructie. Cu toate acestea, a dori sa
preiei controlul total poate fi pentru actor un act de curaj
imatur, deoarece ,,asemenea focului, Controlul este slujitorul

3 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul I, Serile in catunul de langd
Dicanca, proza tradusi de Al. Teodoreanu, Anda Boldur si Ada Steinberg,
versuri traduse de Petre Solomon, Editura Cartea Rusa, Bucuresti, 1954, p.
34,
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bun al unui stapan prost. Controlul poate fi un blestem pentru
actor chiar daci se arati util si prietenos™>>.

Teama sau grija actorului in legdturd cu pierderea sau
dobandirea controlului absolut asupra personajelor lui Gogol
pot fi anulate doar daca documentarea operei si implicit a
personajului a fost una sanatoasa. Exista cazuri cand un studiu
pur teoretic poate avea o contributie consistenta in procesul de
constructie a unui personaj. Acest lucru este valabil tocmai
pentru cad autorul nu a lasat nimic la voia Intamplarii. Astfel,
actorului i revine dificila sarcind de a cauta in permanenta
modalitati de a stapani personajul si de a-l conduce, execu-
tandu-i in mod creativ, cat mai plastic actiunile, gesturile.

I11.3.1. Primarul si psihopatologia
complicitatii

Anton Antonovici Skvoznik-Dmuhanovsky este un perso-
naj care poate fi inclus in randul personajelor-pacienti din
opera lui Gogol. Acest lucru este intarit si de prezentarea pe
care 1-o face autorul in cele cateva randuri din debutul textului
Revizorul, unde aflam ca ,,trecerile de la spaima la bucurie si
de la ton umil la ingdmfare sunt la el destul de repezi, ca la
oamenii primitivi**®. Tocmai caracterul primitiv despre care
vorbeste Gogol reprezintd unul dintre motivele pentru care voi
cerceta originea patologica a personajului. El da dovada de
multd dibacie si inspiratie in momente cruciale. Dar nu vorbim
aici despre latura pozitiva a acestor insusiri. De fiecare data
solutiile, cuvintele sau gesturile folosite sunt in realitate menite

35 Declan Donnellan, Actorul §i tinta, versiune in limba romani de Saviana
Stanescu si loana Ieronim, Editura UNITEXT, Bucuresti, 2006, p. 121.

36 N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul 1V, Opere dramatice,
traducere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1957, p. 9.

181



Petrisor - Cristian Diamantu

sd ascundd, sd mascheze, sau chiar sd nege in totalitate
adevarul.

Primarul rdmane pe tot parcursul desfasurarii actiunii acel
tip de pacient care are, sau cel putin pare sa aiba, capacitatea
de a-i pacali intr-o mare masurd pe medicii-spectatori ca de
fapt a actiona asa cum o face el nu reprezintd obiectul unei
explicatii de naturd psihica. Ceea ce il tradeaza insa de fiecare
datd si anuleaza un eventual ,,bilet de externare” din randul
pacientilor gogolieni este usurinta cu care foloseste toate
tertipurile de care este capabil, cat si disponibilitatea prin care
reuseste sa treacd de la unul la celalalt pe parcursul unei
perioade scurte de timp.

Astfel, pe masura ce actiunea se deruleaza si reactiile,
gandurile si vorbele personajului se adund, remarcam faptul ca
Gogol a ales sa-1 puna mereu in situatii limita. Fac referire aici
in primul rand la momentele in care, din punct de vedere
psihologic, personajul isi afirma propria instabilitate. Odata ce
amploarea desfasurarii evenimentelor atinge cote inalte, Anton
Antonovici, coplesit de responsabilitatea specifica functiei
sale, recurge la gesturi disperate si ajunge chiar sa-si
marturiseascd propriile episoade de instabilitate psihicd. Cu
alte cuvinte, aceste treceri de la un ton autoritar, imperativ la
atitudinea umild pe care o adoptd in fata presupusului func-
tionar din Petersburg nu fac altceva decat sa adauge inca o
caramida la temelia profilului sau clinic si a resurselor de ordin
patologic care compun acest caracter.

Daca, de pilda, la Cehov, in cele mai multe cazuri, desco-
perim anumite trasaturi de caracter ale personajelor in replicile
celorlalte personaje, Gogol simplificd din acest punct de
vedere munca actorului prin utilizarea replicilor de tip
confesiune. Descoperim astfel ca primarul nu da dovada in
permanenta de verticalitate si echilibru, atribute mai mult decat
necesare unui om care detine o atare functie. ,,Zdu ca nu mai
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stiu nici eu acum ce se petrece in capul meu. M-am prostit asa
de tare, cum n-am fost de cand sunt”™’, sau ,,Sunt pierdut,
pierdut de-a binelea! Nici nu mai vad bine Tnaintea ochilor.
[...] Mi-am iesit din minti, berbec tampit ce sunt! [...] Nici
acuma nu-mi pot veni in fire.”*® Sunt doar doud dintre
exemplele care 1l trimit pe primar in randul pacientilor
gogolieni. Tulburarea acestui personaj se remarca cel mai bine
in abilitatea sa de a se adapta fiecarei situatii. E adevarat ca, in
acelasi timp, aceasta capacitate a individului poate fi o abilitate
demna de toata lauda, insa in acest caz vorbim despre puterea
sa de a masca sau de a nega aspecte reale cu impact negativ
atat asupra capacitatilor sale de a exercita functia de primar,
cat si asupra a tot ceea ce este mai urdt in comunitatea pe care
o gospoddreste. Primarul pare a fi in permanenta foarte bine
ancorat 1n realitatea creatd de prezenta asa-zisului revizor.
Toate solicitarile adresate oamenilor din subordinea sa au un
caracter infractional, fiindca ele nu fac altceva decéat sa acopere
o sumedenie de nereguli. Aceste complicitati, ale caror noduri
destul de vechi s-au intarit Intr-o asemenea masura incat doar
prin rupere mai pot fi desfacute, contribuie la consolidarea
tuturor aspectelor de ordin patologic care compun un
personaj-pacient. Ele au darul de a completa un tablou clinic
complex si sunt esentiale tocmai fiindca declanseaza reactiile de
ordin clinic ale personajului. Aceastd observatie ar putea fi
socotitd drept fortatd si chiar neverosimila, de vreme ce studiile
asupra muncii si a surselor de inspiratie ale lui Gogol nu fac
trimiteri directe la eventuale influente de ordin clinic in
conceperea personajelor sale.

Totusi, nu poate fi trecut cu vederea un detaliu concret din
personalitatea primarului, care ne ofera indicii pretioase cu
privire la statutul sau de personaj-pacient. Este vorba despre

37 Op. cit., p. 77.
3 Op. cit., pp. 92-93.
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faptul ca am observat, in unele interpretdri ale actorilor din
anumite spectacole, utilizarea cuvintelor care semnifica de fapt
altceva decat ceea ce vrea si spuni personajul®®. Greseala de
vorbire este fructificata in aceste cazuri tocmai pentru a ,,colo-
ra” personajul si a face ca ceea ce se cheama comic de limbaj sa
fie si mai bine evidentiat. In cazul cercetirii mele, acestui aspect
meritd sd-i dedic un spatiu corect deoarece, aceasta deficienta,
conform lui Freud, pare a avea circumstante patologice si este
incadratd in randul tulburdrilor. Asadar, greseala de vorbire
(lapsus linguae) face parte din psihologia primarului si poate fi
sesizata atunci cand, 1n incercarea sa de a fi cat mai ospitalier cu
inaltul functionar din Petersburg, pronunta gresit cuvantul
,primitor” transformandu-1 in ,,primitiv”.

Evident, in cazul primarului, utilizarea gresitd a unui
cuvant poate fi pusa pur si simplu pe seama faptului ca nu este
deloc un om inzestrat la nivel cultural, ceea ce ar explica o
asemenea eroare. Cu toate acestea, Freud ne propune o reflec-
tie serioasd asupra a ceea ce se cheama greseald de vorbire,
care poate fi rezultatul unei tulburari psihopatologice. Totul
porneste de la premisa ca ,,perturbarea ducand la eroarea de
vorbire se poate datora, in primul rand, influentei unei alte
componente a aceluiasi discurs, cu actiune anticipatd sau
retroactiva, sau unei alte versiuni a propozitiei sau a suitei de
idei pe care intentiondm sa o rostim [...]; dar 1n al doilea rand,
perturbarea poate fi pricinuitd [...] de influente din afara
cuvantului, propozitiei sau suitei de idei, venind de la elemente
pe care nu dorim sa le enuntdm si de a cdror actiune luam
cunostinta abia datoritd acelei perturbari™*.

39 M4 refer la George Mihditd in rolul Primarul la Teatrul de Comedie
Bucuresti, regia Horatiu Mélaele.

40 Sigmund Freud, Psihopatologia vietii cotidiene (despre uitare, greseli de
vorbire, superstitie si eroare), editia a 2-a, traducere de Daniela Stefanescu
si Herta Spuhn, Editura Trei, Bucuresti, 2002, p. 72.
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Asadar, la nivelul constiintei personajului lui Gogol se da
o lupta aprinsa intre doua cuvinte asemanatoare din punct de
vedere al modului 1n care se scriu si se pronunta, dar, aflat sub
imperiul unei excitatii intense a nervilor care au legaturd
directd cu puterea de a discerne intre ce e corect si ce e gresit,
primarul foloseste varianta nepotrivitd in contextul respectiv.
Este practic vorba despre influenta unui alt gand care are mai
multd fortd in structura psihologica de moment a personajului
si care, insesizabil, 1si croieste drum spre suprafata. Aparitia
spontana si utilizarea acestei versiuni a cuvantului fac parte din
arsenalul unei psihologii marcate de o tulburare ale carei
elemente au capacitatea de a naste erori de vorbire.

Putem deci lua in calcul posibilitatea ca in mintea perso-
najului sa se fi instalat teama fatd de tot ceea ce este sau arata
primitiv in urbea sa. Mai concret, am putea identifica in
aceasta greseald de vorbire unul dintre putinele momente de
luciditate involuntara ale personajului de dinainte de scena
finala in care este rapus de realitatea imediata, de faptul ca s-a
lasat pacalit de ,,un sfrijit de coate-goale”. Acest foarte scurt
moment de sinceritate poate reprezenta pentru actor o
trambulind potrivitd catre psihologia si mecanismele tipului de
gandire specifice unui asemenea personaj.

Primarul (si nu numai el) are capacitatea de a se imbolndvi
subit si de a-si reveni la fel de repede pe tot parcursul
desfasurarii actiunii. La inceput ,,tremurd de spaima”, iar spre
final, cand lucrurile au scapat de sub control, sesizeaza aproape
resemnat faptul cad totul e pierdut. Tocmai aceste schimbari
sunt cele care trebuie intelese si jucate de actorul caruia i s-a
incredintat rolul, pentru a atinge latura patologica a
personajului. In astfel de reactii sau ,,abilititi” vom descoperi
tinta personajului din fiecare scend. Tinta este cea care il
ghideaza pe actor in momentele scenice, ea are meritul de a
declansa mecanismele interioare care il vor determina pe artist
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sd actioneze. Nevoia de actiune este una fireasca, absolut
naturala, fiindca si Tn viata de zi cu zi e necesar sd actionam
asupra cuiva sau a ceva pentru a ne satisface de la cele mai
simple nevoi si pana la cele mai mari dorinte. Asadar,
personajul lui Gogol actioneaza sau cel putin stim ca 1l
provoaca pe actor sa actioneze, iar in acest caz, avand in vedere
profilul clinic pe care il propune, actiunile sunt specifice
acestui tip de abordare a caracterelor.

in cazul lui Anton Antonovici, in debutul textului, desco-
perim nevoia sa de a actiona asupra fiecarui director in parte,
pentru a confirma in fata inaltului functionar din Petersburg
statutul sdau de primar integru si devotat urbei pe care o
gospodareste. Nimic nu il poate impiedica sa-si urmeze tinta
in aceastad prima scena, deoarece pozitia sa 1i face pe ceilalti s
asculte smeriti indicatiile trasate de seful lor. Astfel,
personalitatea primarului, care are o influentd aproape hipno-
tizatoare asupra celor prezenti, ne ofera primele indicii care ne
trimit cu gandul catre identitatea de ordin clinic a personajului.
Cum se intampla asta? Raspunsul, din punct de vedere al
tehnicii actoricesti, 11 descoperim in faptul cd tinta care il
conduce pe personaj se modifica, se deplaseaza in permanenta,
una dintre regulile de baza pentru ca tinta sa lucreze in
favoarea personajului, lucru puternic sugerat in prima scena.
Primarul urmdreste concret tinta atunci cand isi muta atentia
asupra fiecarui director din subordinea sa.

Este bine ca actorul sa se lase condus de o tinta, definita
ca o nevoie, pentru cd ,fara tintd, actorul nu poate realiza
absolut nimic, pentru ca tinta este sursa intregii vietii a acto-
rului”*!. Asadar, spunandu-si ,,am nevoie si...”, el se va pozi-
tiona 1n situatia de a actiona tocmai pentru a indeplinii sarcina
scenicd. In completarea acestei afirmatii, consider ca este bine
sa punctez din nou ca aceastd modalitate de lucru care

4! Declan Donnellan, op. cit., p. 27.
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presupune lansarea activitatii interioare (dar si fizice) dintr-o
nevoie are un ecou important in statutul individului tulburat de
afectiuni psihice, al carui comportament este motivat tot de
necesitati. O astfel de abordare a personajului este ceea ce
Anne Bogart si Tina Landau definesc ca feedforward, adica ,,0
energie ce iese la suprafatd si care anticipeaza necesitatea
actiunii (trad. n.)”*?. Concret, energia apare tocmai din
formularea nevoii care se poate transforma in sarcina scenica
reald, astfel corpul si intreaga fiintd a actorului vor raspunde
firesc contextului creat.

Pe masura ce actiunea avanseaza si tinta se modifica 1l
regasim pe primar in mijlocul altor situatii care ne dezvaluie
identitatea sa clinica. Actorul ,,calatoreste” odatd cu personajul
sau si are obligatia de a nu omite niciunul dintre reperele
intalnite pe traseu. Fiecare director cdruia i se adreseaza
primarul reprezintd pentru actor un punct de statie in munca de
stabilire a liniei pe care se deplaseazi tinta. In toate aceste
opriri de pe traseu, actorul are sarcina de a Incerca sd schimbe
ceva in partenerul sdu prin actiune. Asa cum spuneam mai sus,
primarul doreste sd-i schimbe pe functionari cu unii mai
potriviti situatiei ce va urma odatd cu sosirea revizorului. Si,
cum nu o poate face la propriu, singura lui sansa este de a
actiona asupra perceptiei fiecdruia. Asadar, In acest caz,
actorul trebuie sa modifice ceea ce transmite tinta. Situatia este
cu atat mai provocatoare pentru actor cu cat contextul intalnirii
si felul in care se raporteazd la celelalte personaje exclud
varianta contactului fizic, fiind pus astfel in situatia de a utiliza
doar textul si felul in care il rosteste.

Apare aici un aspect foarte important peste care nu voi
trece fard a-1 aduce in discutie si care, de cele mai multe ori,

42 Anne Bogart and Tina Landau, The Viewpoints Book, A Practical Guide
to Viewpoints and Composition, Editura Nick Hern Books, Londra, 2014, p.
34. — ,an outgoing energy that anticipates the necessity for action”.
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poate face diferenta Intre o repetitie bunad si una lipsitd de
inspiratia creatoare atat de necesard procesului de descoperire
si mai apoi de intelegere a situatiilor, a atmosferei fiecarei
situatii in parte, a personajului. Ceea ce vreau sa punctez este
faptul ca existd posibilitatea aparitiei in aceastd etapd, in
contextul unei scene statice, a acelui element atat de antipatic
oricarui actor care poartd denumirea de blocaj.

In cazul personajelor de tip pacient trebuie utilizatd la
maxim una dintre trasaturile cele mai puternice ale acestora care
se refera la capacitatea de a observa, de a vedea. Cu alte cuvinte,
poate ca actorului care vrea sa Inteleagd si sd urmeze tinta ce se
dezvolta in timpul vietii scenice a personajului Primarul i-ar
prinde bine sa descopere ceea ce vede personajul sau. Aceasta
aptitudine a bolnavilor psihic de a observa pana la cel mai mic
detaliu universul care 1i inconjoara poate fi folosita de actor in
procesul de identificare a tintei din fiecare scena. Astfel, pentru
a nu se bloca, artistul se poate 1asa in voia tintei care ii va arata
ceea ce are nevoie sd vada. Pe masura ce imaginea tintei se
clarificd in ochii actorului, instinctiv acesta va actiona pentru a
modifica ce si-a propus sd schimbe, iar atunci toti stimulii sai
interni si externi se vor alia pentru a indeplini sarcina rezultata
din tinta. Asadar, tinta 1i propune actorului sd actioneze in
contextul in care se afld personajul sau, de unde rezulta ca tot
ceea ce simte Primarul este declansat de ceea ce se afla in afara
corpului sdu, la o distanta foarte exactd. Acelasi lucru il va ghida
si pe actor pentru ca ,,nu existd nicio resursa internd care sa ne
faca independenti de alte lucruri. Nu existd nicio dinamica
internd independenta de lumea exterioara. Noi Insine nu existdm
separat, ci numai intr-un context dat. Am fi nechibzuiti sd ne
imagindm ca putem supravietui 1n afara unui context. Actorul
nu poate juca decét in relatie cu ceea ce se afld in exterior:
tinta.”*

4 Op. cit., p. 30.
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Nu pot sd nu remarc o alta referinta directd chiar la perso-
najul Primarul din piesa lui Gogol din literatura de specialitate,
privind tehnica actoriceascd. Michael Chekhov foloseste
exemplul contextului acestui personaj in volumul Ganduri
pentru actor, despre tehnica actoriei, care cuprinde o serie de
exercitii privind pregatirea actorului in general, dar si pentru
abordarea rolului respectiv. El ne atrage atentia asupra evolutiei
contextelor emotionale care-l caracterizeaza pe primar, analiza
care Intareste argumentele referitoare la incadrarea personajului
in randul personajelor-pacient, ce pare sa sufere de paranoia.
Astfel, primarul ,,e fericit cd a scapat de pedeapsa si triumfa in
fata falsei sale victorii. Ce face, ce se alege de el? Devine un
despot nemilos. I-a umilit deja pe locuitorii orasului si are de
gand sa fie la fel de arogant si de impunator si la Petersburg. Are
idealuri grosolane si periculoase. lata, asadar, supraobiectivul
Primarului: Vreau sa domin si sa calc in picioare pe toata lumea
si tot ce e Tn jurul meu**,

Michael Chekhov aduce in discutie un alt detaliu demn de
luat in seamd in procesul de creare a unui personaj. Dacd
obiectivul major al primarului este cel mentionat, putem
,»sdpa” mai adanc in situatia scenicd in care se gaseste perso-
najul pentru a-l imparti in obiective mai mici. Munca de
stabilire a obiectivelor minore din fiecare moment scenic este
extrem de utila intelegerii preliminare si descifrarii corecte a
situatiilor in care se afla personajul. Acest supraobiectiv la care
se face referire este intr-un fel o varianta a tintei. De ce spun
»intr-un fel”? Pentru ca, in cazul primarului, conceptul de tinta
este mai potrivit, avand in vedere felul in care el trebuie sa
actioneze, pe cand ideea de obiectiv sau supraobiectiv ne
propune o formad mai vaga, mai generala a nevoii de actiona.

4 Michael Chekhov, Ganduri pentru actor: despre tehnica actoriei,
traducere de Oana Bogzaru si Crista Bilciu, Editura Nemira Publishing
House, Bucuresti, 2017, p. 195.
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Concret, termenul de obiectiv nu conduce la fel de clar
instinctul actorului spre actiune asa cum face o tinta care se
afla in afara lui, la o distantd masurabild si care trebuie
urmarita cu scopul de a o modifica.

Actorul are nevoie sd actioneze in permanentd pentru a
schimba ceea ce vede prin ochii personajului. Nu vreau sa spun
ca modalitatea de abordare propusa de Michael Chekhov nu se
potriveste cu rolul acesta, ci doar incerc sd pun 1n balanta cele
doud mecanisme de intelegere a contextului general, dar si
punctual, pe fiecare moment in parte. Consider ca tocmai
confruntarea celor doud tehnici de abordare a rolului poate
ajuta si mai mult un actor in procesul de asumare a sarcinilor
scenice pentru cd, de cele mai multe ori la nivel inconstient,
vom prelua din fiecare exact ceea ce avem nevoie pentru a ne
duce la bun sfarsit munca.

111.3.2. Hlestakov in oglinda bipolaritatii

Una dintre cele mai importante tipologii ale operei
gogoliene o intdlnim in piesa Revizorul, text ce a activat in
congtiinta populard rusa sentimentul de ,,patriotism” in fata
unor asa-zise denaturdri ale firli umane care 1 s-au reprosat
autorului. Tipologia hlestakoviand continua sd probeze si
astazi rezistenta oamenilor in fata acelor momente in care
suma propriilor experiente ne dezvaluie ca in fiecare din noi
existd si o parte Intunecata.

Hlestakov este acel tip de personaj care forteaza in fiecare
moment limitele iresponsabilitdtii, ale disimularii fard a se
teme de eventuale consecinte. El crede in principiul progre-
sului atat timp cat acest progres Tnseamna satisfacerea tuturor
placerilor gastronomice, materiale si trupesti. Nu exista nicio
limitd pe care un astfel de personaj ar putea sa o considere de
netrecut. Sd nu uitdm cd nu se specifica nicdieri cu exactitate
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de unde a aparut acest functionar marunt la trup, dar si la minte,
in ordselul de provincie unde se desfisoari actiunea. In
viziunea lui Gogol, el ar putea ajunge acolo din oricare colt al
Rusiei. Cu toate acestea, In studiile teoretice care au analizat
de-a lungul vremii identitatea hlestakoviana se face trimitere
la personalitatea mefistofelica a personajului. Sprijinindu-si,
probabil, cercetarea pe aprecierile lui Dmitri Merejkovski,
Bogdan Ulmu considera ca Hlestakov este chiar Diavolul, insa
unul ,lipsit de prestigiile Inspdimantatoare cu care-l
impodobea imaginatia romanticd; un diavol acomodant™. Ne
surprinde astfel curajul lui Gogol de a introduce in literatura
rusa un antierou asumat, o constructie caracterologica care nu
oscileaza intre bine si rau, ci una care reinterpreteaza aceste
douad concepte si le transforma in ,,totul sau nimic”.

Traseul lui Hlestakov prin universul gogolian ramane unul
dintre cele mai importante exemple ale incercarii autorului de
a-si purta eroii prin labirintul cunoasterii fiintei umane $i mai
ales al spiritului rusesc. Felul in care apare in viata micului
ordsel de provincie este unul cel putin misterios. S-a pus foarte
putin problema de unde vine si cine este cu adevarat
Hlestakov. Cred ca Gogol a ales sa ne dea atat de putine indicii
despre originea sa tocmai pentru ca cel mai important aspect
ramane felul in care va umple intervalul de timp de la
momentul primei replici si pana la disparitia sa in norul de praf
ridicat In urma calestii in care se afld. Autorul ne propune un
personaj oarecum incdrcat de mister si care stie sd foloseasca
acest avantaj n favoarea sa.

Aparitia lui in orasul condus de Dmuhanovski ma duce cu
gandul la modul in care se arata diavolul in povestirile fantastice
din seria Povestirilor din catunul de lingd Dikanka. In afara de
faptul ca merge sa viziteze o ruda care se afla intr-o altd parte a

4 Bogdan Ulmu, Mic dictionar de personaje din teatrul romdnesc si
universal, Editura Timpul, Tasi, 2002, p. 141.
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Rusiei si ca are cu el un servitor, pe Osip, informatiile cu privire
la originea sa sunt inexistente. Este un aspect care ne intareste
convingerea cd, pentru Gogol, cel mai important lucru era sa ne
prezinte drumul initiatic al personajului care trece prin viata
primarului si a directorilor de institutii, rascolind astfel toate
metehnele acestora.

Vreau sa remarc contextul in care Hlestakov apare pentru
prima data in piesd, o scend pe care o consider o metafora atat
a conditiei societatii ruse de la acea vreme, cat si o reactie a
autorului la degradarea morald remarcata la fiecare pas.
Plansul personajului, pricinuit de ,,muzica” stomacului gol,
ajunge treptat sd nasca minciuni, care la randul lor vor fi cele
care 1l vor indlta in ochii celor care il asculta atunci cand le
vorbeste despre conditia sa la Petersburg. Pe Hlestakov autorul
il scoate din suflet si 1l arunca in prapastia adanca a minciunii,
a Inseldciunii tocmai pentru a-l transforma intr-un exponent al
acestor ,,calitati”. In 1951, Editura de Stat pentru Literatura si
Arta publicd o editie a piesei Revizorul, iar la finalul cartii
insereaza un fragment dintr-o scrisoare pe care Gogol a
trimis-o unui literat imediat dupa prima reprezentatie. Acolo,
printre multe alte observatii legate de felul in care actorii si
publicul (n-)au inteles opera sa, marturiseste si faptul ca si-a
dorit ca Hlestakov sa fie abordat ca ,,un mincinos de meserie;
el Tnsusi uitd cd minte si ajunge el singur sa creada ceea ce
spune. S-a dezldntuit, e bine dispus, vede ca totul 1i merge [...]
si, spunand minciuni, apare intocmai cum este”*°. Personajul
nu se opune vointei creatorului sdu, iar ceata care facea ca
directia drumului sau sa fie foarte greu de deslusit, incepe
treptat sa se ridice, dezvaluind provocari care i se potrivesc la
fel ca o manta facuta exact dupa masura lui. In timp ce relatiile

4% N. V. Gogol, Revizorul, traducere de Gabriela Leonte si Sica
Alexandrescu, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1951,
pp. 169-170.
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cu celelalte personaje evolueaza, el raspunde cu nonsalantd
tuturor intrebarilor sau nedumeririlor acestora, imbatandu-i cu
,farmecul” minciunii care zboard nestingheritd in toate
directiile.

In studiile referitoare la opera scriitorului rus regisim de
cele mai multe ori mentiuni despre personalitatea lui
Hlestakov, care fac trimitere la usurinta sa de a se adapta
fiecdrei situatii. Aprecierea poate fi interpretatd si analizatd
insd din mai multe unghiuri. Dar, pentru a urmari scopul
cercetarii acestui subcapitol, trebuie sa privim abilitatea sa de
a se adapta rapid fiecarei situatii din punct de vedere al relatiei
cu autorul care l-a creat. In acest sens, cred ci odata cu fiecare
cuvant pe care il rosteste, cu fiecare gest pe care il face, cu
fiecare gand ce-i strdbate mintea, personajul lui Gogol se
leapada de toate si devine din ce in ce mai ,,usor”. Toate par ca
se revarsa din el fara a intdmpina nicio piedica si fara a-1 afecta
in vreun fel. Pe Hlestakov autorul il transforma 1n ceata,
intr-un nor de praf care se ridica In urma lui. Falsul revizor este
mai degraba factorul ce declanseazd prabusirea primarului,
fapt remarcat si de cei mai importanti regizori care au montat
acest text. De pilda, in varianta scenicd a renumitului spectacol
realizat de Lucian Pintilie la Bulandra, primarul era personajul
principal, deznodaméntul destinului lui era cel mai important
aspect.

Desi se spune despre Hlestakov ca ,,natura 1-a Tnarmat cu
forta minciunii, prefacatoriei, priceperii de a nu parea ce este
si [...] aceasta fortd nu se afla in mintea, in vointa lui, ci in cel
mai profund instinct inconstient™’, cred cd este la fel de
important sd intelegem si ca nevoia autorului de a-l crea s-a
bazat tocmai pe acea dorinta constienta de a elibera tensiunea
acumulatd 1n propriul suflet. Autorul probeaza prin acest

47 Dmitri Merejkovski, Gogol si diavolul, traducere, prefatd, notd asupra
editiei si indice de Emil Tordache, Editura Fides, Iasi, 1996, p. 29.
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personaj rezistenta propriei constiinte la atacurile faptelor
imorale bazate pe Inselaciune, minciuna si tradare. Asadar,
instinctul inconstient al lui Hlestakov se transforma intr-o
faptd premeditatd, dacd vorbim despre incercarea comuna a
scriitorului si a personajului de a se delimita unul de celalalt.
Personajul, sub atenta supraveghere a penei gogoliene, se
goleste pe parcursul desfasurarii evenimentelor de cele mai
urate trasaturi umane tocmai pentru ca face uz de ele, pentru
ca le da valoare si cu ajutorul lor obtine avantaje imediate. Prin
disparitia furtunoasd din final, Gogol si-a dorit sa imbrace
personalitatea asa-zisului revizor in simbol. Este vorba despre
faptul ca in orice om se poate naste un Hlestakov, dar la fel de
repede el poate fi gonit ca si cum nici nu ar fi existat vreodata.
Autorul nu isi pierde increderea Tn oameni, ci, prin felul in care
a construit finalul piesei, ne indeamna sa credem ca oricine are
dreptul la o a doua sansa.

Asadar, Hlestakov pardseste viata micului oras rusesc de
provincie si mai rapid decét a intrat, lucru care poate fi tradus
prin faptul ca Gogol si-a dorit ca si prin aceasta solutie sa
indrepte toata atentia catre traseul urmat de personaj pana la
ultima iesire din scend. Norul de praf pe care il lasd in urma sa
nu reprezintd nimic altceva decat valul care i-a orbit pe ceilalti
atunci cand l-au considerat un important functionar de la
Petersburg, vl care acum incepe sa le cada de pe ochi.

Cred cd Hlestakov nu este un om/personaj pe care il putem
numi corupt. Coruptia este in ADN-ul celor care se afld in
fruntea celor mai importante institutii publice ale orasului, dar
la el, un simplu functionar, nevoia de a se hrani din naivitatea
celorlalti se manifesta cel mai pregnant. A obtine un avantaj
imediat din orice truc sau minciund, inventate cu o usurintd
dezarmanti, a devenit propria sa naturd. In timp ce pentru
celelalte personaje avantajele pe termen lung reprezinta tinta
principald, pentru falsul revizor e mai atrdgatoare perspectiva
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unei distractii de moment. Astfel se poate bucura atat de
confortul unui pat moale, cat si de naivitatea celorlalti care aleg
sd-1 creadd pana la paroxism din cauza fricii care le ocupa
mintea. Profilul unui personaj precum Hlestakov fascineaza
prin simplitatea cu care isi gdseste cuvintele potrivite in cele
mai incurcate situatii.

Gogol a pus in structura lui concretetea gandului, dar si
visarea, cea care il poartd prin lume in troica inconstientei
specifica celor care nu cred in soarta. Hlestakov, prin felul in
care actioneazad sau reactioneaza, se situeaza in randul celor
care cred ca tot ceea ce ni se Intampla este dictat doar de
deciziile pe care le ludm si cd nu existd un drum prestabilit. In
personajul principal din Revizorul se remarca un model de
naivitate copildreasca, fiindca el are o imaginatie care se
hraneste din tot ceea ce il inconjoara si gaseste resurse de a
transforma o minciuna intr-o poveste care ,,misca” sufletul sau
innoadd mintea. Avand in vedere contextul creat de pers-
pectiva unei ,,vizite” pe care un inalt functionar o va face in
oraselul de provincie, este usor de inteles de ce toti directorii
de institutii, In frunte cu primarul, sunt coplesiti si ajung sa fie
parcad hipnotizati de prezenta lui Hlestakov. Cred ca intr-un
astfel de studiu trebuie sa cautdm a intelege de ce totusi
personalitatea presupusului inspector are o influentd speciala
asupra celor din jur.

Capacitatea de adaptare a lui Hlestakov, indiferent de
situatie, este intdrita de autor si prin decizia de a introduce in
piesd scena n care acesta flirteaza atat cu sotia, cat si cu fiica
primarului in casa caruia este gazduit. Aceastd scend ne
dezvaluie un personaj care ar putea totusi sa aiba succes si pe
drumul cinstit al existentei umane. Vorbele si citatele cu
ajutorul carora bucurd auzul celor doud prezente feminine ne
confirma acest lucru si ne intaresc convingerea ca Gogol a vrut
sa cunoastem un personaj al cdrui suflet ar putea fi totusi
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salvat. Ne intrebam astfel cum ar fi putut inima Annei
Andreevna, sotia primarului, sd nu se topeascd, atunci cand
auzul 1i era mangaiat de cuvinte precum: ,,Sunt indragostit de
dumneavoastrd. Viata imi atarnd de un fir de par. Daca nu-mi
impartdsiti dragostea mea vesnica, nu mai sunt vrednic sa
traiesc in lumea asta. Cu inima in flacari, va cer mana. |[...]
Dragostea nu cunoaste deosebiri. [...] Vom fugi undeva in
desis, pe un mal de apa™*®. Aceasti scend, in care sinceritatea
si emotia sunt ,fabricate” aparent fara efort, este totusi o
situatie-limitd in evolutia personajului, fiindca simtim, pentru
prima (si singura) datd, precipitare si o oarecare incoerenta in
discursul sau. Are insa intuitia de a muta imediat atentia de la
sotia primarului catre fiica acestuia, transformand astfel in
favoarea sa o intamplare ce s-ar fi putut dovedi fatala.

Pare ca acestui om gogolian nu i lipseste nimic; de la
usurinta de a da un rost fiecarei minciuni, pana la sarmul de
care dispune pentru a cuceri inimile doamnelor, Hlestakov este
un personaj care probeaza cu succes limitele naturii umane si
oferd, mai ales actorilor, un material de studiu extrem de
complex. Desi are ,,abilitatea” de a-si contrazice actiunea prin
gandire s1 gandirea prin actiune, el defileaza totusi printre cei
din jur precum o adiere de vant care aduce odata cu ea atat
racoarea confortabild din timpul unei zile de vara toride, cat si
aerul inghetat din miezul iernii. Reuseste sa topeascd vointa
celorlalti de a-I cerceta mai atent, dar si sa le inghete sufletele
atunci cand are nevoie sd le demonstreze taria si greutatea
vorbelor sale.

Ivan Alexandrovici Hlestakov, care prin abilitatea lui
neobisnuitd de a starni in cei cu care interactioneaza frisoane

#® N. V. Gogol, Opere in sase volume, volumul IV, Opere dramatice,
traducere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg, Editura Cartea Rusa,
Bucuresti, 1957, p. 75.
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si nelinisti vecine cu simptomele intdlnite in debutul afec-
tiunilor nervoase, este un personaj-pacient in randul eroilor
gogolieni, fiindcd nu isi poate controla aceasta ,,calitate”.
Lipsa controlului face ca, in cazul lui, sa iasd la suprafata
trasaturi specifice celor care, din cand 1n cand, sunt predispusi
la a-si rdtdci mintea printre idei si convingeri ce pot
dezechilibra o judecatd sanatoasa.

Uitandu-ne atent la capacitatea functionarului din
Petersburg de a convinge cu forta si credinta ca este altcineva
decat ceea ce este, putem anticipa ce se va intampla in fiecare loc
prin care va trece dupa disparitia in ceatd, odatd cu plecarea de
la casa primarului. Oare de cate ori, de-a lungul drumului sau,
pana la resedinta unchiului misterios, nu a fost pus in situatia de
a ,,modifica” anumite date care 1l caracterizeaza, cum ar fi
statutul sdu social, situatia financiard si nu in ultimul rand
calititile umane care ar trebui sd guverneze o personalitate
echilibrata si bine intentionata? Stim din cele spuse de Osip,
sluga lui, cd Intamplarile din timpul calatoriei l-au adus in
situatia in care 1l gdsim la inceputul piesei, si anume farad nicio
letcaie, In imposibilitatea de a achita nota de plata la hanul unde
s-au oprit. Este o altd dovada a faptului ca Hlestakov nu-si poate
controla anumite pulsiuni (oportunismul, disimularea etc.), dar
una mai putin edificatoare In procesul de cercetare care are drept
scop incadrarea sa in randul personajelor-pacienti. Chiar si asa,
acest aspect nu poate fi trecut cu vederea, deoarece reprezinta
unul dintre primele semnale atunci cand analizdm caracterul
falsului revizor .

Asadar, pe masurd ce actiunea avanseaza si Hlestakov 1i
intalneste pe toti cei care il 1au drept revizor, ne dam seama ca
puterea lui de a disimula este invers proportionald cu rezistenta
celorlalti de a nu fi coplesiti si orbiti de asa-zisa insemnatate a
momentului. Personalitatea ,,diavoleascd” a lui Hlestakov
(conform aprecierilor lui Merejkovski) se dovedeste a fi un
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bun anestezic al discerndmantului celor care se afla in preajma.
Vorbele incep sa curgd, iar ,,salata de cuvinte” — specifica
bolnavilor schizofrenici — se revarsd ca o avalangd catre
simturile greu puse la incercare ale interlocutorilor. Pesemne
cd, daca nu s-ar fi impiedicat la propriu in momentul de maxim
delir in care le expune primarului si acolitilor sdi toate
avantajele rasfatului de care se bucurd la Petersburg, am fi
asistat la o altd declaratie, care ne-ar fi dezvéluit Incd un
exemplu de reincarnare intr-un Ferdinand al VlIlI-lea al
Spaniei, asa cum ne marturiseste eroul din Insemndrile unui
nebun. Acolo, lui Popriscin, functionarul chinuit de forma
paranoidd a schizofreniei, Gogol nu-i oferd sansa de a se
impiedica, ci conduce situatia catre un final iminent.

In cazul lui Hlestakov, dar si pentru a se asigura ci intriga
va cdpdta accente verosimile, autorul isi ,,protejeaza” perso-
najul-pacient, facandu-l sa alunece pe podeaua care-i serveste
drept sprijin si care il determind sa-si uite gandul delirant.
Asadar, putem spune cd momentul in care ,,Juneca si-i cat pe ce
sa cad, dar cinovnicii sar si-I sprijina*® isi gaseste echivalentul
in greseala de vorbire a primarului (despre care am vorbit mai
sus). Este o analogie ce meritd a fi mentionatd aici deoarece,
dincolo de faptul ca cele doua situatii contribuie la completarea
comicului de situatie din text, ele reprezinta o legatura directa a
personajelor cu statutul de pacient.

Unul dintre indiciile cele mai evidente cu privire la felul
in care Hlestakov se situeaza in societate fatd de ceilalti, ni-1
ofera chiar personajul. Acea ,,usurintd de gandire nemaipo-
menitd” pe care o invoca face trimitere cdtre ceea ce Tnseamna
stima de sine. E adevdrat ca, judecind strict situatia in care se
afld in momentul cand afirma acest lucru, am putea considera
ca aceastd remarcd este o banald minciund care nu are alt rol
decat acela de a consolida statutul de care are nevoie pentru

¥N. V. Gogol, op. cit., p. 50.
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a-si rezolva problemele pe moment. Cu toate acestea, Ivan
Alexandrovici nu se rezuma la o scurtd observatie, ci adauga
detalii care ne fac sd ne intrebam dacd nu cumva reactiile
cetdteanului din Petersburg nu sunt efectul unui profil clinic.
Spun asta deoarece, dupa propria-i marturisire, are nevoie sa
manance, are nevoie de bani, are nevoie de confort, iar toate
aceste nevoi pot fi rezultatul unei realitati veridice sau fabricate.
Evident, Osip este cel care ne confirma in mai multe randuri ca
realitatea este cu totul alta decat cea pe care o expune stapanul
sau sine face sd indreptam cercetarea catre personalitatea activa
si cea pasiva a ,,revizorului” Hlestakov.

Indiciul cel mai pretios in acest sens ni-l oferd Gogol
insusi, la Inceputul piesei in ,,Observatii pentru domnii actori”,
unde noteaza ca eroul ,,vorbeste si face totul fara nici o ratiune.
Nu e 1n stare sd-si fixeze luarea-aminte asupra vreunei idei.
Vorba lui este nelegata, iar cuvintele 1i ies din gurd cand nici
nu te astepti.”® Asadar, chiar creatorul acestui personaj pune
la indoiala echilibrul ratiunii care 1i conduce actiunile si
consemneaza acest lucru foarte precis.

Pe de altd parte, faptul ca nicio idee nu poate ocupa mintea
personajului atdta vreme cat este nevoie pentru a sustine
coerenta atitudinii sale, ne aratd ca mai exista Ceva sau Cineva
care ,,locuieste” in personalitatea lui Hlestakov. Un individ a
carui exprimare nu se supune normelor esentiale de fluenta si
constanta poate fi lesne suspectat de o tulburare bipolara,
diagnostic ce ar justifica simplitatea, usurinta cu care isi alege
cuvintele ce construiesc o realitate paraleld. Acest lucru este
intarit de Gogol in aceleasi observatii din debutul piesei: ,,Cu
cat interpretul acestui rol va ardta mai multd simplitate si
naivitate, cu atit mai bine are si joace.”!

30 Op. cit., p. 9.
S Idem, p. 9.
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Simplitatea si naivitatea pe care le propune autorul sunt
menite a intari motivele de ordin psihopatologic ce stau la baza
actiunilor lui Hlestakov. Cred ca Gogol nu se refera aici doar
la modalitatea simpla sau simplista de abordare a Intruchiparii
personajului, ci ne ofera astfel un indiciu pretios cu privire la
complexitatea caracterului pe care interpretul are datoria sa o
asume si sd o prezinte intr-o varianta artistica. Eroul lui Gogol
are nevoie In primul rand sa se convinga personal ca ceea ce
spune este veridic sau, mai mult de atat, e posibil ca toate
lucrurile pe care le povesteste sa le fi trdit in realitatea
inchipuita de el.

Cu privire la Incadrarea personajului intre granitele acestei
tulburari (personalitate bipolard), nu putem ignora aprecierea
pe care o face si Dmitri Merejkovski despre doi dintre cei mai
importanti eroi gogolieni, Hlestakov si Cicikov, pe care ii
considerd doud personaje complexe, a caror influentd
depéseste cuvantul scris si contribuie la completarea tabloului
psihologic al societatii. ,Inspiratul visdtor Hlestakov si
afaceristul pozitiv Cicikov — 1indardtul acestor chipuri
contrastante se ascunde un al treilea chip care le uneste, chipul
diavolului «fara masca», «in frac», sub «propria sa infatisare»,
chipul eternului nostru dublu, care, ardtdndu-ne in el propria
noastrd imagine, reflectata ca intr-o oglinda, ne spune: «De
cine radeti? De voi radeti!»”*%.

De aceea, omul Hlestakov incearca sa fugd in permanenta
de ceea ce este de fapt, adica nimic. Acestd dorintd declanseaza
in universul interior al individului un proces care va debuta
prin  dezechilibru, va continua cu transformarea
dezechilibrului intr-o autoperceptie mistica, devenita apoi
credintd greu de clintit, ce 1l conduce la un soi de echilibru.
Credinta devine in situatii limitd arma cea mai potrivitd a

52 Dmitri Merejkovski, Gogol si diavolul, traducere, prefatd, notd asupra
editiei si indice de Emil Iordache, Editura Fides, Iasi, 1996, p. 24.
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personajului-pacient in lupta sa de a anula tot ceea ce incearca
sa-1 spund ca a pierdut controlul. Si nu-i vorba aici doar de
secventele de maxim aplomb cand, atat primarului cat si
celorlalti directori si functionari ai orasului le expune statutul
sau 1n societatea petersburgheza, ci si despre scena din debutul
textului, cand hangiul indrazneste sa nu-i mai dea de mancare
pana nu plateste. Cu alte cuvinte, replica ,,Si-o fi inchipuind
mocofanul cd dacd lui nu-i pasd cand nu mananca o zi, apoi si
cu altii e la fel?”>® reprezinti un exemplu de manifestare a
realitatii ndscute din focul mintii lui Hlestakov in momentul
desfasurdrii actiunii propriu-zise si chiar mai inainte. O
apreciere valoroasa in acest sens o face Emil Iordache care
considera ca ,,in Revizorul exista de fapt doi autori, cel care
semneaza, care scrie remarcile si descrie reactiile personajelor,
si Hlestakov, care, parcd cu aceleasi «mijloace», 1si
construieste numai din cuvinte propria imagine in ochii
celorlalti™*,

Asadar, ce-l provoaca pe actorul care se ia ,,la tranta” cu
personajul in munca sa de zi cu zi la repetitii? Cred cad atit
dublul de care am amintit mai sus, cat si lipsa controlului, care
il conduce pe Hlestakov de-a lungul intamplarilor, reprezinta
doud dintre cele mai importante borne care il ghideaza in
constructia personajului. Ca si In cazul asumarii personajului
primarului, si n ceea ce il priveste pe Hlestakov actorul trebuie
sa-s1 Indrepte atentia catre tinta care il va conduce in fiecare
scena cdtre adevarul scenic al personajului. Pentru Hlestakov,
unul dintre cele mai importante aspecte in evolutia sa 1l
reprezintd starea fizica, si anume stomacul. Sesizadm, pe
parcursul textului, numeroase marturisiri care au ca motiv
central consumul diferitelor feluri de mancare preparate in tot
atat de multe moduri, ceea ce ar putea fi una dintre explicatiile

3N. V. Gogol, op. cit., p. 30.
4 Emil Iordache, Studii despre Gogol, Editura Alfa, Iasi, 2005, pp. 134-135.
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valabile In cazul multor raticiri de tip delirant din timpul
expunerilor facute de Hlestakov.

Dupa cum observam, tinta se modifica in permanenta si il
conduce pe actor (si implicit pe personaj) spre urmatoarele
provocdri care il asteapta in fiecare moment al spectacolului.
In prima scena, de pilda, personajul se plange de faptul ci i
este foame, dar, in acelasi timp, atunci cand in cele din urma i
se aduce ceva de mancare, tinta se transforma si se referd la
calitatea mancarii. Este doar unul dintre exemplele de depla-
sare si transformare a tintei in cazul lui Hlestakov. Si inca-
drarea sa in randul personajelor-pacienti are un cuvant de spus
in procesul de stabilire a traseului pe care il urmeaza tinta,
fiindca bipolaritatea care 1l caracterizeaza il ,,ajutd” sa sard
dintr-un pol in altul al starilor generale.

Astfel, un actor care urmareste atent parcursul tintelor lui
Hlestakov va descoperi ca starea de iritare nascuta din nevoia de
a se hrani se transformd in cea mai pretioasd afectare si
superioritate de care sunt capabili doar oamenii de rang inalt.
Acest mecanism general 1l caracterizeaza pe erou si de aseme-
nea il sustine de-a lungul desfasurarii actiunii si In incercarea sa
de a-si fabrica o altd personalitate. Incadrarea clinicd a perso-
najului este motorul intregii actiuni a personajului justificata
apoi si de linia pe care se deplaseaza tinta. Practic, actorul caruia
ii este incredintat acest rol are sarcina de a respecta toate
,curbele” rolului, care sunt dictate de activitatea tintei.

Dacd ne uitam cu ochii personajului cétre fiecare tinta,
care se afld neaparat in afara corpului si la o distanta specifica,
vom observa cd eroul lui Gogol foloseste chiar el procedeul in
relatia cu celelalte personaje. De fiecare dati cand are nevoie

55 In montarea de la Teatrul de Comedie, Horatiu Maliele descrie traseul
pe care ajunge supa de la Paris, desenand cu degetul 1n aer, prin fata ochilor
celorlalti actori, o linie. Acestia urmaresc degetul (care reprezinta tinta) si
reactioneaza In consecinta.
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sd-si intdreasca afirmatiile apeleazd la acest artificiu, la
avantajele pe care i le oferd simpla actiune de a vedea, lucru
evident, de exemplu, in scenele in care descrie cu mult patos
diferitele obiceiuri din casa in care se presupune ca locuieste.
Astfel, ca un adevarat specialist 1n ale psihologiei, i determina
pe cei din jurul lui sa vada, sd miroasa, sa traiasca toate acele
minunatii: ,,un pepene verde care costa sapte sute de ruble.
Craticioara cu supa vine direct de la Paris, cu vaporul. Cand
deschizi capacul, iese un abur care n-are seaman in naturi. In
fiecare zi sunt poftit la alt bal. Avem acolo partida noastra de
whist la care joaca ministrul afacerilor externe, ambasadorul
Frantei, Angliei, Germaniei si cu mine. [...]. Dar ce interesant e
sa te uiti la mine in anticamera cand incd nu m-am trezit. Contii
si printii se inghesuie acolo si bazaie ca niste bondari. Atat aud:
bzzz, bzzz...”.

Toate aceste descrieri pompoase sunt folosite in favoarea
sa si se dovedesc a fi potrivite atata vreme cat are drept receptori
oameni care nu au vazut niciodata cu adevarat ce Inseamna luxul
pe care il descrie falsul revizor. De altfel, nici nu ar fi fost greu
sa adune cuvintele potrivite pentru a descrie un oras precum
Petersburg. Este cunoscut faptul cd acesta se dezvolta sub
influenta noilor tendinte europene impuse chiar de tar.
Grandoarea si eleganta ce dominau strazile Petersburgului
faceau din oras o operd de artd unicd in peisajul rusesc.
Hlestakov stie acest lucru, sau se lasa pur si simplu condus de
acea laturd a personalitdtii sale bipolare in care se ascunde
inconstienta si uneori chiar mitomania. Uzeazd de cele mai
sensibile simturi ale omului, pentru a-si indeplini scopul
imediat, acela de a-si hrani stomacul greu incercat. Practic, eroul
recurge la o tehnica foarte utild actorului in munca asupra
fiecarui personaj, adica vede ceea ce trebuie sa vada celelalte
personaje. Faptul ca reuseste acest lucru ne dovedeste ca insusi

% N. V. Gogol, op. cit., pp. 49-50.
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Hlestakov este conectat la o tintd care se afla in afara lui la o
distantd masurabild, transformandu-se astfel in personajul pe
care ceilalti trebuie la rAndul lor si-1 vada. In consecint, putem
remarca aici aparitia unei tehnici de joc care poartda denumirea
de ,,personaj in personaj”.

Ajungand la aceasta premisa, nu pot sa nu ma gandesc la
perceptia lui Diderot cu privire la tehnica actoriceasca si la
munca propriu-zisa a actorului asupra unui rol. El considera ca
un actor sensibil este mai slab decat unul rational, deoarece a
invatat sd redea prin imitatie ceea ce a vazut. ,,Urechea
actorului stie strigatele de durere pe care trebuie sa le scoata,
iar gesturile disperarii existad in memoria sa si au fost repetate
in fata unei oglinzi. Actorul stie exact cand isi va scoate batista
sau cand va izbucni in lacrimi; asteptati-va la lacrimi in clipa
cand rosteste un anumit cuvant, o anumitd silaba, nici mai
devreme nici mai tarziu. Tremurul acela din glas, cuvintele
acelea ramase nerostite, sunetele sufocate sau zabovinde,
mainile frante, genunchii tremurand, lesinurile, maniile — toate
acestea nu sunt decat pura imitatie, o lectie invatata inainte
[...] pe care actorul o tine minte multd vreme dupd ce a
studiat-0"*’. Apare astfel intrebarea daci nu cumva Hlestakov
nu este decat un imitator foarte bun, un actor pe placul lui
Diderot, care are totul foarte bine pregatit, pentru ca atunci
cand se iveste momentul potrivit sd nu-i mai ramand nimic
altceva de facut decat sd imite ceea ce a vazut si a repetat de
atatea ori In fata oglinzii.

Oare nu putem recunoaste in atitudinea personajului
gogolian nevoia de a juca alte personalitati pe care poate le-a
»studiat” la Petersburg, acolo unde oamenii invatau sd vor-
beascd frantuzeste si purtau haine inspirate de moda Europei

57 Denis Diderot, Paradox despre actor. Dialoguri despre Fiul natural,
traducere de Dana lonescu, Editura Nemira Publishing House, Bucuresti,
2010, pp. 41-42.
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de vest? Nu pot fi oare intelese detaliile pe care le descrie eroul
ca niste lucruri vazute sau auzite de el Insusi si pe care acum
le foloseste pentru a-i convinge pe functionarii care-l asculta
de statutul de prim rang pe care pretinde ca il are? Acest lucru
e posibil deoarece, in momentul in care stomacul dicteaza
bunastarea, omul este capabil de orice, mai ales atunci cand un
stomac gol influenteaza starea fizica si psihicd a individului.
[atd cd, prin trimiterea la opinia filosofului si scriitorului
francez cu privire la arta actorului, descoperim o altd latura a
personajului care poate la fel de bine sa-1 sustind pe artist in
munca sa. Nu spun ca actorul care il cautd pe Hlestakov
trebuie sa foloseasca exclusiv perspectiva lui Diderot (care il
anticipeaza pe Brecht), fiindcd acea tehnica se adreseazd
conditiei actorului din vremea respectiva, dar cred cd a cauta
sa Intelegi, ca interpret, nevoia personajului de a imita este un
lucru esential pe traseul strdbatut pana la varianta definitiva a
personajului creat.

Pe de altd parte, nu trebuie neglijat nici faptul ca, pe
parcursul derularii evenimentelor, Hlestakov face mai multe
alegeri care il proiecteaza direct in mijlocul unor situatii care
pot solicita la maximum imaginatia si intuitia actorului. A juca
in duble (formuld pe care Declan Donnellan o utilizeaza in
cartea sa Actorul si tinta) este de asemenea o tehnicd ce se
poate adapta profilului acestui personaj. Actorul, si nu perso-
najul, trebuie sa identifice ce are de pierdut si ce are de castigat
de fiecare datd cand rosteste o replicd, cand actioneaza, sau
cand pur si simplu corpul sdu este inert. Consider ca in cazul
personajului principal din Revizorul detaliile sunt extrem de
importante, iar descoperirea si integrarea lor in jocul actorului
pot oferi dinamica personajului, dar si culoare.

Concret, este bine ca interpretul lui Hlestakov sa fie
constient de faptul cd, de fiecare data cand personajul sau
incearca sa faca ceva, 1n acelasi timp se straduieste sa nu faca
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altceva. Asadar, putem spune ca, in timpul intalnirilor cu
directorii, actioneaza pentru a-i convinge sa-i dea bani, dar In
acelasi timp nu vrea sd o facd in mod direct si-si ascunde
cererea sub masca unei fapte de naturd civica, asigurandu-i
totodata ca le va napoia fiecare suma 1n parte. Cu alte cuvinte,
jocul in duble trebuie sd se sprijine concret pe o gandire
specificd, personajul pornind de la urmaitoarea premisa:
»incerc sd obtin banii de care am nevoie si incerc sa nu o fac
intr-un mod suspect care sa puna la indoiald intentiile mele
bune.” Acest tip de gandire se potriveste statutului de
personaj-pacient asupra caruia se indreaptd toatd aceasta
demonstratie. Gandind si actionand asa, ,,reactia divizata este
evidentd si inevitabila, odatd ce ne-am obisnuit cu dualitatea
mizei. Este util pentru cd atunci cand suntem blocati,
diviziunea degaja energie [...]. Reactia divizatd clarifica,
rafineazi si defineste ceea ce actorul vede™ .

In atari conditii, descoperim cat de importantd devine
identificarea corectd a mizei fiecdrei scene, pentru a o putea
imparti Tn doud sarcini scenice a caror energie il va ajuta pe
actor sa fie activ in permanenta. Dacd actorul foloseste din plin
aceasta energie, va fi el Tnsusi surprins de prospetimea jocului
sau si va descoperi ca personajul are nevoie de colfuri pentru
a se implini. In acelasi timp, actorul va incepe si vada din ce
in ce mai clar ceea ce vede personajul sdu, ceea ce-1 va
determina mereu sd urmareasca tinta care se afld in continua
miscare. Activitatea vie si firescul sunt rezultatele concrete ale
intelegerii mizei care a fost divizata si care-1 face pe actor sa
joace in duble.

Hlestakov este un personaj complex ale carui date pot
imbogati jocul actoricesc atat timp cat este protejat in fata
judecatilor ndscute din preconceptii. Ma refer aici la pericolul
care pandeste pe umarul fiecarui actor in perioada lucrului la

38 Declan Donnellan, op. cit., p. 66.
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masa, etapa in care se construieste si se fixeaza modul in care
te raportezi la propriul personaj. A accepta faptul ca nu trebuie
judecat ci inteles si asumat, cu tot ceea ce este bun si rau in
personalitatea sa, a incerca sd-i motivezi fiecare actiune,
indiferent de gravitatea ei, pot fi cele mai sandtoase decizii
atunci cand ne dorim sd fim suflete vii si nu moarte pe scena.

Gogol si-a dorit sa scrie pentru oamenii vremurilor sale si
tocmai din aceastd dorintd extrem de puternicd s-a nascut
intreaga sa opera, care continud s fie valabila si pentru noi,
cei care, in raport cu existenta scriitorului, apartinem ,,marelui
timp”. Macinarile sale nu au ramas fara rezultat si pentru acest
tezaur literar cu care ne-a imbogatit, Nikolai Vasilievici a platit
in ultimii ani din viata cu propria luciditate. Asa cum spune si
Andrew Scull, se pare ca nebunia ,,pandeste in fiecare dintre
noi, cel putin intr-o anumitd masurd. Aceleasi forte care duc
un om la invaliditate psihica 1i permit altuia sa aiba realizari de
o importanta culturald exceptionald”’.

Am vazut astfel ca atat Primarul cét si Revizorul poseda
elemente clare de incadrare a lor in randul personajelor-
pacient si ca au nevoie de o abordare actoriceascad extrem de
minutioasi, executatid cu mare precizie. in cazul lui Anton
Antonovici Skvoznik-Dmuhanovsky am observat faptul ca
acesta surprinde prin disponibilitatea sa de a colora realitatea
intr-un mod extrem de inteligent. El este genul de personaj care
parcd a inteles ca autorul i-a atasat aceastd trasatura
psihopatologica si are, cel putin in debutul textului, tendinta de
a cduta o cale de iesire de pe acest drum. Evident cd
experientele care urmeaza In desfasurarea actiunii ii indbuse
aceastd nevoie pe care astfel o abandoneaza. De ce o aban-
doneaza? Nu pentru cd isi propune constient sa faca acest

3 Andrew Scull, O istorie culturald a nebuniei: de la Biblie la Freud, de
la casa de nebuni la medicina modernd, traducere de Anacaona
Mandrila-Sonneto, Editura Polirom, Bucuresti, 2017, p. 262.
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lucru, ci pentru cd, desi se inscrie Intr-un profil clinic, situatiile
limita in care se gaseste au forta de a trezi in personaj instinctul
de supravietuire. Asadar, dupd cum am vazut, aceste reactii
instinctive il pun in situatia de a comite greseli de vorbire sau
se manifesta prin pierderea controlului.

In ceea ce il priveste pe Hlestakov am remarcat ca
lucrurile sunt poate si mai complexe. Ceea ce rezuma practic
studiul aplicat personalitatii lui Hlestakov este acel moment
scurt in care personajul se impiedica oprindu-se astfel din
delirul care-l stdpanea. Este una dintre cele mai sugestive
scene cu privire la identitatea clinica a eroului in contextul
desfasurarii evenimentelor. Spun asta pentru ca aici se poate
observa interventia autorului care a Inteles ca personajul are
nevoie de aceste ,,curbe” in evolutia sa. Tocmai aceasta
intentie a lui Gogol de a-si conduce personajul pana intr-un
punct culminant pentru ca in ultimul moment sa-i mai dea o
sansd, face ca toate cele notate cu privire la statutul de
personaj-pacient al lui Hlestakov sa capete relevanta.
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CONCLUZII

Opera lui Gogol provoacd si dezarmeaza, Incurajeaza si
chinuie in acelasi timp, indiferent de calea pe care o urmezi in
incercarea de a o decodifica si de a-ti dezvolta creatia pe
fundatia ei. Intre granitele unei astfel de lumi atat de complexe
domneste un sentiment care cu greu poate fi definit. El are
capacitatea de a rasturna valorile unui suflet pentru ca mai apoi
sa le adune din nou In matca sa, dar de aceastd datd mult mai
solide si capabile de a continua lupta mereu inegald pe care o
purtam cu propriul destin. Ceea ce a scris Gogol capata, odata
ce patrunzi si mai mult profunzimea ideilor, infatisarea unei
spovedanii care se implineste pe masurd ce cuvantul scris
atinge constiinta cititorului sau a artistului. In creatia gogoliana
nimic nu pare a fi lasat la voia Intdmplarii, atata vreme cat esti
pregatit sd absorbi ,,informatia” transmisd si sa o intelegi cu
mintea si sufletul golite de orice prejudecata. Pentru a descifra
rostul unei asemenea literaturi ai nevoie de timp, de acel ragaz
care poate sa trezeasca revelatii si sd descurce idei ratacite in
viteza societatii din care facem parte.

Aproape ca nimic nu mai e ca la inceput. Acum, in mo-
mentul redactarii acestor concluzii, am certitudinea ca fiecare
cuvant, idee sau constructie narativd ori dramaticd pe care
Gogol le-a asternut pe hartie, sunt ,,etajele” sufletului sau asa
cum au fost ele adaugate de-a lungul intregii activitati de
scriitor. Astfel, imi dau seama ca paradoxal, acea complexitate
care defineste viata personajelor gogoliene despre care am
amintit pe parcursul intregii lucrari este de fapt aspectul cel
mai usor de abordat din opera pe care a lasat-o mostenire. Ceea
ce definim a fi complex in opera lui Gogol este reprezentat de
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rigoarea pe care a pastrat-o in tot ceea ce a creat. Aceasta atentie
deosebitd pe care a acordat-o constructiei structurilor
caracterologice nu are menirea de a incurca cititorul sau de a-1
inhiba pe artist, ci, dimpotriva, ea 1i provoaca sa caute $i mai
adanc in interiorul propriilor constiinte.

Cu toate acestea, acum, la final, imi dau seama cad am intuit
totusi unul din lucrurile pe care le impune o abordare scenica
a personajelor-pacient din opera lui Gogol; este vorba despre
disciplina de care are nevoie orice artist pentru a reusi sa redea
spiritul, viata lduntrica a unor astfel de personaje. E drept ca a
fi artist Tnseamna a fi si disciplinat in acelasi timp, Insa in cazul
apropierii de creatia gogoliana e nevoie de un anumit tip de
disciplind, si anume aceea care te incurajeaza sa cauti resurse
dincolo de opera sau parcursul personajului intre granitele ei.
Aceasta concluzie vine ca o completare a ideii pe care am mai
expus-o 1n lucrare, si anume aceea care se refera la necesitatea
documentarii extinse atunci cand vrem sa credm un personaj
gogolian, si cu atat mai mult unul de tip pacient. Toata
cercetarea pe care am facut-o pentru a sustine tema lucrarii
mi-a confirmat in permanenta acest lucru: viata din opera lui
Gogol nu se opreste acolo unde se asterne pe foaia alba ultimul
cuvant al textului, ea continua sa existe dincolo de aceste
randuri. De aceea e important sa cautdm motivele gogoliene si
mai departe de hotarele unei lucrari sau ale unui caracter pe
care l-a construit.

Concluzia aceasta nu indeamnd creatorii din domeniul
artelor spectacolului sd-si axeze munca exclusiv pe studiul
teoretic atunci cand pornesc pe drumul spre gésirea spiritului
operei marelui scriitor rus. Ea vrea sa incurajeze constientizarea
faptului ca munca de pregatire a unui rol sau a unui proiect
regizoral nu ar trebui sd omita o etapa importanta si benefica in
procesul de decodificare a motivelor, a poeticii, sau a unei
amprente” literare. Cercetarea prealabila a contextului social,
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afectiv sau intelectual in care a fost redactat un text este o
provocare pe care trebuie sd ne-o asumam atata vreme cat
pretindem cd respectdm aceastd meserie vocationald. Ea nu
numai cd intareste si clarifica nevoia interioara care ne-a condus
spre alegerea unui personaj sau a unei opere anume care sa
devina canalul de exprimare artistica, dar poate sd contribuie si
la redescoperirea unor aspecte noi, detalii care pana atunci nu
fusesera cercetate.

Consider ca aceasta concluzie, desi este una care nu are
legdtura directd cu tema centrald a lucrarii, meritd a fi
mentionatd aici fiindca, in esentd, std la baza intregii mele
cercetari teoretice care m-a ghidat pana la final. O analiza care
s-a bazat foarte mult pe interpretarea si/sau reinterpretarea
informatiilor pe care le-am gasit de-a lungul acestor ani in care
am fost doctorand al Universitatii de Arte ,,George Enescu”
din Tasi. Am observat in tot acest interval de timp ca, desi
studiile dedicate operei lui Gogol sunt numeroase, a fost
important sa nu pierd contactul cu tema lucrarii mele si sa
nu-mi ratacesc atentia pe cdi care ar fi deviat spre alte subiecte,
poate la fel de interesante si atragatoare care pot erupe din
opera scriitorului rus. Cred totusi cd e normal sd ajungi sa fii
atras si de alte subiecte atunci cind ai de-a face cu un autor
precum Gogol, deoarece complexitatea intregii sale creatii are
puterea de a dezvdlui subiecte atrdgatoare atunci cand interesul
cercetatorului este unul real si asumat.

In ceea ce priveste obiectivul cercetarii, cred c trebuie
mentionat faptul ca drumul parcurs pana in acest punct a fost
unul marcat de sentimente antagonice. De fiecare data cand
credeam ca am descoperit o informatie care imi va usura
procesul de verificare si demonstrare a ideii de la care am
pornit, se intampla ceva neasteptat care rupea firul gandurilor
si al argumentelor pe care credeam ca le am deja pregatite
pentru a le ,,arunca in luptd”. Trebuie sd marturisesc cd s-a
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intamplat adesea ca deteriorarea unei idei, care parea a fi
extrem de clard, s-a petrecut si la nivelul perceptiei personale.
Au fost etape de lucru cand chiar propria interpretare a oscilat
de la un moment la altul. Ajungeam la concluzia ca ceea ce
fusese valabil la prima lectura a unui studiu nu mai parea, dupa
a doua parcurgere si la o distanta de numai cateva zile, la fel
de clar.

Acest lucru se petrecea adesea tocmai pentru ca, intre
timp, descopeream detalii care demontau ceea ce aflasem cu
doar cateva zile in urma. Cel mai frecvent se intampla sa
gasesc cronici sau aprecieri critice care isi propuneau sa
anuleze confirmdrile pe care altii le formulasera cu privire la
opera lui Gogol. Trebuie sa mentionez faptul cd, asa cum au
existat foarte multe voci care au crezut ca ceea ce a creat Gogol
a fost cu adevarat o reactie civica valoroasa la evenimentele
care marcau directia de dezvoltare a societdtii, la fel au fost si
reactii care au sustinut contrariul. Asadar, cei care sustineau ca
de fapt ,,d-1 Gogol se afla in fata unei prapastii acoperite cu
flori si ca risca sd cadd in ea, cu toatd gloria sa viitoare™' si care
incepeau de aici o demonstratie prin care puneau in fiecare
rand cate o indoiald cu privire la talentul sau, aveau puterea
sa-mi clatine convingerea pe care o capatasem pand atunci.

Cred ca e important de mentionat faptul ca de fiecare data
cand apdrea ceva care putea demonta, cu argumente, ceea ce
credeam a fi valabil, era inevitabild si aparitia tentatiei de a
minimaliza sau chiar neglija acea pozitie tocmai pentru a putea
continua, cu incapdtanare, drumul pe care am pornit. Acest
gand nu m-a ocolit nici pe mine si recunosc cd am fost de
cateva ori in punctul acela in care a trebuit sd aleg, iar
perspectiva de a merge mai departe fard sd tin cont si de

I'N. G. Cernisevski, Studii asupra perioadei gogoliene a literaturii ruse, in
romaneste de Nicolae Gane, Editura pentru Literatura Universala,
Bucuresti, 1963, p. 226.
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criticile aduse operei lui Gogol se arata destul de ofertanta din
punct de vedere al reducerii efortului intelectual. In astfel de
momente am inteles cd lucrarea, pentru a fi una solida, are
nevoie si de aceste contra-argumente, ele oferindu-mi posibi-
litatea de a verifica taria convingerilor la care ajunsesem pana
in acea etapa. Confruntarea opiniilor celor doud tabere mi-a
condus cercetarea cétre acel tip de abordare care putea sd-mi
confirme justetea argumentelor doar dupa ce le analizam in
functie de fiecare opinie sau contra-opinie pe care le gadseam
in literatura de specialitate.

In ceea ce priveste modul in care a evoluat tema de
cercetare a lucrarii, si anume descifrarea constructiilor psiho-
patologice a personajelor-pacient si concretizarea lor intr-o
forma scenicd, este necesar de precizat ca fiecare personaj
studiat se remarca prin individualitate in ceea ce priveste acest
aspect. Datele pe care pacientii lui Gogol le adund intre
limitele personalitdtii lor sunt rezultatul intrebarilor si al
framantarilor pe care Insusi autorul le-a dezvoltat in propria
constiintd de-a lungul vietii sale. Una dintre cele mai impor-
tante concluzii care se remarca in urma finalizarii cercetarii
mele este aceea cd, desi opera sa a trecut de multe ori si prin
filtrul cenzurii vremii, pentru Gogol a fost mereu important ca
personajele pe care le-a creat sa ramand un produs al acestor
procese interioare ale sale, fiindca doar asa considera ca va
putea sd ajunga la adevaratele diagnostice la care este expusa
natura umana.

Conditia fizica din punct de vedere clinic a autorului mi-a
confirmat faptul ca nimic din ceea ce intdlnim la personajele
sale nu a fost simpla fictiune care sd imbogateascd structura
unei opere. Este clar cd autorul a fost victima unei parti
importante a simptomatologiei pe care o Intdlnim la unele
dintre personajele sale. Acest lucru este confirmat in mare
parte de scrisorile pe care le trimitea celor cu care coresponda
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mai ales 1n cea de-a doua jumatate a scurtei sale vieti. Ele sunt
marturii extrem de valoroase care au avut (din nou) un rol
decisiv in dezvoltarea convingerii mele ca cercetarea unui
artist trebuie sa se Indrepte si in aceasta directie. Cred ca datele
gasite acolo sunt extrem de pretioase in stabilirea Tncadrarii
unui personaj intr-o categorie sau alta.

In acelasi timp, pe masura ce studiul evolua, mi-am dez-
voltat convingerea ca Gogol, creatorul unor personaje precum
Hlestakov, Popriscin sau Cicikov, a fost un foarte bun obser-
vator al naturii umane. Cred cd aceasta preocupare, dublata de
talentul sdu de a construi caractere atat de complexe din
informatiile adunate, a contribuit decisiv la consolidarea statu-
tului literaturii si dramaturgiei. Personajele pe care le-am
inclus 1n analiza mea au fost cele care, in urma referintelor
teoretice identificate si in conformitate cu datele personalitatii,
prezentau simptome ce puteau fi analizate din punct de vedere
clinic. Au fost, pe parcursul redactarii lucrarii mele, momente
in care m-am Indoit de valabilitatea incadrarii unui personaj in
randul pacientilor, atat la Gogol, cat si de la ceilalti scriitori
care au completat acest studiu. Am descoperit astfel ca nu tot
ceea ce consideram eu ca ar fi potrivit temei raspundea cu
adevarat asteptarilor mele, dar, pe de altd parte, am si
identificat noi directii pe care pana atunci nu le luasem in
seama. Spre exemplu, aveam convingerea cd Osip din
Revizorul este cu adevarat un personaj-pacient dar, treptat,
mi-am dat seama ca identitatea lui scenicd nu se indreapta
neaparat spre un astfel de ,,verdict”.

Din punct de vedere al manifestarii scenice a profilurilor
medicale, a devenit din ce in ce mai clar ca apropierea de rol
pe care o propune metoda lui Declan Donnellan, Actorul si
finta, este cea care oferd cele mai bogate directii de metoda
actoriceasca in abordarea unui personaj cu profil medical. Cred
ca aceastd metoda mi-a oferit cel mai coerent sprijin atunci
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cand am avut nevoie sd inteleg cum influenteaza afectiunea
clinica traseul unui personaj. Consider ca sarcinile precise ale
acestei metode si modul in care trebuie mereu controlata
atentia actorului au rezonat cu personalitatea si stilul lui Gogol.

In final, sunt convins ¢ tema pe care am ales-o pentru
aceasta lucrare are si mai mult potential de cat am reusit eu sa-i
imprim. Marturisesc faptul ca una dintre cele importante
dorinte ale mele este aceea de a proba si din punct de vedere
practic tot ceea ce am dezvoltat aici sub forma teoretica.
Probabil cd doar atunci voi avea sentimentul cd am dus cu
adevarat pana la capat acest experiment.
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