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Motto:

Nimeni nu incepe cu propria sa gandire.

Fiecare gdseste prezentd in vremea lui o anumitd stare de fapt
a cunoasterii si a punerii problemelor, stare in care el

se integreazd si de la care porneste in cercetare.

Nicolai Hartmann, Estetica (1974, p. IX)

Cu recunostintd si pretuire, in memoria
celui care m-a invdtat sd invdt -
Prof. univ. dr. Constantin Paiu.






PREFATA

Rareori ti se intampla sa te afli in fata unei lucrari
stiintifice care-ti creeaza in acelasi timp dorinta de a o
parcurge si spaima de a o face...

Informatia bogata si riguros ordonata, acel mod de a
face utila scrierea de carte din mai multe carti, modalitatea
de a comprima biblioteci intregi creand accesibilitatea
cunoasterii, satisfac cele mai pretentioase instante, dat fiind
ca autoarea nu se erijeaza in creator de canoane, ci in
transportator al bagajului cultural.

Cu modestie impecabild, ni se comunica sau ni se
reamintesc descoperiri asimilate de-a lungul mileniilor cu
privire la arta teatrala in general si cu privire la
instrumentatia folosita aici. De la Aristotel si pana la Tudor
Vianu, sau trecand prin Stanislavski ca sa ajunga la Ion Cojar,
autoarea ne transporta cu o uluitoare usurintda prin
meandrele sinuoase ale gandirii teatrale, ca intr-un dirijabil
de placere, facAindu-ne sa aterizam cu gratie in punctele-
cheie ale evolutiei artei teatrului si avand ca unic scop
popasul final, unde ni se demonstreaza si argumenteaza doct
si fara putinta de contrazicere necesitatea studierii artei
vorbirii In interioritatea artei actorului.

Fermitatea demonstratiei anuleaza orice fel de
indoiala, forta argumentatiei este totald, iar lucrarea devine
emblematica prin modul cuprinzator, aproape exhaustiv, de
a Inconjura si acapara tematica. Cu atat mai surprinzator
pentru simplul motiv ca autoarea, Otilia Huzum, pare a se fi



strunjit intelectual intr-un creuzet al suferintei si in absenta
unor satisfactii artistice imediate. Este deja axiomatic faptul
ca ,din jale s-a intrupat Electra”, asa Incat nu ma mira
izbucnirea de intelectualitate subtila din zone de unde nu te-
ai astepta si sunt bucuros ca tocmai mie imi este dat dreptul
sa remarc acest lucru.

Otilia Huzum, o actritd inca tanard, inca foarte
frumoasa (deziderat destul de necesar 1In artele
interpretative) si atinsa de poftele seriozitatii intelectuale,
atat de putin profitabile la noi, vine in fata noastra cu o
lucrare onesta, serioasa, informata si pertinenta, prin care
incearcd sa ne mentina In zona profesionalismului atat de
degradat ,acum si aici”.

Este vorba, deci, de o lucrare nu numai necesarj, ci si
un cap de serie pe drumul fara sfarsit al cunoasterii.
Convingerea mea este aceea ca Otilia Huzum va si pune in
aplicare teorii cu aparenta arida, abia astfel ele dovedindu-si
importanta si valoarea.

li urez putere de munci pentru acest drum deosebit
de abrupt ,in lumea fioroasa de sub ceresc!”

Prof. univ. dr. FLORIN ZAMFIRESCU, Actor,
Rector UNATC LL. Caragiale Bucuresti
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PREFATA - IN MEMORIAM BOGDAN ULMU

Pe autoarea cartii de fata am cunoscut-o cu multi ani
in urma, pe cand intrase la teatrul barladean, in corpul de
ansamblu. Mi-a placut jocul ei inteligent si, desigur, aspectul
fizic agreabil. Am stat de vorba de cateva ori, deoarece voia
sa dea la facultate, la lasi, si mi-a cerut cateva sfaturi. E un
om cuceritor, deci nu-i de refuzat.

Au trecut anii si, uimire! Am vazut-o nu doar
absolvind facultatea, ci si ramanand ca pedagog in
Universitatea de Arte ,,G. Enescu” Iasi. Nu mi-as fi imaginat o
asemenea ascensiune, In numai zece ani. Intre timp, in
paralel, functiona si ca actrita in teatrul din orasul natal. Si
pregatea doctoratul. Sustinut cu brio (am avut placerea sa fiu
presedintele comisiei, deci am certitudini!) In fine, aflu ci se
reintoarce in viata universitara, predand la “Universitatea de
Vest” din Timisoara, draga mie, deoarece am servit-o cu
placere, timp de sase ani.

De-a lungul anilor, am mai citit cateva manuale
similare - nu le pot uita: cele ale Mariettei Sadova, Cellei
Dima, Sandinei Stan, Vasile Moisescu si, mai ales, cartea de
inalta cultura si alonja filosofica a lui Nicolae Gafton (aparuta
initial in serial, in revista Teatrul).

Am predat si eu disciplina! Ii cunosc farmecul si
disconfortul. Stiu cat de greu e, uneori, sa convingi actorii ca
e indispensabild devenirii lor profesionale. In multe dintre
cronici este constatata, cu neplacere, vorbirea defectuoasa a
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.....

insa, de ce sa nu fim cinstiti, este vina pedagogului.

Dar volumele autorilor citati mai sus sunt epuizate.
Nici in biblioteci nu le gasesti usor! Prin urmare aparitia unui
nou op dedicat vorbirii scenice este salutara. Cu-atat mai
mult cu cadt am putea spune ca Otilia Huzum depaseste
cadrul autopropus: este vorba aici despre un compendiu de
estetica teatrald, cu incursiuni in filosofia teatrului si cu
exercitii practice de arta vorbirii. O alcatuire serioasa si
originala, asemenea celei care a creat-o.

Partea Intai se ocupa de nevoia de creatie, cu ganduri
exersate si citate impundtoare. Este analizata deci, cu
mijloace stiintifice, nevoia de creatie; apoi, se trece la joc -
anticamera artei. Studiul pleaca de la primele manifestari
spectaculare si ajunge 1n zilele noastre. Fara a evita secolul
XX, secolul de aur, am putea zice, al exploziilor poeticilor
teatrale. Doctrine celebre, nume pe masura: Stanislavski,
Craig, Appia, Meyerhold, Artaud, Brecht... Precum si filosofi
ai culturii — Radulescu-Motru, Blaga, Vianu, Camil Petrescu,
ori oameni de teatru pasionati de teorie, ca lon Sava, Eugen
Ionescu, Mihail Sebastian.

Pana sa ajunga la vorbire, Otilia Huzum crede ca este
ineluctabila lamurirea altor sintagme si concepte din
pedagogia artistica: individualitatea creatoare, personalitatea,
temperamentul, caracterul, aptitudinile. Se refera si la
inteligenta rationala si cea emotionald; la Omul-artist.

Convingdtor, argumentat, Impletind gandurile
marilor specialisti cu cele personale. Interesanta e, la
autoarea noastra, echilibrarea respectului fata de
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autoritatile artistice, cu atitudinea necrutatoare fata de
impostori si atalente. E solutia ideald, chiar daca nu
intotdeauna confortabila.

Partea a doua a volumului trece in revista etapele
procesului de creatie: pregdtire, cdutare, definire, executie.
M-a intrigat unul dintre citate: ,Actorul care n-are decat
verva si sensibilitate e nebun” (Andrea Perrucci).

Ciudat! Credeam ca sensibilitatea, cel putin, este
indispensabila histrionului... sanatos! Iar verva scenicg,
controlatd, este un dar rar, oferit comedienilor!

Se continua analiza individualitatii creatoare a
actorului; si mi-a placut teribil una din definitiile autoarei:
»actorul — corpul prin care se transmite sufletul teatrului”.
Frumos! Sau: ,omul-actor - identitate si alteritate”. Minunat
spus! Si, Operele se sustin intre ele”. Just!

Ajungand la obiectul pe care-1 pred3, desigur ca Otilia
Huzum detaliaza, elucidand laconic, dar clar, problemele si
etapele desavarsirii artei si tehnicii vorbirii scenice: imaginea
prin intermediul cuvantului! (preocupare de baza, as zice);
cand, cum, cat respiram (lucruri care se descopera in timp;
norocul actorilor este ca se pun foarte rar piese in versuri!).

Apoi, ultimele pagini sunt dedicate practicii: exercitii
- si jocuri - de incalzire (de gimnasticd), exercitii de
respiratie, de dictie; rostirea diferentiatd a vocalelor si
consoanelor; corectarea unor defecte de vorbire:
precipitarea, balbaiala; vocea si lucrul pe texte de Eminescu,
Goga, Cosbuc, Tatomir; rasul si plansul; frazarea, accentul;
pauza logica, pauza psihologica; igiena vocala.
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Vreau sa-mi construiesc incheierea pornind de la un
citat din carte: ,,Cum se face teatru azi, nimeni nu pare a sti!”
(Catalina Buzoianu). Probabil! Dar prin demersuri precum
cel al Otiliei Huzum, incercam sa aflam...

Cu recunostinta celui care mi-a fost sfatuitor si prieten,

Regizor, Prof. univ. dr. BOGDAN ULMU - OM de
Teatru
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INTRODUCERE

Dezvoltarea definirii drumului parcurs de un tanar
actor spre identificarea valorilor din sfera activitatii
procesului de creatie, cu toata complexitatea ce o impune
acest vast domeniu, porneste de la o cercetare minutioasa a
tuturor factorilor prezenti si existenti in componenta lui.

Prin firea lucrurilor, pasind in lumea teatrului, ne
apropiem de problematica lui descoperind o suma de
cuvinte carora dorim sa le dam o Incarcatura aparte plina de
consistenta si de substanta: arta, valoare, emotie,
sensibilitate, memorie, suflet, imaginatie, exprimare,
motivatie, comunicare, cunoastere, autocunoastere, noutate,
traditie, experiment, transpunere, incorporare...

Analizarea si comentarea acestor notiuni-cheie
defineste specificul intregului domeniu de activitate si devine
axul fundamental al lucrarii pe care dorim sa o elaboram.

Fiinta umana, indiferent de profesie, mod de
existenta, varsta, sex, rasa, traieste In modul sau de viata,
constient sau mai putin constient, realitatea simbolica ori,
mai bine spus, spiritualitatea contextualizata 1n
multitudinea de notiuni si concepte la care ne-am referit, dar
omul de teatru trateaza profund constient semnificatiile
adanci ale ideilor esentiale ce definesc arta teatrala si
porneste, prin studiu si experimentare, citre o mare
aventurd, cea a actului scenic. De aici incepe obsesia,
nelinistea, zbuciumul, frenezia si marea zbatere a cautarilor
si a cercetarii.
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Astazi suntem pusi in fata unor dileme, a unor
probleme care se cer mai profund analizate din perspectiva
actualitatii, adica din punctul de vedere al actorului tanar
orientat catre un scop limpede, acela de a sluji teatrul AICI si
ACUM cu intreaga fiinta, din nevoia de comunicare si de
exprimare libera a unor idei, sentimente si atitudini menite
a-i determina pe oameni sa simta necesitatea vitala a
spectacolului de teatru.

Este sau nu nevoie, in lumea de astazi, de o profunda
daruire profesionala in domeniul creatiei teatrale si a celei
actoricesti? Retorica impune o dezbatere amplda care
vizeaza intregul fenomen teatral, cu toate transformarile
care au survenit in timp, in plan istoric, economic, cultural
si social, si la care omul se raporteaza si isi adapteaza in
permanenta opera.

Generatia actuala traieste si se formeaza, ca timp
istoric, intr-un moment de transformare sociald, Intr-un
spatiu dominat de alte valori decat cele traditionale, un loc
aflat la intersectia unor noi concepte, valori, teme si idei
despre viata, despre om si despre cutumele care au trecut
proba timpului, instalandu-se in mentalul colectiv ca
adevarate valori si repere. Astfel, viitorul vine cu o forta a
schimbarii, brutala pe alocuri, dar necesara. Se modifica
perceptii si scopuri, se redefinesc aliante si mentalitati, se
cere adaptarea fiintei umane la alte ritmuri si alte structuri
emotionale si mentale. Conceptual, o noud lume se naste din
aceasta simbioza, una care-si defineste caile alternative spre
viitor si spre modurile de a face fata presiunilor directe
asupra civilizatiei sau a individului. ,N-ai nevoie sa te
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limitezi a fi ceea ce esti. Poti actiona sau poti trai si altfel.
Sirul raspunsurilor tale potentiale in raport cu schimbarea
este mai bogat decat crezi”l.

Lucrarea este structurata in patru capitole, intitulate
sugestiv: Omul creator si relatia lui cu arta, Artistul -
individualitate creatoare, Creatia artisticd si Arta vorbirii
scenice, prin intermediul carora intentionam sa analizam
aspectele comportamentale ale omului de-a lungul istoriei si
sa evidentiem faptul ca fundamentul evolutiei omenirii,
indiferent de domeniu, este reprezentat de fenomenul
artistic, oricare ar fi el. De asemenea, dorim sa dezvoltam
definirea naturii umane creative axandu-ne pe termenii
creatie si creativitate, sa evidentiem o analiza orientata catre
comportamentului fiintei umane in directia raporturilor sale
cu arta teatrului si sa aducem in discutie nevoia de
cunoastere si exercitiu pe drumul afirmarii individualitatii
creatoare. Totodata, vom supune dezbaterii fenomenul
teatral, in ansamblul lui, cu toata complexitatea ce o contine,
propunand comentarii care vizeaza antropologia teatralg,
istoria, filosofia si estetica teatrului, vom surprinde prin
dezbateri notiunile de spectacol, actor si arta actorului, cu
multitudinea componentelor ce o definesc, inclusiv vom
propune referinte esentiale ce surprind etapele procesului
de creatie In munca artistului catre desavarsirea
personajului. Atentia va fi indreptata si spre lansarea mai
multor argumente prin care sa demonstram ca arta actorului
se defineste ca o componenta fundamentala a artei teatrale,

1 Victor Ernest Masek, Arta viitorului, Editura Meridiane, Bucuresti,
1979, p. 39.
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un parcurs profesional complex, care, dincolo de vocatie, de
har si de aptitudini, Inseamna o minutioasa si o profunda
cercetare interdisciplinard. In componenta artei actorului
gasim laolaltd, intr-o unitate exemplara, muzica, dansul,
actiunea si gestul, vorbirea, arta plastica, arhitectura,
psihologia, istoria teatrului si cea universala, literatura,
filosofia, fapt care subliniaza, daca mai era necesar, ideea
conform careia arta actorului devine un demers uman ce
pozitioneaza fiinta pe o treapta a superioritatii. Studiul de
fatda va fi finalizat printr-o dezbatere axata pe vorbirea
scenica, factor esential in comunicarea mesajului artistic, si
pe prezentarea unei posibile variante de lucru in vederea
intelegerii, educarii si perfectionarii dictiunii, ca parte
componenta a tehnicii actoricesti implicata in procesul de
creatie scenica. Capitolul Arta vorbirii scenice va fi structurat
si conceput in sensul detalierii unei propuneri adresate
anului I licentd, cu posibilitate de adaptare si pentru liceele
vocationale. Mai precis, se vor face trimiteri la cunostintele
care vor trebui furnizate pe parcursul celor patru ani de
studiu, inclusiv la programul de master, caci formarea
continua impacteaza direct atat viata civila, cat si pe cea ivita
pe scandura scenei.

Pentru confruntare si argumentare, am apelat la
cercetatori si autori importanti, clasici si contemporani, ale
caror lucrari de mare insemnatate, din domeniul filosofiei,
psihologiei, esteticii, istoriei culturii si civilizatiei, istoriei
artei si a teatrului, teoriei si criticii teatrale, ne-au sprijinit in
intelegerea si aprofundarea unor teme cum ar fi: creativitate
artistica, natura creativitatii, indemnul de a crea, arta si jocul
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